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Goltermann, Georg, 189. 
Golther, Wolfgang, 70. 86. 87. 

93. 
Gottfried von StraOburg 88. 
Gounod, Charles, 57. 144. 185. 
Gozzi, Carlo Graf 111. 112. 
Gracian, Baltazar, 80. 
Graf, W., 262. 
Grandjean, Louise, 253. 
Grawert, F., 125. 
de Greef, Arthur, 125. 
GreO, Anny, 55. 
Gr6try, E. M., 192. 314. 
GrevesmQhl, Genia, 255. 
GrevesmOhl, Hermann, 255. 
Grieg, Edvard, 126. 127. 191. 

202. 230. 
Grimm, Julius Otto, 60. 125. 
Gritzbach, Karl, 301. 
GroO, Rudolf, 253. 
GroDmQIIer (Diriment) 255. 
GroOsmith, Geo, 377. 
Grove, George, 324. 330. 
GrQmmer, Wilhelm, 125. 256. 
Grysunow 55. 
Gudehus, Heinrich, 36. 
Guicciardi, Giulietta Komtesse, 

132. 133. 134. 138. 139. 140. 

142. 359. 
Guilmant, Alexandre, 60. 
Gukowa 55. 
Gulbranson, Ellen, 296. 
GOlzow, Adalbert, 184. 
Gura, Eugen, 159. 



Gura, Hermann, 126. 
Gutherz-Honel, Elisabeth, 192. 
de Haan-Manifarges, Pauline, 

61. 62. 
Haas, Joseph, 52. 
Haas (Singer) 127. 
Haberl, Benno, 125. 256. 
Habich, Eduard, 296. 
Hafgren (Dirigent) 255. 
Hafgren-Waag, Lilly, 58. 255. 

296. 
Hagemann, Carl, 320. 
Hagemann, Milly, 255. 
Hagin, Heinrich. 250. 
Hahn, Adolf, 319. 
Hatevy, J. F. E., 109. 110. 
Halle, J., 71. 72. 128. 
Hallwachs, Karl, 254. 
Hallwachs-Zerny, Frieda, 254. 
Hambourg, Boris, 319. 
Hamm, Adolf, 59. 
Hammer, Julius, 192. 
Hammer (Sanger) 256. 
Hammerstein, Oscar, 190. 
Handel, G. F., 52. 60. 61. 125. 

126. 127. 191. 192. 242. 253. 

254. 255. 311. 324. 369. 370. 
Hanslick, Eduard, 9. 10. 21. 22. 

265. 266. 267. 270. 271. 272. 

283. 287. 290 349. 350. 
Harder, Knud, 253. 
Harsdorffer 370. 
Hflrtel, Gottfried Christoph, 182. 
Hartmann, Ludwig, 267. 
Hartmann (Komponist) 55. 
Hartung, Anna, 126. 
Hasse, Joh. Adolf, 310. 311. 
Hasse, Max, 62. 
Hauptmann, Moritz, 62. 
Hausmann, Robert, 347. 
HauDwaldt, A., 325. 
Havemann, Gustav, 254. 376. 
Haydn, Joseph, 29. 49. 60. 114 

125. 126. 127. 192. 196. 245. 

255. 274. 310. 320. 
Hazon (Kapellmeister) 377. 
Hebbel, Friedrich, 53. 
Heermann, Emil, 319. 
Heermann, Hugo, 254. 319. 
Hegar, Friedrich, 62. 188. 
Hegar, Johannes, 254. 
Hehemann, Erika, 254. 
Hein. Paul. 59. 

Heine, Heinrich, 51. 52. 229. 

314. 
Heinemann, Alexander, 191. 
Heinemann, Ernst, 117. 
Hekking, Gerard, 63. 
Hetntz, Albert, 70. 
Heldy, Fanny, 250. 
Heller, Stephen, 28. 
Helling, Use, 253. 
Hellmesberger, Josef sen., 261. 

263. 265. 



Hempel, F. C, 61. 
Hempel, Frida, 250. 
Hendrich (Dirigent) 253. 
Hennig, Richard, 235. 237. 
Henschel, Georg, 276. 
Hensel, Heinrich, 296. 
Herbert, Victor, 190. 
Hermann, Hans, 191. 
Hermann (Singer) 126. 
Heboid, L. J. F, 314. 
Herwegh, Georg, 86. 
Hess, Heinz, 299. 
HeD, Ludwig, 62. 
HeuD, Alfred, 370. 
Hey, Julius, 116. 244. 
de Hidalgo, Elvira, 54. 58. 
Hill, Tilia, 126. 127. 255. 
Hiller, Joh. Adam, 62. 
Hinze-Reinhold, Bruno, 254. 
Hlavka 348. 

Hochheim, Paul, 54. 301. 
v. Hochberg, Bolko Graf, 127. 
Hof- und Domchor (Berlin) 126. 
v. Hoffmann, Baron, 270. 
Hoffmann, Baptist, 54. 
Hoffmann, Carl, 290. 
Hoffmeister, Karl, 64. 234. 
Hofmann, Alois, 54. 
Hofmann, Josef, 191. 
v. Hofmannsthal, Hugo, 252. 
Hofmeister, Fr., 260. 262. 268. 
Hoftheaterkonzerte (Altenburg) 

253. 
Holbrooke, Josef, 40. 
Hoist 52. 

HolthofT v. FaOmann 54. 
Holtschneider, Karl, 60. 
Homer 85. 
Homer, Louise, 319. 
Horaz 313. 
Horschel, K., 62. 
Horwitz. Lucian, 254. 
Hostinsky, Otakar, 47. 
Howland, Legrand, 191. 
Huddersfield Choral Society 39. 
Humperdinck, Engelbert,58. 125. 

190. 191. 204. 309. 
Hur6 (Komponist) 63. 
Hutcheson, Ernest 320. 
Hutschenruyter, Willem, 49. 
Hyginus 102. 

d'Jndy, Vincent, 206. 310. 375. 
Ippolitow-Iwanow, Michael, 55. 
Iracema-BrQgelmann, Hedy, 59. 

61. 
Irrgang, Bernhard, 59. 60. 127. 
Istel, Edgar, 370 
Jadassohn, S., 185. 
Jahn, Wilhelm, 266. 270. 
Jamakowa 55. 
Janssen, Julius, 60. 
Jaques-Dalcroze, Emile, 204. 251. 
Jarecki, H., 199. 
Jflrnefelt, Maikki, 255. 
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Jauner, Franz, 263. 265. 266. 

Jean neret- Kern 251. 

Jellinck 60. 

Jensen, Gustav, 184. 

Jensen (Sanger) 266. 

Jeritza, Mitzi, 252. 

Jiranek, Josef, 230. 

Joachim, Joseph, 60. 266. 268. 

270. 275. 309. 
Johann Adolf I., Herzog von 

Sachsen-WeiBenfels, 242. 
Johann Georg, Herzog von 

Sachsen-WeiQenfels, 242. 
Johann Georg I., KurfQrst von 

Sachsen, 242. 
Jomelli, Jeanne, 191. 
Jomelli, Niccola, 311. 
Josef I., Kaiser, 245. 
Josef II., Kaiser, 251. 
Judas Ischarioth 15. 16. 
Jungbluth, Richard, 255. 
Juon, Paul, 127. 254. 
Jflttner, O., 126. 

v. Kaan, Heinrich, 64. 

Kaempfert, Anna, 254. 

Kahn, Robert, 253. 

Kajanus, Robert, 255. 

Kalbeck, Max, 259. 260. 261. 

Kalinnikow, W., 320. 

Kalischer, Alfr. Chr., 134. 138. 
140. 

Kalliwoda, Wenzel, 63. 64. 

Kamienski, Lucian, 310. 

Kammermusik-Vereinigung 
(Frankenthal) 255. 

Kammermusikvereinigung, Neue 
(MQnchen), 62. 

Kfimpfert, Anna, 62. 

Kannegiefier 162. 

Kapelle des HI. Seebataillons 
(Tsingtau) 192. 

Kapelle, Kgl. (Berlin), 127. 

Kapelle, Kgl. (Hannover), 61. 

Kapp, Julius, 110. 128. 

Kapper, Siegfried, 260. 

Karas, Anton, 64. 

Karg-Elert, Sigfrid, 253. 

Karl II., K6nig v. England, 
325. 330. 

Karlowicz, Mieczyslaw, 195. 200. 
201. 202. 203. 205. 256 (Bild). 

Kase, Alfred, 54. 56. 

Kaschowska, Felicia, 253. 

Katz, Moritz, 235. 

Kaufmann, Alexander, 185. 

Kaun, Hugo, 126. 191. 192. 
254. 255. 

Kaunitz, Graf, 264. 

Kayser, E., 62. 

Keiser, Reinhard, 311. 

Keller, Gottfried, 86. 

Keller, Robert, 266. 267. 269. 
282. 

Kellermann, Berthold, 255. 



Kellner 255. 
Kersting 27. 
Khayyam, Omar, 313. 
Kidson, Frank, 324. 
Kiefer, Heinrich, 127. 
Kiel, Friedrich, 28. 34. 198. 
Kienzl, Wilhelm, 55. 
Kirchenchor St. Maximilian 

(MOnchen) 62. 
Kirchenchor, Stftdtischer (Alten- 

burg), 253. 
Kirchhoff, Walter, 296. 
Kirchner, Theodor, 28. 268. 
Kirschfeldt, Alfred, 256. 
Kistner, Fr., 262. 
Kittl, Friedrich, 63. 64. 
Klauwell, Otto, 370. 
Klein, Julius, 56. 378. 
Klengel, Julius, 350. 374. 
Klindworth, Karl, 69. 73. 
Klingler, Karl, 59. 61. 
Klingler-Quartett 59. 60. 61. 62. 
Klingner 250. 
Klopstock, F. G., 253. 
KloO, Erich, HI. 
Klughardt, August, 192. 
Kneisel, Franz, 292. 
Kneisel-Quartett 191. 292. 
Knittl, Karl, 230. 
KnQpfer, Paul, 54. 58. 62. 250. 
Knochenhauer 126. 
Knote, Heinrich, 250. 378. 
Koch, Friedrich E., 253. 
v. KGchel, Ludwig Ritter, 60. 
Koenenkamp 126. 
Konzertgesellschaft (Hagen i. W.) 

254. 
Koch, Dr. (Dirigent), 126. 
Koch, Max, 110. 
Kocian, Jaroslaw, 191. 
KGhler, Moritz, 376. 
Kohmann, Anton, 60. 125. 254. 
Konservatorium, Prager, 63 

(Hundertjahrfeier des P. K.). 
Konzertgesellschaft fQr Chorge- 

sang (MOnchen) 62. 
Konzertverein (GieQen) 254. 
Kopfermann, Albert, 134. 354. 
Kornai (Singer) 124. 
Korolcwicz, Jeanne, 191. 
Kothe, Robert, 317. 
Kotzolt, Heinrich, 126. 
Kovarovic, Karl, 64. 229. 
Kranich, Friedrich, 294. 
Kraus, Ernst, 378. 
v. Kraus, Felix, 62. 126. 254. 
v. Kraus-Osborne, Adrienne, 62. 

126. 
Kreisler, Fritz, 59. 62. 63. 
Krejoi, Josef, 63. 197. 
Kretzschmar, Hermann, 369. 

370. 
Krieger, Joh., 59. 
Krienitz, Willy, 111. 112. 



Kroemer, Hugo, 126. 
Kroemer, Richard, 126. 
Krogel 61. 
KroQ, Emil, 184. 
Krueger 242. 
KrOger, Franz, 27. 
Krull, Annie, 125. 
Kubelik, Jan, 63. 127. 
Kuhn, Paul, 54. 378. 
Kuhn-Brunner, Charlotte, 54. 
KQnstlerklause (Altenburg) 253. 
Kuper, Emil, 55. 
Kuper, Max, 55. 
Kurpinski, Karl, 196. 
Kusnezowa, Marie, 57. 
Kutzschbach, Hermann, 318. 
Kuula, Toivo, 255. 
Kuypers, A., 312. 
Kwast-Hodapp, Frida, 254. 
Lachner, Franz, 28. 
Lafltte, L., 54. 59. 
Lalo, Edouard, 184. 
La Mara 135. 357. 359. 
Lamond, Frederic, 59. 61. 126. 

255. 
Lange, Hans, 64. 
Langer, Ferdinand, 162. 
Laufenberg, Heinrich, 370. 
Laugs, Robert, 60. 254. 
Lauprecht van Lammen, Mienrje, 

62. 
Laussot, Jessie, 108. 
Laval, Juliette, 63. 
Lawrence (Sftngerin) 58. 
Leffler-Burckard, Marta, 59. 
Lehar, Franz, 124. 253. 
Lehmann, Lilli, 159. 207. 
Lehrergesangverein (Bautzen) 

126. 
Lehrergesangverein (G&rlitz) 126. 
Lehrergesangverein (MQnchen) 

62. 
Lehrergesangverein (Reichen- 

berg) 126. 
Lehrergesangverein (Zittau) 1 26. 
Leichtentritt, Hugo, 80. 
Leisner, Emmi, 59. 60. 
Lemmone, John, 191. 
Lenau, Nikolaus, 53. 314. 
Leonardo da Vinci 15. 16. 
Leoncavallo, Ruggiero, 55. 
Lessel, Fr., 196. 
LeQmann, Eva, 126. 
Leucht, R., 255. 
Leuer, Hubert, 250. 
Levi, Hermann, 57. 111. 118. 

293. 
Liederkranz (Frankenthal) 255. 
Liedertafel (Neustadt a. H.) 255. 
Liedertafel (Speyer) 255. 
Liepmannssohn, Leo, 354. 
v. Liliencron, Detlev Frhr., 316. 
v. Liliencron, Rochus Frhr., 369. 
Lindgren, Adolf, 47. 
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LinefF, Eugenie, 41. 
Liszewsky, Tillmann, 250. 
Liszt, Franz, 50. 59 (Lisztfeier in 

Basel). 61. 62. 64. 70. 72. 73. 

75. 86. 114. 115. 119. 126. 

191. 197. 198. 203. 230. 253. 

254. 255. 256. 259. 370. 380. 
Litvinne, Felia, 58. 
Ljadow, Anatol, 59. 
Locatelli, Pietro, 249. 
Loewe, Carl, 159. 161. 164. 168. 

207. 210. 220. 221. 256. 
Loewe, Margarete, 126. 127. 
Lohse, Otto, 250. 377. 378. 
LGltgen, Adolf, 255. 
Lopuska, Helene, 206. 
Lordmann, Peter, 54. 
Lorenz, Alfred, 55. 
Lorenz, C. Ad., 255. 
Lortzing, Albert, 83. 125. 
Louis, Rudolf, 47. 185. 
LOw, Rudolf, 59. 
Lowe, Ferdinand, 61. 
Lowenbach, Jan, 256. 
Lubomirski,LadislausFOrst, 196. 
Ludwig II., K6nig v. Bayern, 

69. 70. 72. 77. 116. 
Lugniens (Sfingerin) 63. 
Lully, J. B., 326. 
Lutter, Heinrich, 255. 
v. LOttichau, Baron, 108. 
Lutze, Wera, 55. 
Mackenzie, Alexander, 40. 
Maffei 183. 184. 
Magpie Madrigal Society 39. 
Mahlendorff, Dina, 58. 
Mahler, Gustav, 64 (Bild). 118. 

143ff (Stunden mit M. SchluO). 

154ff (G. M. Literatur). 309. 

374. 
Mahling, Godi, 55. 
Maifestspiele (Prag) 58. 
Maingueneau 325. 
Malata, Oscar, 127. 
Malatesta 3. 
v. Malfatti, Therese, 135. 138. 

140. 182. 359. 
Malten, Therese, 36. 
Malybrok-Stieler, Frau, 274.275. 
Man6n, Joan, 253. 
Mang, Xaver, 125. 
Mflnnerchor (Kaiserslautern) 255. 
Mfinnerchor (Milwaukee) 191. 
M&nnergesangverein (Altenburg) 

253. 
M&nnergesangverein (Zwei- 

brQcken) 255. 
Manns, August, 280. 
Marais, Marie, 330. 
Marcel, Lucille, 62. 63. 
Marcello, Benedetto, 253. 
Marini, Biagio, 327. 
Martowa (Singerin) 58. 
Marocchetti (Bildhauer) 11. 



Marschner, Heinrich, 56. 112. 
Marteau, Henri, 59. 184. 317. 
Martini, Giambattista, 60. 
Marx, A. B., 134. 140. 
Marx, Josef, 152. 
Mascagni, Pietro, 11. 292. 
Massary, Fritzi, 319. 
Mass£, Victor, 185. 
Massenet, Jules, 55. 57. 191. 

200. 
Maszkowski, Raphael, 203. 
Matinee Musicale (Cincinnati) 

319. 
Mattheson, Johann, 311. 
Matzenauer, Margarete, 58. 59. 

62. 250. 253. 
Max Franz, KurfOrst von Kflln, 

141. 
Mayer, Adam, 354. 
Mayer, H., 255. 
Mayer-Olbrich, Marie, 54. 
Mc Cormack, John, 191. 
Mc Fadyen, Alexander, 191. 
Mc Millan, Francis, 191. 319. 

320. 
Mc Naught, Dr., 39. 
M£hul, E. N., 256. 
Meister, Ferdinand, 253. 
Melartin, Erkki, 255. 
Melba, Nellie, 191. 
Melcer, Henryk, 200. 
Melchers, H. M., 188. 
Mell, David, 328. 329. 
Mendelssohn Bartholdy, Felix, 

28. 63. 110. 127. 188. 189. 

191. 192. 196. 197. 199. 229. 

253. 256. 274. 309. 313. 
Mendes, Catulle, 57. 
Mer8, Jolanda, 320. 
Merrem, Grete, 253. 
Mersenne, Marin, 183. 
Messchaert, Johannes, 59. 63. 

253. 
M6sz£ros, Emerich, 124. 
Metastasio, Pietro, 22. 
Metropolitan Opera Co. (New 

York) 190. 
Meyer, Hans, 253. 
Meyerbeer, Giacomo, 75. 110. 

147. 309. 
v.Meyern-Hohenberg, Baron, 54. 
Micheli, Gebr., 128. 
Mikorey, Franz, 255. 
Milwid, Anton, 196. 
Mimart (Klarinettist) 63. 
Minhejmer, Adam, 197. 
v. Mlynarski, Emil, 195. 
Moest, Rudolf, 62. 
Moffat, A. E., 184. 
Mohl-Knabl, Marie, 62. 
Molique, Bernhard, 317. 
v. Moltke, Hellmut, 279. 
Moll, Carl, 64. 
Molnar, E. A., 253. 



Momber, Emmy, 256. 
Monari di Bologna 60. 
Moniuszko, Stanislaus, 197. 198. 

199. 
Monkton, Lionel, 377. 
Monnaie-Theater 250. 
Moos, Paul, 370. 
Moran, Dora, 126. 
Morawsky, Eugen, 206. 
Morax, Gebrfider, 251. 
Morax, Ren6, 251. 
Morgenstern, Christian, 53. 
Morike, Eduard (Kapellmeister), 

54. 61. 
Mortier (Pianistin) 63. 
Moser, Hans Joachim, 370. 
Moszkowski, Moriz, 53. 203. 
Mottl, Felix, 56. 57. 118f (F. 

M. f). 125. 128. 250. 254. 

293. 377. 
Moussorgsky, M., 55. 253. 
Mozart, W. A., 10. 29. 38. 49. 

58. 60. 61. 67. 118. 119. 125. 

127. 151. 192. 196. 210. 245. 

250. 253. 255. 309. 310. 320. 

368. 370. 378. 
Mozart-Club (Cincinnati) 319. 
Mrowka (Sanger) 256. 
Mrstik, BrQder, 232. 
Muck, Carl, 127. 295. 
Muehl-Reitsch (Pianistin) 256. 
MOller, Adolf, 255. 
Mailer, Walther, 310. 311. 
MOller, Wenzel, 245. 
MOller-Brunow 184. 
MOnch, Ernst, 127. 
MOnnich, Richard, 370. 
Muratore (Sanger) 252. 
Musical Art Society (Cincinnati) 

319. 
Musicians Club (Cincinnati) 319. 
Musikfest, Dortmunder, 60. 
Musikfest, Hallesches, 61. 
Musikfest, Hannoversches, 61. 
Musikfest, 6. Litauisches, 62. 
Musikfest, 87. Niederrheinisches, 

61. 
Musikfest, 17. Schlesisches (Gor- 

litz), 127. 
Musikgesellschaft, Internationale, 

39 ff (4. KongreQ der I. M. G. 

in London). 
Musikverein (Dortmund) 60. 
Musikverein (Kaiserslautern)255. 
Musikverein (Milwaukee) 191. 
Musikverein (Pirmasens) 255. 
Musil, Klara, 125. 
Mysz-Gmeiner, Lula, 60. 63. 
Napoleon III., Kaiser, 24. 
Nardini, Pietro, 249. 
Nast, Minnie, 54. 250. 318. 
Natterer, Josef, 254. 
I Naumann, Emil, 10. 47. 
t Naval, Franz, 62. 64. 
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Navarrini, Francesco, 58. 

Nebufika 234. 

Nedbal, Oskar, 64. 290. 349. 

353. 
Neitzcl, Otto, 376. 
Nejedtf 234. 
Neruda, Jan, 232. 234. 
Neschdanowa, A., 55. 
Neubart, Luise, 192. 
Neugebauer-Ravoth, Kfite, 62. 
Neurcuthcr, Th., 281. 
Ney Elly 59. 

Niecks, Frederick, 323. 324. 329. 
Niemann, Albert, 309. 
NieBen, Wilhelm, 60. 
Nietzsche, Friedrich, 26. 
Nikisch, Arthur, 54. 200. 206. 

253. 
Nikolaiverein (Reval) 255. 
Noordewier-Reddingius, Alida, 

59. 61. 62. 
Noskowski, Siegmund, 197. 198. 

199. 200. 201. 202.203. 204. 

205. 206. 256 (Bild). 
Nottebohm, Gustav, 67. 
Notz, Franz, 62. 
Nougoues, Jean, 55. 190. 
Novak, Vitezslav, 63. 229 IT 

(V. N.). 256 (Bild). 374. 
Novello, Ewer & Co., 39. 265. 

274. 279. 280.281.348. 352. 

353. 
Novotny, Karl, 282. 
Nowakowski, Joseph, 1 97. 
Nowowiejski, F., 199. 
Ober, Margarete, 254. 
Offenbach, Jacques, 21. 22. 252. 

318. 
OhlhofT, Elisabeth, 125. 
Oldach 27. 

Olenin, Sergei Peter, 55. 
Olitzka, Rosa, 191. 
Olsen, Ole, 125. 
Ondrioek, Franz, 64. 267. 280. 
Oper, Kaiserliche (Moskau), 55. 
Opernfestspiele (KGln) 250. 
Opieriski, Heinrich, 206. 
Oratorienverein (Insterburg) 62. 
Oratorienverein (Tilsit) 62. 
Orchester, Philharmonisches 

(Berlin), 61. 184. 
Orchester, Philharmonisches 

(Dortmund), 60. 
Orchester, Rigaer, 54. 
Orchestervereinigung (Bromberg) 

253. 
Orpheus (Cincinnati) 319. 
Ortiz 184. 

v. d. Osten, Eva, 127. 318. 
Ostroil, Otakar, 229. 
Ott (Dirigent) 255. 
Ottenheimer, Paul, 58. 
v. Ottingen, Arthur, 47. 
Otto, J., 234. 



Otto der Reiche 242. 

Otto, KGnig v. Bayern, 69. 70. 

Pacherotti (s. Pacchiarotti) 368. 

Pacchiarotti 368. 

Pacini (Librettist) 22. 24. 

Paderewski, Ignaz, 200. 

Paganini, Niccolo, 184. 

Palestrina, G. P. di, 80. 81. 82. 
83. 126. 

Palitzin, S. O., 55. 

Pallenberg (Singer) 252. 319. 

Palmengarten-Orchester (Frank- 
furt) 254. 

Pampari, Maria, 377. 

Panzner, Karl, 61. 

v. Pape (Sfingerin) 256. 

Papsdorf, Paul, 126. 

Parlow, Kathleen, 320. 

Parry, Hubert, 39. 41. 

Pasque\ E., 162. 

Pasta, Giuditta, 9. 

Paur, Emil, 292. 

Paulwheel 328. 

Pausanias 102. 

Peacoek, W., 55. 

Pelz, Hans, 255. 

Pembaur jun., Josef, 49. 52. 

v. Perfall, Frhr., 283. 

Pergolesi, G. B., 110. 248. 

Pergolesi-Gesellschaft 49. 

Perron, Karl, 37. 

Peters, C. F., 114. 

Petri, Helga, 126. 

Petri-Quartett 127. 

Petrowa-Zwanzewa, W., 55. 

Petschnikoff, Alexander, 255. 

Petschnikoff, Lili, 255. 

Pettko, Emmy, 319. 

Pfaff 125. 

Pfeiffer, August, 255. 

Pfltzner, Hans, 56. 58. 125. 127. 
309. 

Pfltzner, Walter, 127. 

Pfleger-Moravsky 281. 

Philharmonic (GOrlitz) 126. 

Philharmonie, Warschauer, 195. 

Philipp, Leopold, 192. 

Philippi, Maria, 61. 127. 

Piccaver, Alfred, 58. 

Piccini, Niccolo, 311. 

Piermarini 10. 

Piernd, Gabriel, 125. 

Pillet-Will, Louise Grifin, 15. 

Pinks, Emil, 48. 255. 

Pitsch (Cellist) 63. 

Pittrich, Georg, 38. 

Planer, Minna, 1 13. 

Plaschke, Friedrich, 54. 64. 127. 

Platen, Graf, 265. 

Play fair, Elsie, 126. 

Playford, Henry, 324. 329. 

Playford, John, 323. 324. 325. 
327. 328. 329. 330. 379. 

Pleyel, Ignaz, 21. 



Plottnikow, E., 55. 

Plutarch 183. 

Pohlig, Carl, 54. 320. 

Pollini, Bernhard, 283. 

Ponzio (Sflnger) 250. 

Poole, Anthony, 328. 329. 

Porges, Fr. W., 62. 

Porges, Heinrich, 118. 

Porpora, Niccolo, 249. 311. 

Posa, Oskar, 63. 

Pougin, Arthur, 185. 

Pr&torius, Michael, 183. 

Prieger, Erich, 50. 

Prill, Paul, 62. 

Prochazka, Ludwig, 274. 275. 

Prod'homrae, J.-G., 110. 112. 

Proske, Karl, 370. 

PrQfer, Arthur, 370. 

Puccini, Giacomo, 54. 55. 124. 

125. 190. 250. 309. 
Pugno, Raoul, 63. 

v. Quadt, Frhr., 60. 

Quesnel, Albert, 191. 

Quintilian 183. 
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Festschrift). 
Lindgren, Adolf: Drei harmo- 

nische Studien. 47. 
Liszt, Franz: Briefwechsel 

zwischen Wagner und Liszt. 

3. Aufl. 114. 
Meyers GroOes [Conversations- 

lexikon. Bd. 22 (1. Jahres- 

Supplement 1909110). 312. 
MOller, Walther: Johann- Adolf 

Hasse als Kirchenkomponist. 

Ein Beitrag zur Geschichte 

der neapolitanischen Kirchen- 

musik. 310. 
Pembaur d. J., Josef: Von 

der Poesie des Klavierspiels. 

48. 
Petersen, John: Ein Deklama- 

tionsfehler beim Lagenwechsel 

auf den Streichinstrumenten 

in vergleichender Darstellung 

mit dem Gesang. 312. 
Pinks, Emil: Atem-, Sprech- und 

Singtechnik. 47. 
Pougin, Arthur: Musiciens du 

XIX&™ siecle. 185. 
Prod'homme, J.-G., et Caill6, F.: 

Oeuvres en prose de Richard 

Wagner. T. VI. 112. 
Rackham, Arthur: „Das Rhein- 

gold" und n Die WalkQre" von 

Richard Wagner. 117. 
de Rey-Pailhade, Emile: Essai 

sur la musique et Pexpression 



musicale du son. Les instru- 
ments de musique anciens et 
modernes. 244. 

Seiling, Max: Richard Wagner. 
116. 

Sonky, S.: Theorie de la pose 
de la voix bas6e sur la 
physiologie des organes qui 
participent a la formation du 
son. 368. 

Thayer, A. W.: Ludwig van 
Beethovens Leben. 3. Bd. 

2. Auflage (Hugo Riemann). 
182. 

Tiersot, Julien: La musique 
chez les peuples indigenes de 
PAmerique du Nord. 242. 

Ulrich, Bern hard: Die Grund- 
sfltze der Stimmbildung wlh- 
rend der a cappella-Periode 
und zur Zeit des Aufkommens 
der Oper 1474—1640. 182. 

Wagner, Richard: Briefwechsel 
zwischen Wagner und Liszt. 

3. Aufl. 114. 

— an Theodor Apel. 113. 

— s. Altmann. 

— s. Prod'homme. 

— s. Rackham. 

WallnOfer, Adolf: Resonanzton- 

lehre. 243. 
v. Wasielewski, Wilh. Jos.: Die 

Violine und ihre Meister. 

5. Aufl. 184. 
WeiOmann, Adolf: Berlin als 

Musikstadt. Geschichte der 

Oper und des Konzerts von 

1740 — 1911. 309. 
Werner, Arno: Stfldtische und 

fflrstliche Musikpflege in 

WeiOenfels bis zum Ende des 

18.Jahrhunderts. 242. 
Williams, Abdy: The rhythm of 

modern music. 309. 
de Wit, Paul : Geigenzettel alter 

Meister vom 16. bis zur Mitte 

des 19. Jahrhunderts. Tl. II. 

49. 
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Anthologie s. Riemtnn. 

Bach, Job. Seb.: Sonaten fOr 
Violine. Moderne Ausgabe von 
P. Felis. No. 1 (g-moll). 247. 

Bach, K. Ph. E.: Sonate a 2 Vio- 
linie Basso (Georg Schumann). 
248. 

Bach, Wilh. Friedemann : Sinfonia 
zur GeburtstagsfeierFriedrichs 
des GroQen (Erich Priegcr). 49. 

— Allemande fflr zwei Klaviere 
(Josef Pembaur d. J.) 52. 

— Sonata per Violino e Cembalo 
(Anton Beer-Walbrunn). 249. 

Bantock, Granville: Omar Khay- 
yAm, Ruba'iyat (Edward Fitz- 
gerald) fflr drei Solostimmen, 
Chor und Orchester. 313. 

— „ Dante und Beatrice". Ton- 
dichtung fflr Orchester. 313. 

Barclay Squire, W.: AusgewShlte 

Madrigale. No. 46. Carlo 

Gesualdo. 371. 
Barnekow, Christian: op. 29. 

Idyllen fflr Streichorchester. 

375. 
Beer-Walbrunn, Anton: op. 30. 

Sonate fflr Violine und Klavier. 

375. 
Berwald, Franz : op. 2. Konzert fflr 

Violine (Henri Marteau). 317. 
v. Bezold, Gustav: op. 1. Fflnf 

Gedichte fQr eine Singstimme 

und Klavier. 189. 

— op. 2, 3, 4, 5 und 6. Ge- 
sflnge fQr eine Singstimme 
mit Klavier. 315. 

Blair, Hugh: „The Bells of 
Elfarnie 44 . Kantate fflr drei- 
stimmigen Frauenchor und Soli 
mit Klavierbegleitung. 50. 

Bleyle, Karl: op. 18. „Tausend 
und eine Nacht". Orientaliache 
Tonbilder fflr Klavier. 246. 

Boheman,Torsten: Trois Preludes 
pour Piano. 315. 

Boehm, Adolph P.: op. 21. Vier 
Gesfinge fflr eine hohe Sing- 
stimme und Orgel. — op. 22. 
Zwei kleine Stimmungsbilder 
von Richard Schaukal. — op. 24. 
„Anbetung a . Fflr eine hohe 
Singstimme mit Klavier. — 
op. 26. Zwei Gedichte von 
Goethe. — op. 23. Drei Ge- 
dichte von Gustav Falke. 52. 

Bossi, Enrico M.: op. 124. „Mi- 
matures". Huit petits mor- 
ceaux pour Piano. 246. 

Brandts-Buys, Jan: op. 25. Ro- 
mantische Serenade fQr Streich- 



quartett. — op. 26. Sonate 
fflr Violine und Klavier. 249. 
Bruch, Max: op. 83. Acht Stflcke 
fflr Klarinette (oder Violine) 
und Bratsche (oder Violoncell). 
53. 

— op. 84. Konzertstflck fflr 
Violine mit Orchester. 317. 

Busoni, Ferruccio: Fantasia con- 

trapuntistica. 52. 
Caro, Paul: op. 41. Sonate fflr 

Klavier. 246. 

— op. 42. Sonate fflr Violoncell 
und Pianoforte. 189. 

Coqui, Richard: Lieder und Ge- 
sfinge. 51. 

Cornill, Carl Heinrich: ZwGlf 
Lieder fflr eine Singstimme 
mit Klavierbegleitung. 314. 

Cossart, Leland A.: op. 24. 
Sechs Lieder. 52. 

David, Karl Heinrich: op. 7. 
Trio fflr Klavier, Violine und 
Violoncell. 376. 

Degen, Erwin: „Siehe, das ist 
Gottes Lamm!* 4 Ein volks- 
tflmliches Passionsoratorium 
fflr Soli, Chor, Orgel und Ge- 
meindegesang nach Worten der 
Bibel. 187. 

Degner, Erich Wolf: Symphonie 
fflr Orgel und Orchester. — 
Serenade fflr FlOte, Oboe, Alt- 
oboe, Klarinette, BaOklarinette, 
Fagott, zwei Hflrner und 
Streichinstrumente. 187. 

— „Maria und die Mutter!" 
Legende fflr Alt- und Bariton- 
solo, gemischten Chor und 
Orchester. 187. 

Delius, Frederick: Drei Lieder 

(P. Verlaine). 373. 
Denkmfiler der Tonkunst in 

Osterreicb. 18. Jahrg. I. Tl. 

36. Bd. Ignaz Umlauf: „Die 

Bergknappen". (Robert Haas). 

245. 
Dessau, Bernhard: op. 51. Suite 

fQr Violine mit Begleitung des 

Pianoforte. 375. 
Dolega-Kamienski, Lucian : op. 4. 

Arbeitslieder. 316. 
Drechsler, H.: op. 56. „Nebel 

und Sonne" (Detlev v. Lilien- 

cron), fflr eine Singstimme und 

Klavier. 316. 
v. Fielitz, Alexander: op. 91. 

Sechs Lieder. 373. 
Fiorillo-Spohr: 36 Etflden (J. 

Bloch). 248. 
Friedman, Ignaz: op. 44. Passa- 



caglia fflr Klavier zu zwei 
Hftnden. 246. 

— Kinderspielzeug. Heft I. u. IL 
374. 

Frijs, Emil: op. 5. Vier Gesinge 

fflr eine Singstimme und 

Klavier. 51. 
Furuhjelm, Erik: Quintett fQr 

Pianoforte, zwei Violinen, Viola 

und Violoncell. 248. 
Gesualdo, Carlo, (s. Barclay 

Squire). 
Gretty, E. M.: „Eliscaou l'habitant 

de Madagaskar". 314. 
Gretschaninow, A.: op. 51. „Poe- 

medramatique". Sieben Lieder. 

52. 
Haeser, Georg: op. 15. Sonate fflr 

Violine und Pianoforte. 247. 
Haas, Joseph: op. 27. „Wichtel- 

mfinnchen". Sechs Tanzmlr- 

chen fflr Klavier zu zwei 

Hftnden. 52. 

— op. 29. Hornsonate. 376. 
Harder, Knud: Musik zu Richard 

Dehmels „ Venus regina". 50. 
Hegar, Friedrich: op. 40. w Helden- 

zeit tt . Fflr Mfinnerchor und 

Orchester. 188. 
Henriques, Fini: op. 34. Lyrisk 

Suite fQr Klavier. 315. 
Hollaender, Gustav: op. 66^ 

Violinkonzert No. 3. 317. 
Immerwahr, Hans: op. 1. „Schilf- 

lieder", fflr eine Singstimme 

mit Klavierbegleitung. 249. 
Ingenhoven,Jan:„Johannisfeuer*. 

Fflr vierstimmigen gemischten 

a cappella-Chor. 51. 
! Kammer- Sonaten fQr Violine und 

Klavier (Alfred Moffat). No. 8 

bis 20. 248. 
Karbulka, Josef: op. 33. Concerto 

pour le Violon avec accom- 

pagnement de Piano. 376. 
Kauffmann, Fritz: op. 51. Abend- 

musik fQr zwei Violinen, Viola 

und Violoncello. 248. 
Kerntler, Jen5: Vier Lieder. — 

Drei Gesfinge fflr eine Sing- 
stimme und Klavier. 249. 
i Klengel, Julius: op. 47. Drei 
i Sonatinen fQr Violoncell und 

Pianoforte. 374. 

Koch, Friedrich E.: op 34. 

I Deutsche Motetten nach Bibel- 

I worten fQr gemischten Chor. 

! I. Heft. 187. 

KOhler, Moritz: op. 62. DreiOig 

KQnstler-EtQden fQr Violine. 

376. 
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Kotbe,Robert: Kothc-Licderbuch. 
— Ein Kothe-Abend. 317. 
v. Kothen, Axel: op. 18. „Vita 
rosor". — op. 19. Vier Lieder. 

— op. 20. Vier Lieder. — 
op. 2 1 . Drei Lieder. — op. 22. 
„Sorgebudet u . 374. 

Kreutzer, Rodolphe: 42 Etflden 
fflr Violine (JenO Hubay). 375. 

Kursch, Richard: op. 41. Zwei 
Kamrnertrios fQr zwei Violinen 
und Violoncell. 375. 

Kuula, Toivo: Sonate (e-moll) 
fQr Klavier und Violine. 247. 

Labey, Marcel: Quatuor pour 
Violon, Alto, Violoncelle et 
Piano. 374. 

Lahusen, Christel: Volks- und 
Btnkellieder. 317. 

Liapounow, Sergei : op. 39. Ro- 
manzen fQr eine Singstimme 
mit Klavierbegleitung. — 
op. 40. Trots morceaux de 
moyenne difficult6 pour Piano. 

— op. 41. , Ffites de Noel". 
Quatre tableaux pour le Piano. 
249. 

Man6n, Joan: Concert pour le 

Violon. op. A— 6. (Otto 

Neitzel). 376. 
Marx, Joseph: Lieder und Ge- 

slnge. Zweite Folge. 373. 
— „Morgengesang a .FQrMftnner- 

chor, Blechblflser und Orgel. 

373. 
Melartin, Erkki: op. 10. Sonate 

FQr Klavier und Violine. 247. 
Melchers, H. M.: Acht Zigeuner- 

lieder nach dem Ungarischen 

von Hugo Conrat fQr eine 

Gesangstimme mit Klavier. 

187. 
Moszkowski, Maurice : op. 83. Six 

morceaux pour le Piano. 53. 
Niggl, Pius: op. 12. Acht Cha- 

rakterstQcke fQr Piano. — op. 

14. Vier CharakterstQcke fQr 

Piano. 249. 
Novak, Viteszlav: op. 43. n Pan a . 

Toodichtung in fQnf Sfttzen 

fQr Klavier. 374. 
Pergolesi, Giovanni Battista: Sin- 

fonia fQr zwei Violinen, Viola, 

BaO und zwei HOrner. 49. 
de Polignac, Armande: Sonate 

pour Piano et Violon. 376. 
Posa, Oscar C: op. 13. Thema, 

Variationen und Fuge fQr 

Pianoforte. 315. 
Ravel, Maurice: Quatuor pour 

zwei Violons, Alto et Violon- 
celle. 248. 
Reger, Max: Romanze (G-dur) 

fQr Klavier und Violine. 189. 



Reinecke, Karl: op. 287. Quar- 

tett No. 5 fQr zwei Violinen, 

Viola und Violoncell. 248. 
Rhen6- Baton: Chansons douces 

sur des poesies de Georges 

Champenols. 52. 
Riemann, Hugo: Anthologie zur 

Illustration d. Musikgeschichte. 

Heft I. 248. 
Rohloff, Max: „Gethsemane". 

Passionsmusik fQr gemischten 

Chor, Alt-, BaOsolo und Or- 

chester. 245. 
ROntgen, Julius: op. 60. „Dolce 

farniente". KlavierstQcke.316. 
ROssler, Richard: op. 20. Sonate 

fQr Klavier und Violine. 247. 
v.Samson-Himmelstjerna, Guido : 

Sonate D-dur fQr Klavier. 53. 
Samazeuilh, Gustave: Une etude 

symphonique d'apres ,La 

Nef*. 50. 

— Quatuor pour instruments a 
archet. 375. 

Scalero, Rosario: op. 18. Sechs 
geistliche StQcke fQr vier- 
stimraigen gemischten Chor. 
313. 

— op. 21. Acht Prftludien fQr 
Pianoforte zu zwei Hftnden. 
246. 

Scott, Cyril: op. 59. Sonate 
fQr Klavier und Violine. 375. 

— op. 74. Trois danses tristes 
pour Piano. — op. 75. Deu- 
xieme suite pour Piano. 52. 

Senfl, Ludwig (s. Schreck). 
Sibelius, Jean: op. 20. „Malin- 

conia", fQr Violoncell und 

Pianoforte. 247. 

— op. 32. „Der Ursprung des 
Feuers". 372. 

— op. 59. In memoriam. Trauer- 
marsch fQr Orchester. 246. 

— op. 61. Acht Lieder. 53. 
Scharrer, August: op. 19. Sym- 

phonisches Adagio fQr groOes 

Orchester. 50. 
Scharwenka, Philipp: op. 118. 

Quintett fQr Klavier, zwei 

Violinen, Viola und Violoncell. 

374. 
Schein,Joh. Hermann (s. Schreck) . 
Sinding, Christian: op. 107 No. 1 

bis 4; op. 109 No. 1 bis 4. 

Balladen und Lieder. 373. 
Sjogren, Emil: op. 53, 54, 55. 

Lieder. 188. 
Schlegel, Leander: op. 14. Quar- 

tett fQr Pianoforte, Violine, 

Bratsche und Violoncell. 189 
Schmid, Joseph: op. 66. „Nacht- 

gedanken". Drei KlavierstQcke. 

52. 



Schreck, Gustav : Ausgew&hlte 
Gesftnge des Thomanerchors 
zu Leipzig. No. 10. Joh. H. 
Schein. No. 11 und 12. Lud- 
wig Senfl. 371. 

Stadler, Hans: op. 1. Zwei 
Lieder. 374. 

Steinberg, Maximilian: op. 5. 
Quatour pour 2 Violons, Alto 
et Violoncelle. 53. 

Stenhammar, Wilhelm: op. 23. 
Konzert No. 2 fQr Pianoforte 
mit Orchester. 374. 

— op. 25. Quartett. 375. 

— op. 26. Zehn Lieder fQr 
eine Singstimme mit Klavier- 
begleitung. 188. 

Stoeber, Georg: op. 5. Drei 
KlavierstQcke. 52. 

Streicher, Theodor: FQnf Lieder. 
373. 

Sveinbjdrnsson, S v. : Kantata fyrir 
Soli og K6r. 188. 

Taubmann, Otto: Zwei Gedichte 
fQr sechsstiromigen gemischten 
Chor. 186. 

Vrieslander, Otto: Gedichte von 
Conrad Ferdinand Meyer. 
Bd. I bis IV. 372. 

Waghalter, Ignatz: op. 11. Drei 
Lieder. — op. 11a. Schlum- 
merlied. 51. 

Weingartner, Felix: op. 50. Quin- 
tett fQr Klarinette, Violine, 
Bratsche, Violoncell und Kla- 
vier. 317. 

— op. 51. „Abendlieder". 53. 
Weismann, Julius: op. 32. „Som- 

merland". FQnf KlavierstQcke. 
52. 

Werner, Th. W.: op. 6. ZwGlf 
Lieder. 52. 

Wetzel, Hermann: Elf Gedichte 
fQr eine Singstimme und Kla- 
vier. 189. 

Wiese, Max: op. 30. Sieben 
Lieder und Gesfinge. — op. 
32. Sechs Lieder und Gesfinge. 
52. 

Wille-Helbing, Georges: op. 22. 
Trois morceaux pour Piano. 
— op. 23. Trois morceaux 
pour Piano. — op. 24. Trois 
morceaux pour Piano. — op. 

25. „Christus klagt tt . — op. 

26. FQnf Lieder. 316. 
Winding, August: op. 26. 24 

Preludes dans tous les tons. 
374. 

Wintzer, Richard: op. 20. Sturm- 
lieder. 51. 

Woyrsch, Felix: op. 53. Drei 
BOcklin-Phantasieen fQr Or- 
chester. 246. 
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Aichele, Fr.r Musikalische Vor- 
bereitungsabende in unseren 
Mfinnergesangvereinen. 241. 

Alcock, Walter G.: The organ 
accompaniment of church 
music. 45. 

AllgemeineMusikzeitung(Berlin): 
Zur Musik auf dem Dresdener 
Rathausturm bei der Rathaus- 
weihe. 238. 

— Richard Wagners erster 
Engagementsvertrag. 238. 

— Vom diesjfihrigen Tonkflnstler- 
fest. 303. 

Altmann, Wilhelm: Ein kflnst- 
lerisches Glaubensbekenntnis 
Richard Wagners aus dem 
Jahre 1851. 303. 

— Zur Geschichte der Ent- 
stehung und VerOffentlicbung 
von Wagners „Ring*. 303. 

— DasBerlinerTonkOnstlerinnen- 
Orchester. 364. 

Andersson, Otto MartinWegelius. 

46. 
Andro, L. : Geiger-Psychologie. 

303. 
Anton: Eine Musikerpredigt. 363. 
Bahmann, Reinbold: Ein Jubi- 

lflum der Leipziger Motette. 

240. 

— Zur Geschichte der Leipziger 
Kirchenmusik. 240. 

Barclay Squire, William: Dr. 

Arne's masses. 45. 
Barthel, Ernst: Tristan und Isolde. 

239. 

— Zur 50. Wiederkehr von 
Schopenhauers Todestag. 240. 

Batka, Richard: Angelo Neu- 
mann f. 239. 

Baudin, Georges: La collabo- 
ration dramatico-musicale. 44. 

Bayreuther Blatter: Richard 
Wagner an Prinzessin Marie 
Wittgenstein. 239. 

— Wagners Magdeburgische Auf- 
sfltze. 239. 

— Richard Wagner an Verena 
Stocker. 240. 

— Heinrich v.Stein flber Schopen- 
hauer. 240. 

Bcckmann, Gustav: Krltische 
Betrachtungen GberdieWieder- 
gabe von Bachs Matthftus- 
passion. 363. 

Behn,Friedrich: DasNibelungen- 
Hed in Richard Wagners 
„Ring tt dichtung. 239. 



Bein, Leopold: Die Erzherzog 

Johann-Volkslieder-Sammlung 

im steiermflrkischen Landes- 

archiv. 305. 
Bekker, Paul: Die Berliner 

Philharmoniker und die Tages- 

presse. 238. 
Bellaigue, Camille: Silhouette 

de Ghopin. 43. 
de Benito, Enrique: Las socie- 

dades fllharm6nicas en Espana. 

42. 

— Sobre education musical 
popular. 42. 

Berliner BOrsen-Courier: Felix 

Mottl. 181. 
Berliner Zeitung am Mittag: 

Felix Mottl. 181. 
Berlioz, Hector: Feiicien David 

et Le Desert. 43. 
Bertelin, Albert: Restauration et 

reorchestration. 43. 
de Bertha, A.: Lettres de Moritz 

Hauptmann. 44. 
Bethge, Robert: Der deutsche 

evangelische Choral, seine 

Bedeutung fflr das religiose 

Leben, seine Gestaltung in 

der Gegenwart. 363. 

— Ober Bachs Kirchenkantaten. 
363. 

Blaikley, D.J.: How a trumpet 

is made. 45. 
Blaschke, Julius: Ein Kirchen- 

musiker (Albrechtsberger) als 

Lehrer des grOBten Instrumen- 

talkomponisten. 362. 
— Grauns Bedeutung als Kirchen- 

komponist. 362. 

— Adolf Hesse, der „Riese auf 
der Orgel." 363. 

— Ludwig Spohr. 363. 

— Cherubim's Kirchenmusik. 
363. 

Bockel, Otto: Des Knaben 
Wunderhom. 305. 

— Handbuch des deutschen 
Volksliedes. 306. 

Bonvin, Ludwig: El ritmo gre- 

goriano segun los documentos 

de la edad media. 42. 
Boschot, Adolphe: La damnation 

de Faust et la presse en 1846. 

44. 
Boudinier, Celine: Ober Ton- 

ansatz. 303. 
Boulestin, H. Marcel: Le socia- 

lisme dans n L'or du Rhin". 

44. 



Boutarel, Amedee: La premiere 
fiancee de Schumann. 42. 

Bouyer, Raymond: Le sentiment 
religieux a propos de deux 
opinions contradictoires sur 
la messe en re de Beethoven. 
42. 

Braschowanoff, G.: Olympia und 
Bayreuth. 239. 

Braun, Otto: Richard Wagner 
in der Schule. 239. 240. 

Briuning - Oktavio , Hermann : 
Drei Briefe von Robert und 
Clara Schumann. 304. 

Brenet, Michel: Les feuilletons 
d* Ernest Reyer. 43. 

— Offenbach et Mozart. 43. 
Browne, C. A.: The story of 

the fugue and fugue writers. 

45. 
Burian, Karel: Za Gustavam 

Mahlerem. 123. 
Busse: Zur Aus- und Fortbildung 

der Kirchenmusiker. 363. 
Calvocoressi, M.-D.: La critique 

musicale, ses devoirs, sa me- 

thode. 43. 
Casella, Alfred: Gustav Mahler 

et sa deuxieme symphonic 44. 
Chevalley, Heinrich: Gustav 

Brecher. 305. „ 
Chop, Max: Josef Stransty. 305. 
Colles, H. C: The chamber 

music of William Boyce. 45. 
Combarieu, Jules: The history 

of the national hymnes. 45. 
Conze, Johannes: Kontrahar- 

monik. 239. 
Corder, F.: How can I by ugly? 

45. 

— When Homer nods. 45. 
Coupleux, E.: Musikalisk steno- 

grafi. 46. 
Crotchet, Dotted: St. Albans 
Cathedral. 44. 

— St. George's Chapel, Windsor. 
45. 

— Oundle School. 45. 
Cummings, William H.: Dido 

and Aeneas. 45. 

— Dr. John Blow. 45. 
Currier, T. P.: Liszt and the 

piano recital. 46. 
Dahms, Walter: Moderne Ton- 

lyriker (Georg Stolzenberg). 

241. 
Daubresse, M.: Etude breve sur 

le Lied. 43. 

— Cures de rausique. 43. 
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Daubresse, M.: Die rhythmische 
Gymnastik. 304. 

Dauriac, L. : Le critique musical 
du temps present. 44. 

Decsey, Ernst: Felix Mottl. 179. 

Dessoir, Max: Der Kunstwert 
der modernen Operette. 307. 

Dest ranges, Etienne: F61icien 
David. 43. 

— Bourgault-Ducoudray. 43. 

Deutsche Stngerbundeszeitung: 
Stille Beobacbtungen flber das 
Konzertleben. 241. 

DeutscheTheater-Zeitschrift( Ber- 
lin): Der Kunstwert der mo- 
deraen Operette. 307. 

Deutsche Zeitung (Berlin): Felix 
Mottl. 181. 

Diehl, A. M.: M. W. Balfe. 46. 

Dillmann, Alexander : Felix Mottl. 
179. 

Dittberaer, Johannes: Bachs 
Chorgesfinge im evangelischen 
Gottesdienste und der „Bach- 
Choralist von Fritz Lubrich*. 
362. 

Divoire, Andr6: Pell6as et 
Meiisande. 44. 

van Dokkum, J. D. C: De 
tiroolsche Vioolbouwer Jacob 
Stainer in Geschiedenis en 
Legende. 46. 

Draber, H. W.: Liszt der Un- 
beliebte. 302. 

— Der 5. Musikpfidagogische 
KongreO in Berlin. 302. 

— Londoner Musikverhflltnisse 
im Jahre 1911. 303. 

— „Der Rosenkavalier." 304. 
Draeseke, Felix: Eduard ReuG f. 

305. 
Dubitzky, Franz: Unsere Ton- 

meisteraufderSchulbank. 241. 
Duhamel, Maurice: Les richesses 

modales de la musique bre- 

tonne. 44. 
Dwelshauvers, Georges: Notes 

pour servir a l'bistoire de la 

musique au pays de Liege. 43. 

— Sur l'utilite* d*enseigner Palle- 
mand et l'italien dans les 
conservatoires et 6coles de 
musique. 43. 

Effenberger, Hans: Neuere 

tschechische Komponisten. 

305. 
Egidi, Arthur: Das international 

Regulativ fflr den Orgelbau. 

363. 
Ehlers, Paul: Zum Rassenpro- 

blem in der Musik. 238. 
Eloesser, Arthur: Reinhardt im 

MGnchener KQnstlertheater. 

364. 



Elson, Arthur: Music in old 

Boston. 46. 
Enckel, GOsta: Den matema- 

tiskar reuheten i musiken. 46. 
Engelke, B.: Die „Cantates 

francoises" von Joseph Bois- 

mortier. 240. 
Ergo, Emil: Ober Wagners 

Harmonik und Melodik. 240. 
Ernest, Gustav: Vom schOnen 

Anschlag. 239. 
Fechter, Ferdinand: Gesunde 

Stimmen. 238. 
LaF6d6rationArtistique(Br0ssel): 

Musicalia. 43. 
Finck, Henry T.: How Wagner 

taught his artists. 45. 
Findeisen, Nicolas: Les debuts 

de Balakirew. 44. 
Fischer, Walter: DieEntwickelung 

des Choralvorspiels bei Bach. 

363. 
Foerster, Jos. B. : Z mych uz- 

pominek na Gustava Mahlera. 

123. 
v. Francois, K.: Der flsthetische 

w reine« Wille. 240. 
Friedegg, Ernst: Gustav Mahler 

und Wien. 123. 
Frankenstein, Ludwfg: Gustav 

Mahler f- 241. 

— Robert Radecke f- 241. 

— Johan Svendsen f. 241. 
Frankfurter Zeitung: Felix Mottl. 

181. 

— Die Musik der Maschine. 
307. 

Franzl, K.: Prof. Engel und seine 
Stimmbildungslehre. 241. 

French, Joseph L. : Romantic 
stories in music history: Adam 
de la Hale. 46. 

— Romantic stories in music 
history: Orlando di Lasso. 46. 

— Walther v. d. Vogelweide. 
The story of a Minnesinger. 
46. 

v. Frimmel, Theodor: Zu Beet- 
hoven. 241. 

— Beethovens Wettkflmpfe mit 
dem KlavierspielerWOlfl. 304. 

v. Gerstfeldt, O.: Die Meister 

von Cremona. 305. 
Glabbatz: Zur Einfflhrung in das 

VerstSndnis kirchlicher Musik. 

363. 
Glebe, Karl: Was hat Bach 

unserer Zeit zu sagen? 363. 
Golestan, Stan: La chanson 

populaire roumaine. 43. 
GOtz, Josef: Das deutsche Volks- 

lied in der Volksschule. 305. 
Goetz, Wolfgang: Felix Mottl f. 

241. 



Graf, C: Silcher, ein echt 
schwibischer Gharakter. 241. 

Greilsamer, Lucien: Le baryton 
du prince Esterhazy. 44. 

GroO, Felix: Versuch einer voll- 
stflndigen philosophischen 
Deutung des „Ring a mythos: 
Das ^Rheingold*. 239. 

Grove, George: Schumanns sym- 
phony in E flat. 45. 

Grflnbauer, Georg: Das Volks- 
lied der Alpen. 305. 

de Guichard, Arthur: A plan to 
improve Pianoforte instruction. 
45. 

Gurlitt, Willibald: Gedanken, 
hervorgerufen durch die Ver- 
Offentlichungen der „Neuen 
Bachgesellschaft". 240. 

Hadden, J. Cuthbert: Composers 
in love and wedlock: Beethoven. 
46. 

Hfihn, Richard: Tonbildung und 
Sprechgesang. 238. 

Handke, Robert: Harmonische 
Grundwerte bei Bach und 
Beethoven. 240. 

Das Harmonium (Leipzig): Die 
Reform des modernen Druck- 
wind-Harmoniums. 362. 

— StreifzOge durch die Har- 
monium-Propaganda. 362. 

— Deutsche Hausmusik. 362. 

— Lindholms Resonanz-Har- 
monium. 362. 

— Populflre Stimmen fiber Haus- 
musik. 362. 

Hassenstein, Paul: Das Har- 
monium als Orchesterersatz 

in der Begleitung. 362. 
Heilig, O.: Zur fisterreichischen 

Kaiserhymne. 306. 
Heinemann, Adolf: Wilh. Friede- 

mann Bach. 363. 
Hemsen, Eduard: Johannes 

Brahms und die Volksmusik. 

306. 
Hennerberg, C. F.: Tal vid 

musikaliske sftllskapets hOg- 

tidstag. 46. 
HeD, Ludwig: Mythisches My- 

sterienspiel. 364. 
Hoffmann, Hermann: Die Beet- 

hoven-HfiuserinMOdling. 241. 
Hoi, J. C: De achttiende-eeuw- 

sche Trio-Sonate. 46. 
Honold, Eugen: Alt und modern. 

304. 
v. d. Hoya, Amadeo: Eine neue 

Bruckner-Biographie. 302. 
HQbner, Otto R.: Vom Lieder- 

schaffen. 303. 
HQbner, R. : Publikum und* 

Kritik. 239. 
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Hughes,Edwin: Theodore Lesche- 
titzky. 45. 

— A boy composer: Eric Wolf- 
gang Korngold. 46. 

Ialer, Ernst: Gustav Mahlers 
Achte Symphonic 361. 

Istel, Edgar: Die Krisis ira All- 
gem el nen Deutscben Musik- 
verein. 302. 

— Abermals die Krisis im Allg. 
Deutscben Musikverein. 302. 

Jacobi, Martin: Die moderne 

Operette. 304. 
Janetscbek, Edwin: Ober Stil und 

Stillosigkeit unserer Gesang- 

vereins-Vortragsordnungen. 

241. 

— Friedrich Silcher. 306. 

— Rudolf Frhr. v. Prochazka. 
241. 

Jullien, Adolphe: Felix Mottl. 

181. 
Junk, Victor: Zur Berliner In- 

szenierung der „Zauberfldte M . 

304. 
Kaiser, Georg : Zu Carl Scheide- 

mantels Bdhnenabschied. 241. 
Keller: Gustav Schreck. 363. 
Keyfel, Ferdinand: Der Fall 

Schonberg. 302. 
Khluyst: Les idees et les faits. 

43. 
Kidson, Frank: Thomas Au- 
gustine Arne: a bicentenary 

appreciation. 45. 

— Bygone comic song tunes: 
a study of melody survivals. 
45. 

Kirsten, Rudolf: Richard Wagner 

in der Schule. 240. 
Kjerulf, Charles: Johan Svendsen. 

46. 
Kleefeld, Wilhelm: Musik-Stu- 

denten. 239. 
Klein, Martin: Vom Werden des 

Volkslicdes. 122. 
Kling, Henri: L'ouverture „d'Iphi- 

g£nie en Aulide" de Gluck 

avec le final attribug a Mozart. 

43. 

— Beethoven dans ses rapports 
avec quelques personnalit6s 
suisses. 43. 

Kohler, J.: Bachs Orgelwerke 
und heutiges Publikum. 364. 

Krause, Emil: Hindel, zwolf 
Orgelkonzerte und zwOlf Kon- 
zerte fOr Streichinstrumente 
in der Klavierbenrbeitung 
August Stradals. 362. 

— Hugo Riemann. 363. 

— Ein Blick auf die Bach- 
forschung und -literatur. 363. 

Krebs, Carl: Felix Mottl. 180. 



Krane, Carl: Robert Radecke. 
241. 

KOhl: Das Fest- und Schul- 
bOchlein des Evangel. Kirchen- 
gesangvereins fflr Deutsch- 
land in der neuen Ausgabe 
von 1908. 362. 

Landmann, O.: Ober Erschei- 
nungen des Offentlichen Musik- 
lebens. 364. 

Landormy, P.: M. Claude De- 
bussy et l'avenir de la mu- 
sique franchise. 43. 

Landowska, Wanda: L' interpre- 
tation de Chopin. 43. 

— Le clavecin chez Bach. 44. 

— FOr welches Instrument hat 
Bach sein „Wohltemperiertes 
Klavier* geschrieben? 240. 

Lasch, Gustav: Die Liedersamm- 
lung Thiebolt Berger. 364. 

Laugwitz, Alfons: Pianist oder 
Pianola? 238. 

de la Laurencie, Lionel: Lully. 
43. 

Law, Frederick S.: The composer 
of „Rule Britannia": Thomas 
Augustine Arne. 46. 

v. Ledebur, Karl Frhr.: Der 
Kunstwert der modernen Ope- 
rette. 307. 

Leichtentritt, Hugo: Der Lon- 
doner KongreO der Inter- 
nationalen Musikgesellschaft. 
303. 

Leisching, Fritz: Johannes Rupp- 
recht DQrrner. 241. 

Leisner, Otto: Der Cbordirigent. 
241. 

Leonard, Florence: Breithaupt 
and the „ Natural Piano tech- 
nics 45. 

LeOmann, Otto: Vom musik- 
historischen Museum von 
Wilhelm Heyer in Koln. 304. 

Liebeskind, Joseph: Ober drei 
unverorTentlichte Symphonieen 
nach Ovids Metamorphosen 
von Carl Ditters von Ditters- 
dorf. 241. 

Liepe, Emil: Die Genealogie 
und Psychologic der Musiker. 
239. 

— Erich J. Wolff als Lieder- 
komponist. 303. 

Lobmann, Hugo: Ober Tempo- 
verilnderungen beim Strophen- 
lied. 241. 

— Ober die AuOenseite des 
Dirigierens. 241. 

Lorenz, C. Ad.: Ein Blick auf 

Bachs Kantaten. 304. 
Lusztig, J. C: Felix Mottl. 179. 

— Gustav Mahler f . 305. 



Lusztig, J. C. : Die Urauffflhrung 

der Miasa solemnis von 

Beethoven. 365. 
Macdougall, Hamilton C: The 

first lesson. 45. 
Magnette, Paul: Lettres de mu- 

siciens. 43. 

— Notes sur le Concerto grosso. 
43. 

— Alexandre Glazounow. 43. 
Malherbe, Charles: Un livre 

nouveau. 42. 

— Edouard Colonne. 44. 
Marcel, Henry: L'iconographie 

d' Haydn. 44. 

Marshal, Henri: Lettres et sou- 
venirs: 1871. 42. 

Marsop, Paul: Das w Deutsche 
Opernhaus tf in Charlottenburg. 
303. 

— Ehrt euren Deutschen Caruso! 
303. 

— Eduard ReuO. 304. 

— Der Kunstwert der modernen 
Operette. 307. 

Martini, Wolfgang: Die Grund- 
zflge der Asthetik des Hein- 
rich von Stein. 240. 

Mason, Daniel Gregory: The 
music of DvofrAk. 45. 

Masson, Paul-Marie: Deux chan- 
sons bachiques de Rameau. 
44. 

Mathews, S. B. : The city mu- 
sical: a question of intelligent 
team-work. 46. 

Mauclair, Camille: Sur le g6nie 
de Chopin. 42. 

— Le concert disloqug. 43. 

— Psychologie de la vie de 
Schumann. 43. 

Mayer, Karl A.: Theater in der 
Schweiz. 240. 

Mayer-Mahr, Moritz: Revidierte 
Originaltexte. 303. 

Mayer- Reinach. Albert: IV. Kon- 
greO der Internationalen Mu- 
sikgesellschaft in London. 241. 

Mayrhofer, Robert: Klassik und 
Romantik in der Musik. 240. 

van Milligen, S.: Wilh. Friede- 
mann Bach. 46. 

Mitjana, Rafael: Nuevos datos 
acerca de Cristobal de Morales. 
42. 

— El orientalismo musical y la 
musica Arabe. 42. 

v. Mojsisovics, Roderich: So- 

listenprogramme. 303. 
Der Montag (Berlin): Felix Mottl. 

181. 
Moris, Maximilian: Gedanken 

Ober eine Privatoper in Berlin. 

366. 
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Munoz, Luio Villalba: II renaci- 

miento musical de Espana. 42. 
Murland, M.: Anton Franz Habe- 

neck, ein Becthovenapostel. 

239. 
The Musical Times (London): 

John Liptrot Hatton. 45. 

— Southport and its musical 
associations. 45. 

— Frederick George Edwards f. 
45. 

— Ebenezer Prout f. 45. 

— Musings in a library. 45. 

— Landon Ronald. 45. 

— Henry Richard Bird. 45. 

— Sir Hubert Parry on Bach. 
45. 

The Musician (Boston): Liszts 
place in the history of music. 
46. 

Naaff, Anton August: Die Vor- 
lfiufer der ersten deutschen 
Mftnnergesangvereine. 241. 

— Zum Andenken fOr Max 
Joseph Beer. 241. 

Nagel, Wilibald: Von der Zu- 

kunft der Bflhne und anderem. 

305. 
Neisser, Arthur: Hans Gregor 

und die Zukunft des Berliner 

Opernlebens. 240. 
Nejedly, Zdenek: Gustav Mahler ; 

mrteu. 123. I 

Neue Badische Landeszeitung 

(Mannheim): Felix Mottl. 181. i 
Neue Zeitschrift fOr Musik: Der ' 

verenglischte Wagner. 241. 
Newman, Ernest: Vincent d'Indy I 

on C6sar Franck. 45. 

— A note on Debussy. 45. ; 

— Women and music. 45. I 
Niemann, Walter: Felix Mottl. J 

181. 

— Grund und Marxsen. 365. 
Niggli, A.: Robert Schumann 

und Fr. Chopin in ihren ge- ! 
genseitigen Beziehungen. 361. ! 

— Felix Draeseke. 361. , 
Norddeutsche Allgemeine Zei- ' 

tung: Bericht flber die Trauer- | 

feier Felix Mottls in Mflnchen. 

181. 
Oehlerking, H.: Friedrich Kiel. 

363. 
Oppel, Reinhard: Albrechtsber- 

ger als Bindeglied zwischen 

Bach und Beethoven. 240. 
Orban, Marcel: Guillaume Le- 

keu. 43. 

— Le coeur de Gr6try. 43. 
Die Orgel (Leipzig): Die Familie 

Bach in ihren Beziehungen 
zu Halle. 363. 

— Vorschlfige zur Wiedergabe 



der Orgelprflludien und Orgel- 

fugen Bachs nach Widor und 

Schweitzer. 363. 
Otano, N.: Don Frederico Ol- 

meda. 42. 
Peiser, G. : Cannabichs „ Elektra" . 

239. 
Pfefferkorn, Otto W. G.: Pia- 

nistic hints. 45. 
Pfitzner, Hans: Zur Grundfrage 

der Operndichtung. 364. 
Pohl, Hans: Drei Aktenstflcke 

flber C. M. v. Webers Ge- 

fangennahme in Stuttgart 1810. 

239. 
Poirle, Elia: La vie de Chopin. 

43. 
Pommer, Josef: Egeriander Volks- 

lied und Schulvereins-Lieder- 

buch. 305. 
Porges, Heinrich: Ober Wagners 

„Lohengrin". 239. 
Pougin, Arthur: Un gentil theatre 

lyrique sous la revolution. 42. 

— Bilan musical de l'annee 
1910. 42. 

— Une enchanteresse: Madame 
Favart. 42. 

Prflmers, Adolf: Des deutschen 
Volksliedes Beziehungen zu 
Oper und Symphonie. 241. ! 

— Wie stfirken wir das H6r- I 
vermOgen unserer Sanger? 24 1 . | 

— Segen und Fluch des Kunst- 1 
liebhabertums, des Dilettantis- 
mus. 241. 

Pugno, Raoul: L'ame de Chopin. 

43. 
Puttmann, Max: Die Lehre von 

den Kirchentonarten von G. 

Oberlander. 24 f. 

— Musikkritik. 304. 
Quittard, Henri: Le theorbe 

comme instrument d'accom- 
pagnement. 44. 

— Felix Mottl. 181. 
Raymond-Duval, P.-H.: Dalcro- 

ziana. 43. 
Reicke, Th.:Joh. Albert Gottlieb 

Methfessel. 241. 
Reimerdes, Ernst Edgar: Albert 

Niemann. 304. 
Reinecke, Carl: Meine Schfller 

und ich. 241. 
Reitler, Josef: Gustav Mahler. 

305. 
Revista Musical (Bilbao): La 

carta del padre Juan Andres 

sobre la musica arabe. 42. 
Rheinische Musik- und Theater- 

zeitung: Richard Wagner: 

Mein Leben. 305. 

— Wagner und seine Verleger. 
305. 



Rheinische Musik- und Theater- 
zeitung: Von der Musik. 305. 

— Der beseelte Violinton. 305. 
Rijken, Jan: Jets over de nieu- 

were Klavier-Methodes en over 
Methodes die daarmade in 
onmidellijk verband staan. 46. 

Ritter, William: Haydn et la 
musique populaire slave. 44. 

Rolland, Romain: Les origines 
du style classique dans la mu- 
sique allemande du XVHIe 
siecle. 44. 

— Les „plagiats tt de Haendel. 
44. 

Rychnovsky, Ernst: In derMusik- 
ausstellung des Prager Kon- 
servatoriums. 241. 

— Die Hundertjahrfeier des 
Prager Konservatoriums. 302. 

Saint-Safins, Camille: Quelques 

mots sur Texecution des ceuvres 

de Chopin. 43. 
Salvador, M.: La memoria del 

Conservatorio. 42. 
Sannemann : Ein letztes Wort 

zur Magdeburger Kollision. 

364. 
Schillings, Max: Der Kunstwert 

der modernen Operette. 307. 
Schlegel, Artur: Karl ZGllner. 

241. 
SchlOsser, Paul: Richard Wagner 

in der Schule. 240. 
Schmid, Otto: Gustav Merkel. 

363. 
Schmidl, Leopold: Technik und 

TOchtigkeit. 238. 

— Die Befreiung vom Lampen- 
fieber. 303. 

Schmidt, Leopold: Felix Mottl. 

180. 
Schmitz, Eugen: Das I. Deutsche 

Brahmsfest in Mflnchen. 363. 
Schneider, Edouard: L'exemple 

de Schumann. 43. 

— L'exemple de Beethoven. 43. 
Schneider, Louis: L'influence de 

Massenet sur la musique de 
son temps. 43. 
Schneider, Josef: Die literarische 
Oper. 302. 

— Der erste Osterreichische mu- 
sikpfidagogische KongreC. 302. 

— Musikalische Fasten predigt. 
303. 

Schumann, Ferdinand: August 

Schumann. 240. 
Schflnemann, Georg: Constanz 

Bernekers Werke. 238. 

— Vivaldi — Friedemann Bach. 
238. 

— Rochus v. Liliencron. 239. 

— Orgel und Klavier in der 

II 
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Musik des 16. Jahrhunderts. 
303. 
Schurzmann, K. : Ein Kflnst- 
lerinnen-Orchester in Berlin. 
238. 

— Sperontes': „Singende Muse 
an der Plei0e. a 241. 

— Wie empflndet das Kind 
Musik? 241. 

Schdtz, L. Hugo: Vom Atmen. 
241. 

Schweizerische Musikzeitung und 
Slngerblatt: Das 46. Ton- 
kQnstlerfest des Allgem. Deut- 
schen Musikvereins in ZQrich. 
361. 

— Operette. 361. 

— Ferdinand David. 361. 

— Friedrich Silcher. 361. 

— Genealogie und Psychologie 
des Musikers. 361. 

— Leonhard Eulers Stellung zur 
„modernen tt Musik. 362. 

— Zur Charakteristik der Ton- 
arten. 362. 

Schwers, Paul: Die Einweihung 
der Gflrlitzer Musikfesthalle. 
238. 

— Vom nachstjflhrigen Ton- 
kOnstlerfest. 239. 

— Die angebliche Krisis im 
Allgem. Deutschen Musikver- 
ein. 303. 

— Wilhelm Berger f. 303. 

— Die UrauffQhrungdes„Rosen- 
kavalier" in der Dresdener 
Hofoper. 303. 

Segnitz, Eugen: Giovanni Sgam- 
bati. 238. 

— Das heutige Leipzig als 
Musikstadt. 238. 

— Aus der fllteren Musikge- 
schichte Leipzigs. 363. 

Le Senne, Camille: La musique 
et le theatre aux salons du 
Grand-Palais. 42. 

Seydel, Martin: Julius Hey. 239. 

Shaw, Bernard: Der Kunstwert 
der modernen Operette. 307. 

Shedlock, J. S.: Beethoven sket- 
ches hitherto unpublished. 45. 

Sibmacher-Zijnen, W. N, F.: Het 
Muziekleven van Rotterdam. 
46. 

Sieper, Ernst: Shakespeare und 
das KQnstlertheater. 364. 

Signale fQr die musikalische Welt 
(Berlin): Weingartner und die 
Symphonic 302. 

— Zur Krisis im Allgem. Deut- 
schen Musikverein. 302. 

— Eduard ReuD f. 302. 
Singer, Kurt: Musikalische Ab- 

rechnungen. 303. 



Singer Kurt: Siegfried Ochs. 305. 

Smolian, Arthur: Das zweite 
Leipziger Musikfest. 303. 

Soci6t6 Internationale deMusique, 
Section Paris: Une sonate 
oubliee de J. Haydn. 44. 

— Une lettre d'Haydn a Ignace 
Pleyel. 44. 

— Haydn et le conservatoire de 
Paris. 44. 

— Souvenirs inlditsde Ferdinand 
HeYold: Un musicien francais 
a Vienne en 1815. 44. 

— Les dogmes en musique. 44. 
Sommer, Hans: Aus der har- 

monischen Werkstatt. 303. 
Spanuth, August: Felix Mottl f. 
181. 

— Das Musikjahr 1910. 302. 

— Kritisches zum „Rosen- 
kavalier." 302. 

— Beethoven in Holland. 302. 

— Gustav Mahler f. 302. 

— Vom Musikfest in Halle. 303. 
Spitta, Friedrich: Kollisionen 

liturgischer und musikalischer 
Forderungen. 363. 

— Das Weihnachtsoratorium 
von SchQtz zur Weihnachts- 
zeit 1910. 363. 

— Zur Magdeburger Kollision 
liturgischer und musikalischer 
Forderungen. 363. 

Stahl, Wilhelm: Mendelssohns 

Orgelspiel. 363. 
Starke, Ottomar: BQhnenbild- 

reform. 364. 
Steinitzer, Max: Eine alte Oper 

und ein neues Buch. 238. 
v. Sternberg, Constantin: The 

fallacy of tradition. 45. 

— Robert Schumann. 45. 

— The fundation of Liszt's 
technic. 46. 

Sternfeld, Richard: Die Ehren- 
promotion der Frau Cosima 
Wagner. 238. 

— Albert Niemann zum 80. Ge- 
burtstag. 303. 

de Stoecklin, Paul: Chopin vu 
par Schumann. 43. 

— Schumann critique musical. 
43. 

— L'education artistique. 43. 

— L'art de chant. 43. 

Stolz, E. O.: Die 25-Jahrfeier 

des Bach-Vereins Heidelberg. 

238. 
Storck, Karl: Musikalische Kari- 

katur. 238. 
Stradal, August: Zwei verschollene 

ungarische Rhapsodieen von 

Franz Liszt. 240. 

— Grundsatze bei Obertragung 



Bachscher Orgelwerke fflr 

Klavier. 240. 
Stradal, August: Zur Kritik der 

Liszt-Ausgabe. 303. 
van der Stucken, Frank: Das 

87. Niederrheinische Musik- 
fest. 303. 
Svoboda, Gustav A.: O poslednich 

Mahlerovych konzertech v 

Americe. 123. 
Tagger,Theodor:WienerModerne. 

303. 
Tftgliche Rundschau (Berlin): 

Felix Mottl. 181. 
Tandler, Julius: Le crane 

d'Haydn. 44. 
Tcllier, Jules: La danse. 43. 
ThieDen, Heinz: Wo steht Straufl 

mit seinem „Rosenkavalier"? 

304. 
ThieQen, Karl: Erich J.Wolff. 

304. 

— In der musikalischen Kinder- 
schule. 305. 

Thomas- San -Galli, Wolfgang: 

Als Beethoven eigene Wirt- 

schaft fQhrte. 304. 
v. TidebGhl, Ellen: Incidents 

from the life of N. A. Rimsky- 

Korssakow. 45. 

— The music of the russian 
church. 45. 

Tidning for Musik (Helsingfors): 
Nordisk musikfdrening. 46. 

— Uttrycksmedel. 46. 

— Var musikkritik. 46. 

— Musikkritiken och tidning- 
garna. 46. 

— Nyare musikvetenskapelig 
litteratur. 46. 

— Ryska symfoniker. 46. 

— Beethoven i Heiligenstadt. 
46. 

— Striden. 46. 

— SelimPalmgrensopera„ Daniel 
Hjort". 46. 

— Flerstammigheten i Folk- 
musiken och dragharmonikar. 
46. 

— Vad har hfistsasongen lart 
oss? 46. 

— Tschaikowsky och Tolstoi. 
46. 

— Sibelius' fjflrde symfoni. 46. 
Tiersot, Julien: Catel. 42. 

— Un chant funebre inconnu 
de M6hul. 42. 

— Cherubini,M£hul et les messes 
en musique. 42. 

— Joh. Seb. Bachs Werke in 
Frankreich. 240. 

Tischer,Gerhard: Percy Grainger. 
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I: In Rossini's Heimat 

n den veilcfaenblauen Fluten des Adriatischen Meeres, ungeRbr 
in der geographischen Breite von Florenz, licgt die etro 
20000 Einwohner umFassende Stadt Pesaro, das antike Pisaunim, 
in der Renaissance abwecbselnd den Malatesta und Sforza 
untertan, bis sie, von den der Familie de la Rovere angeb5rigen HerzSgen 
von Urbino zu einem Sitz der Wissenscbaften and Kunste erbobeo, oft 
den Besnch des Tasso und der Leonora d'Este, jener uns durch Goethes 
Dicbtung vertraut gewordenen Gestalten, empfing. Die letzten AuslSufer 
der Apenninen treten hier, an der Mundung des FluQchens Foglia, fiber 
das eine aua Kaiser Trajans Zeit stammende antike BrQcke fuhrt, so nahe 
an das Meeresufer beran, daC kaum noch Platz ubrig blteb, bier eine Stadt 
zu erbauen* und auch der Hafen, den die enge Flnfimundnng bietet, vermag 
nnr ganz kleine Fahrzeuge aufaunehmen. Der Veltverkehr bat Pesaro 
trotz seines schwungbaften Sudfrucbthandels nie lebbaft bcriihrt, und so 
atmet die kleine Stadt in ibren reinlicben Strafien und Gassen einen Geiat 
abgeschiedener Behaglichkeit, der den nordischen Fremdling sogleicb 
sympathiscb beriibrt, wenn er t am Babnhof angelangt, mit dem eleganten 
Aatomobil des .Albergo Zongo* in jenes trefflicbe Hotel fflhrt, das — 
ebemals ein Kardinalspalast der Renaissance — mit seinen altertumlicb 
hohen und weiten Riumen so seltsam kontrastiert zu dem .Komfort der 
Neuzeit", der In den letzten Jabren anch bier eingezogen isL Den schonsten 
Blick auf Pesaro hat man von der Hdhe des Monte San Bartolo — scbon 
dieser Name erinnert an Rossini! — , eines nur etwa 200 m hoben 
Beiges, an dessen Westabhang die beruhmte, jetzt der Ffirstin Albani 
gehdrige .Villa Imperiale* steht, ein wundervoll gelegenes, von 
Alessandro Sforza erbautes Landhaus, zu dem der rBmiscbe Kaiser 
deutscber Nation Friedricb III. im Jahre 1469 den Grundatein legte. Scbon 
einmal, vor Jabren, an einem regneriscben Friihllngstagp, hatte icb faier 
geweilt; nun aber, im Glanz der untergehenden Augustsonne, deren beifie 
Strahlen vom kiiblen Seewind angenebm gemildeit werden, erscheint mir 
dieses Besitztum vie veriudert UngestOrt von einem Schwann schwatzender 
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italienischer Besucher, die soeben die Villa verlassen, werde ich durch die 
mit herrlichen Stuckaturen und Fresken geschmuckten Sale geleitet, deren 
schonster, die „Stanza delle Cariatidi*, Malereien der Briider Dossi aufweist. 
Am herrlichsten aber ist der Blick auf die rebenreichen Hiigel, an deren 
FuC in fruchtbarer Landschaft sich die StraOe nach Urbino hinzieht, jenem 
einzigartigen Musensitz, zu dem uns Kinder der Neuzeit jetzt das schnelle 
Auto in wenigen Stunden von Pesaro aus hinfiihrt. Noch schoner freilich 
als auf benzinschnaubendem Ungetiim ist's, diese lieblichen Gegenden auf 
dem treuen Stahlrofi zu durchstreifen, und furwahr, solch ein wolkenloser 
italienischer Sommer, dessen Hitze nur wahrend der Mittagsstunden zur 
Siesta innerhalb des Hauses zwingt, hat namentlich dann seine besonderen 
Reize, wenn uns der Wetterbericht aus der Heimat tSglich die Botschaft 
von „keiner Anderung des bestehenden Witterungscharakters", zu deutsch: 
weitere ununterbrochene Regengusse nordlich der Alpen verkiindet. Ist 
nicht ein gut Teil unserer deutschen Musik — so meditierte ich auf jenen 
lieblichen Hohen des Monte Bartolo — gleich unseren ewigen Katarrhen 
und Rheumatismen ein Produkt des „graulichen Nordens", dessen Nebel 
schon Goethe verhafiter waren als ein „geschaftiges Volk sudlicher Flohe"? 
»Wer den Dichter will versteh'n, muli in Dichters Lande geh'n", wer den 
ewig lachenden Himmel Rossinischer Weisen geniefien will, der muO 
hierherkommen in dies uppige, gesegnete Land, dessen heiCe Sonne 
alle hypochondrisch-pessimistische deutsche Musik und Philosophic zu- 
schanden macht, dessen Warme und Schonheit uns wundersam umfangt, 
dafi wir nicht des gestrigen, nicht des morgigen Tages gedenken und nur 
dem einen alten Wahlspruch leben: „carpe diem a , geniefle das Heute 
mit allem, was es dir bietet! Wie ein Schmetterling umgaukelt mich 
da eine sufie Rossinische Melodie aus der — ach — langst vergessenen 
Oper n L'Italiana in Algieri" (Die Italienerin in Algier), die einst das 
Entzucken Italiens gewesen, und ich singe Lindoro's Weise leise vor 
mich bin: 

No. 1. 
Allegro 
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Ja, hier darf man, sorglos gleich dem Papataci der Rossinischen Arie, 
„bei Liebe und Schonheit, bei Scherz und Zartlichkeit schlafen, essen, trinken 
und immer wieder: essen, trinken, schlafen." Hat's nicht der gottliche 

No. 2. 




einst selbst so gemacht? Marchenhaft war es, wie er sich als 21jahriger 
die Gunst Italiens mit der Oper „Tancredi" eroberte: eine kleine Kavatine, 
in wenigen Minuten geschrieben (man nannte sie gastronomisch scherzhaft 
„Aria dei rizi% weil Rossini das Stuck komponierte, wahrend der in Italien 
fast roh genossene, nur vier Minuten gekochte Reis bereitet wurde), machte 
Rossini zum Liebling der Nation, jene Kavatine „Di tanti palpiti*. Der 
alte Rossini bemerkte einmal Auber gegeniiber, diese Melodie werde wohl 
das einzige sein, was von seiner Musik in 50 Jahren noch ubrigbleibe. 
Auber meinte dagegen, der „Barbier von Sevilla* werde noch nach 100 Jahren 
gespielt werden, und wir wissen heute, daC Auber damit besser prophezeite 
als Rossini selbst. Wer kennt jetzt noch das beriihmte „Di tanti palpiti"? 
Sattelfeste Wagnerianer haben vielleicht einmal gehort, dafi Wagner die 
Rossini'sche Melodie im Schneiderchor der „Meistersinger a („da war ein 
Schneider, ein Schneider, ein Schneider zur Hand, der viel Witz hatt' und 
Verstand") parodierte, 1 ) aber die entziickende Melodie selbst, die, mit allem 
Wohllaut siidlicher Stimme gesungen, auch heute noch ihren Zauber ent- 
falten konnte, ist wie vom Erdboden verschwunden; selbst Italien hat sie 
vergessen. Auf einfachster Begleitung sich wiegend, nur mit wenigen 
stiitzenden Akkorden versehen, so steht sie als wirklicher Genie-Einfall 
noch heute bezaubernd vor uns: 2 ) 

*) Von Wagner und Rossini soil der zweite Teil dieser Arbeit handeln. 

*) Deutsche Ubersetzung: „Nach so vielen Qualen und Leiden, o Geliebte, hoffc 
ich auf Minnelohn. Du wirst mich wiedersehen, ich werde dich wiedersehen, an 
deinen schdnen Augen werde ich mich erquicken. Schwarmereien, Seufzer, selige 
Worte, — dir nahe, so sagt mein Herz, wird mein Geschick glucklich sein. a 
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No. 3. 
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Stendhal (Henri Beyle), 1 ) der erste begeisterte Biograph Rossini's, 
berichtet: 

„C'6tait une folie, une vraie ,fureur', com me dit cette belle langue italienne 
cr6ee pour les arts. Depuis le gondolier jusqu'au plus grand seigneur, tout le monde 
6p6tait: ,Ti rivedrd, mi rivedrai' . . . Les mots ,mi rivedrai, ti rivedrd' exigent le 
sentiment ou le souvenir de Tamour fou des beureuses regions du Midi." 

Rossini selbst wurde natiirlich sofort der Gegenstand solcher tollen Lieb- 
schaften, und zahlreich waren die Aristokratinnen und Kunstlerinnen, die 
mit romanischer Leichtbliitigkeit dem vergotterten Maestro zarte Rendezvous 
verhieBen, bis der eine und andere groCere oder kleinere Skandal es geraten 
sein liefi, den Schauplatz dieser Handlungen in eine andere Stadt zu verlegen. 

Aber nur 17 Jahre, die in unglaublicher Fruchtbarkeit allerdings 
50 Opern hervorbrachten, glanzte Rossini's Stern am Himmel der Kunst: 
37 Jahre alt, legte der Meister die Notenfeder nieder, verschwand nach 
Vollendung seines „Wilhelm Tell" aus der Offentlichkeit und schaute 
lachelnd unter witzigen Bemerkungen noch 40 Jahre lang auf das 
geschfiftige Treiben seiner ehrgeizigen Kollegen herab, die Partitur auf 
Partitur turmten, wahrend ihm, dem Weltweisen, in heiterem LebensgenuQ 
die Zusammensetzung einer Pastete wichtiger erschien als die des 
modernen Orchesters. „Je ne suis qu'un pauvre m61odiste," pflegte er 
in edler Bescheidenheit zu sagen, wenn die Rede auf die komplizierte 
Musik eines Berlioz und Wagner kam, der die folgenden Jahrzehnte zu- 
zujubeln begannen. In der Stille seines Herzens verehrte er nur einen 
Gewaltigen, dem er sich wesensverwandt fuhlte, obwohl er ihn nie zu 
erreichen vermochte: den Meister von B Figaros Hochzeit", der gegenuber, 



J ) „Vie de Rossini", 1824, Paris. Im gleichen Jahre erschien in Leipzig ein Buch 
von Amadeus Wendt „Rossini's Leben und Treiben, vornehmlich nach den Nachrichten 
des Herrn von Stendhal geschildert 4 *, eine etwas philistrose, aber vielfach erweiterte 
Obersetzung des enthusiastischen Buches von Stendhal, das seitdem nicht mehr uber- 
setzt wurde, obwohl eine Gesamtausgabe der Stendhalschen Werke bei Diederichs in 
Jena erscheint. Da Stendhal bekanntlich seit Nietzsches Hinweis auf ihn in Deutsch- 
land wieder viel gelesen wird und die Stendhalbibliographie groften Umfang annimmt, 
sei auf eine wichtige, bisher von alien Stendhal- und Rossini-Biographen ubersehene 
Stelle bei Hanslick („Aus dem Konzertsaal", Wien 1870, S. 476) verwiesen, wo Hanslick 
von seinem Besuch bei Rossini berichtet: „Eine authentische Erkldrung uber Rossini's 
VerhSltnis zu seinem begeisterten Biographen Stendhal war mir zu wicbtig, als dafi 
ich eine bescheidene Frage hdtte vermeiden sollen. Rossini erwiderte, daft er diesen 
seinen entzucktesten Verehrer ein einziges Mai, und zwar in Italien, bei der SSngerin 
Pasta, gesehen, aber niemals gesprochen habe. Man hatte Rossini (wahrscheinlich 
in gehissig ubertreibender Weise) gesagt, dafi Stendhal sich seiner genauen Bekannt- 
scbaft ruhme, und von einem solchen Lugner wollte er nichts wissen. Ich brauche 
kaum zu sagen, daft dieser verschm&hte Liebhaber mich im Grabe dauerte, und ich 
eine wohlgemeinte ,Rettung* desselben nicht unversucht liefl.* 



[J; ^ :i/|:;1::,vU ' UU V |11 UNIVERSITY OF MICf 



UNIVERSITY OF MICHIGAN 




10 
DIE MUSIK X. 19. 




wie er meinte, sein w Barbier von Sevilla" nur eine Posse sei. Mozarts 
komische Opern, auCerte er miindlich zu Hanslick, seien wahre „dramme 
giocose", wahrend alles, was er selbst nach Vorgang der Neapolitaner 
komponiert habe, im engsten Sinne „Opera buffa a sei. Und dem beriihmten 
Gesangsmeister Piermarini verehrte er ein Mozartbild mit den Worten: 
„Je vous offre l'image de Mozart. Tirez votre chapeau, ainsi que je 
le fais au maitre des maitres." Dafi Rossini vor der Originalpartitur des 
„Don Giovanni" niedergekniet sei und sie gekufit habe, wird gleichfalls 
berichtet. Eines der schonsten Worte Rossini's uber Mozart aber verdanken 
wir einem Gesprach mit dem Musikhistoriker Emil Naumann, 1 ) zu dem 
Rossini sich in Paris auCerte: 

„Die Deutschen sind von jeher die groBen Harmoniker, wir Italiener die 
Melodiker der Tonkunst gewesen; seitdem Sie im Norden aber Mozart hervorgebracht 
haben, sind wir Sfidlander auf unserem eigenen Felde geschlagen; denn dieserMann 
erhebt sich fiber beide Nationen: er vereinigt mit dem ganzen Zauber der Cantilene 
Italiens die ganze Gemutstiefe Deutschlands, wie sie in der so genial und reich 
entwickelten Harmonie seiner zusammenwirkenden Stimmen hervortritt. Sollte Mozart 
nicht mehr fur schon und erhaben gelten, nun dann konnen wir Alten, die noch ubrig 
sind, ja getrost das Zeitliche segnen; im Paradies aber, dessen bin ich gewili, finden 
Mozart und seine Horer einander wieder." 

Rossini hatte, indem er seine leichtfliissige Melodik mit deutscher 
griindlicher Arbeit verband, seiner ganz unglaublich groCen Begabung nach 
eine Art von italienischem Mozart werden konnen, wenn ihm das Schicksal 
eine wirklich gediegene Schulung nicht versagt hatte. Dies war auch der 
Grund, warum Rossini sein Schaffen so jah abbrach: er sah ein, daft sein 
technisches Konnen der Weiterentwickelung nicht fahig war, und so zog 
er es vor, zu schweigen, anstatt sich selbst weiter zu kopieren, nachdem 
er mit dem „Tell tf ein Werk geschaffen, das ihn in die erste Reihe der 
groflen franzosischen Opernkomponisten stellte. 

Wenn sich nun aber auch Rossini von seinem eigentlichen Gebiete, 
der Buhne, zuriickgezogen hatte, so verbrachte er seine Tage doch nicht 
in eitlem Miifiiggang. Er schuf eine Anzahl von kirchenmusikalischen 
Werken (am beriihmtesten das „Stabat Mater"), von denen er freilich 
meinte: „Das ist keine Kirchenmusik fur euch Deutsche, meine heiligste 
Musik ist doch immer nur semi-seria"; nannte er doch auch seine Opern 
in den letzten Lebensjahren nur noch „veraltetes Zeug", obwohl der 
Autor des w Barbier* und des „Tell a mit seinen besten Werken selbst 
heute noch nicht veraltet ist. Hauptsachlich aber schrieb Rossini in den 
Jahrzehnten seiner Zuriickgezogenheit eine Reihe von kleinen spaChaften 
Kompositionen, die er angstlich vor der OfFentlichkeit hiitete, nur zum 



*) Naumann, ^Italieniscbe Tondichter*, Berlin 1876, S. 544. 
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allergeringsten Teile drucken lieO und ganz selten einmal intimen Freunden 
zum besten gab. Diese kleinen Kompositionen, die auch heute noch so 
gut wie unbekannt sind, kann man nur in Pesaro kennen lernen. Rossini's 
Geburtshaus, in der engen Via Rossini gegeniiber dem Palazzo Mosca 
gelegen, wird zwar von den Fremden eifrig besucht, bietet aber kaum 
etwas irgendwie Bemerkbares. Die Mobel sind alle fortgeschafft, und an 
den Wfinden hangen Portrats von Rossini und seinen Interpreten, Kranze 
und Schleifen, Karrikaturen und Diplome, meist Dinge von nicht allzu- 
grofiem Wert, iiber die Notizen zu machen merkwiirdigerweise verboten 
ist, als handele es sich da um die groBten Geheimnisse. Auch eine 
Anzahl von ziemlich bedeutungslosen Briefen des Meisters an den Sindaco 
von Pesaro sind ausgestellt. Am bemerkenswertesten ist vielleicht eine 
witzige Karrikatur Rossini's aus dem Witzblatt w La Lune a , Rossini mit 
einer Kanone darstellend, deshalb, weil das Blatt darunter einen Brief des 
Meisters an die Redaktion faksimiliert, in dem Rossini seine Freude iiber 
die gelungenen Karrikaturen seiner Person ausspricht. Es ist eben stets 
so, wie Goethe sagt: „Wer sich nicht selbst zum besten haben kann, der 
ist gewiB nicht von den Besten!" 

Wichtiger und interessanter als die Kuriositatensammlung in Rossini's 
Geburtshaus ist die Kollektion Rossini'scher Autographen, die sich im „ Liceo 
Rossini", dem ehemaligen Palazzo Machirelli, in Pesaro befindet. Dieses 
Liceo Rossini, eines der besten Konservatorien Italiens, jetzt unter Leitung 
von Amilcare Zanella (eine Zeitlang war Mascagni Direktor), ist in wahr- 
haft furstlichen Raumen untergebracht und birgt im Garten ein groBes, von 
Marocchetti im Jahre 1864 geschaffenes Denkmal des Meisters, dessen Namen 
zu fiihren das Institut stolz ist. Ein mit Bildern und Biisten des Meisters 
reichlich geschmuckter und sorgfaltig gehiiteter Raum 1 ) birgt aufier allerhand 
Erinnerungen an Rossini (auch seine Orden werden hier aufbewahrt) eine 
gewaltige Menge von nur zum Teil in Glaskasten ausgestellten Manuskripten, 
die durch AnkMufe stets vermehrt werden. Von den Opempartituren werden 
hier „Otello a , „Elisabetta, regina d'lnghilterra", „Maometto Secondo", „La 
Donna del Lago", „Armida a , „Adina a und Bruchstiicke anderer Opern aufbe- 
wahrt. Am interessantesten sind die beiden erstgenannten Opern schon des- 
halb, weil in ihnen beriihmte Themen aus dem „Barbier von Sevilla" enthalten 
sind. Was Othello und die Elisabeth von England mit dem lustigen Figaro 
gemein haben sollen, leuchtet wohl unserem so streng zwischen ernstem 
und heiterem Stil unterscheidenden Zeitalter nicht recht ein; Rossini's 
Skrupellosigkeit in der Zeit sorglosen Jugendschaffens war indes grenzen- 
los. So fiel im Jahre 1814 seine Oper „Aureliano in Palmira" in der 



l ) Keine einzige Zeile im Bfideker weist auf die Schatze des Liceo Rossini bin 
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Scala zu Mailand so ziemlich durch; Rossini aber fand, es sei schade urn 
die Ouvertiire, und setzte sie also, nur ein wenig verSndert, vor seine 
Oper „Elisabetta, regina d'Inghilterra*, die den uns aus Schillers „ Maria 
Stuart" bekannten Stoff behandelt. Da beide Opera ernst sind, ware das 
nicht so schlimm gewesen. In Wirklichkeit ist jedoch diese Ouverture 
eine geradezu ideale Lustspieleinleitung, wie wir heute aus dem „Barbier 
von Sevilla" wissen, als dessen Ouverture Rossini sie im folgenden Jahre 
zum dritten Male benutzte! Wfihrend aber die Ouverture mit dem 
„Barbier* nicht den geringsten thematischen Zusammenhang hat, versuchte 
Rossini Themen daraus im ersten Finale der „Elisabetta* zu verwenden. 
Man hore und staune, welch tragischer Situation diese heiteren Figaro- 
motive unterlegt sind: 
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Noch merkwiirdiger, aber beziehungsreicher ist ein Zitat aus dem 
„Barbier a in der dem gleichen Jahre 1816 angehorigen Oper w Otello*, 
deren dritter Akt teilweise wirklich ergreifend ist. Um so merkwiirdiger 
beruhrt es, hier im gleichen Akte in der tragischen Szene unmittelbar vor 
Desdemonas Erdrosselung das lustige Motiv Basilios aus der Arie „La 
calunia £ un venticello" („Die Verleumdung ist ein Liiftchen") sogar in der 
gleichen Tonart auftauchen zu sehen, gleichsam als wolle Rossini hier ein 
tragisches Beispiel fur die Wirkung der im „Barbier" so lustig gekenn- 
zeichneten Verleumdung beibringen: 

No. 5. Desdemona 
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Wenden wir uns nun zu den kleineren Werken, die im Liceo Rossini 
aufbewahrt sind und meist aus der Pariser Zeit Rossini's stammen. Kost- 
lich sind vor allem immer die Randbemerkungen Rossini's zu seinen Kom- 
positionen. Da ist das Manuskript einer kleinen Messe, betitelt „ Petite 
messe solennelle k quatre parties avec accompagnement de piano et har- 
monium. Dedtee k Madame la Contesse Louise Pillet-Will per [sic] G. Rossini\ 
Passy 1863", der Rossini folgende Satze in einem kostlichen Gemisch von 
Italienisch und schlechtem Franzosisch beigibt: 

Zu Beginn: w Douze chanteurs de trois sexes, hommes, femmes et 
castras seront suffisants pour son execution, savoir huit pours les choeurs, 
quatre pour les solos, total douze ch6rubins. Dieu pardonne moi le rap- 
prochement suivant. Douze aussi sont les apdtres dans le c61fcbre coup de 
m&choire peint a fresque par Leonard, dit La Cene. Qui le croirait! il 
y a parmi tes disciples de ceux qui prennent de fausses notes!! Seigneur,, 
rassure toi, j'affirme qu'il n'y aura pas de Judas & mon ddjeuner et ce que 
les miens chanteront juste et con amore tes louanges et cette petite com- 
position qui est h£las le dernier pechfc mortel de ma vieillesse." 

Zum Schlufi: „Bon dieu — La voil& termin6e cette pauvre petite 
Messe. Est-ce bien de la Musique sacr6e que je viens de faire ou bien 
de la Sacr6e Musique? J'6tais n6 pour l'opera buffa, tu le sais bien! Peu 
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de science, un peu de coeur, tout est la. Sois done b6ni, et accorde moi 
le Paradis. G. Rossini. — Passy, 1863. a 

[„Zwolf Sanger aus drci Geschlechtern: Manner, Frauen und Kastraten werden 
zu seiner Auffuhrung genugen, also acht fur den Chor, vier fur die Soli, im ganzen 
zwolf Cherubim. Gott verzeihe mir die folgende Zusammenstellung. Zwolf sind auch 
die Apostel in der beruhmten Kinnbacken-Handlung, 1 ) die Leonardo als Fresco gem alt 
hat, das sogenannte Abendmahl. Wer sollte es glauben! Es gibt unter Deinen 
Jungern solche, die falsche Noten 9 ) nehmen!! Herr, beruhige Dich, ich versichere, bei 
meinem Fruhstuck wird es keinen Judas geben und meine Junger werden richtig und 
mit Liebe Deine Lobpreisungen und diese kleine Komposition singen, die leider die 
letzte Todsunde meines Alters ist. 

Lieber Gott — da ist die arme kleine Messe beendigt. 1st es wirklich heilige 
Musik, die ich da gemacht habe, oder am Ende gar vermaledeite Musik?*) Ich bin 
fur die komische Oper geboren, du weifit es wohl! Wenig Kenntnisse, ein wenig 
Herz, das ist alles. Sei also gepriesen, und gewfihre mir das Paradies."] 

1st das nicht eine riihrend naive Zwiesprache mit dem Schopfer, 
trotz der echt Rossini'schen Witze, die beinahe blasphemisch erscheinen? 
Als .Alters-Siinden* („Peccati di Vecchiezza") ist auch ein zwolf Stucke 
umfassendes .Album Italiano" bezeichnet, dessen drittes Stuck den 
originellen Titel tragt: „ Tirana alia spagnola Rossinizzata* 4 (Tirana nach 
spanischer Art, rossinisiert). Als Gegenstiick schrieb Rossini ein ebenfalls 
zwolf Stiicke enthaltendes „Album Frangais", dessen No. 9 „Adieux k la 
vie" fiir Mezzosopran sich auf einer einzigen Note bewegt, also ahnlich wie 
Cornelius' Lied „Ein Ton* gehalten ist. Eine etwas bunte Mischung weist 
das wieder zwolf Stiicke umfassende Album „Morceaux Reserves", das 
mit einem Trauergesang auf den Tod Meyerbeers, dem Rossini sehr 
befreundet war, beginnt, und mit einer Tirolese „Le d6part" fur vier 
Frauenstimmen schlieBt. Am SchluC steht: „Un peu de tout. Je d6die 
ces pech6s de viellesse aux pianistes de la 4 me classe & la quelle j'ai 
Thonneur d'appartenir." ( B Ein bifichen Allerlei. Ich widme diese Alters- 
siinden den Pianisten vierten Ranges, denen anzugehoren ich die Ehre 
habe*.) Ahnlich heiOt das nachste, wie alle folgenden Albums zwolf Stucke 
umfassende w Album de chaumi£re" (etwa: zusammengestoppeltes Album). 
Hier beginnen die Stucke groteske Titel anzunehmen, die man wohl 
als geistvolle Verspottung der schon damals immer mehr grassierenden 
Programmusik deuten darf. Neben einer w Valse boiteuse* (hinkender 



1 ) Anders lafit sich w coup de machoire* kaum ubersetzen; vielleicht hat Rossini 
den gleichen Ausdruck bei seinen beruhmten Gastmablern geprSgt. 

2 ) Unubersetzbares Wortspiel: .prendre des notes** kann auch heiBen: w Bemer- 
kungen machen", wahrend es anderseits wieder als musikalischer Ausdruck gefafit 
werden kann. 

*) Das Wortspiel ist wieder unubersetzbar: w Sacr6 a bedeutet nachgestellt „heilig" 
und vorangestellt (in Fluchen) w vermaledeit*. 
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Walzer), einem „Pr61ude inoffensiv* (unschuldiges Praludium) und einer 
Programmkomposition „Un profond sommeil. — Un reveil en sursaut" 
(Tiefer Schlaf. Plotzliches Erwachen) findet sich ein Stuck „ Petite valse* 
mit dem unglaublich komischen Nebentitel „L'huile de ricin" (Das 
Rizinusol). Wir haben hier also eine Darstellung der Wirkung dieses 
manchmal unentbehrlichen Hausmittels in Walzerform vor uns, und die 
Drastik der Rossini'schen Tonsprache laOt hier wirklich nichts zu wiinschen 
ubrig. Leider war es mir versagt, das vollstandige Stuck zu kopieren, so 
daO ich nur ein paar Takte des Anfangs und eine interessante Stelle aus 
dem spSteren Verlauf hier wiedergeben kann. Der Anfang lautet: 

No. 7. Allegro brillante 
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Die spatere Stelle heiflt: 
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Jedenfalls ein sehr w fliissig a gehaltenes Stuck! 

Auch in dem nfichsten .Album pour les enfants adolescents 
(Album fur die reifere Jugend) spielt die Gastronomie, der spater ganze 
Zyklen gewidmet werden, eine Rolle. „Ouf! Le petits pois* (Ach! Die 
griinen Erbsen!) heiBt ein Stuck, wahrend ein anderes „Pr61ude convulsiv" 
(Krampfhaftes Prfiludium) genannt wird. Sehr witzig sind auch die 
Titel „Th&me naif et variations idem* (Naives Thema mit dito Variationen) 
und „L'innocence italienne* (Die italienische Unschuld), an das sich „La 
candeur frangaise* (Die franzosische Sittenreinheit) anreiht. Auch ein 
politisches Stuck ist in dieser Sammlung: „La lagune de Venise k l'expiration 
de l'ann6e 18611!!" (Die Lagune von Venedig am Ende des Jahres 1861!!!), 
wo Rossini zu Beginn acht p setzt, um ein ganz aufierordentlich leises 
Pianissimo zu bezeichnen. An einigen Stellen stehen Erlauterungen wie 
„L'ombre de Radetski!! Ariv6e de S. M.!!!! La lagune baissante d'une 
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tierce („Der Schatten Radetzkis!! Ankunft seiner Majestit!!!! Die Lagune 
geht um eine Terz herunter"). Auf kulinarisches Gebiet fuhrt wieder das 
letzte Stuck „Hachis romantique" (Romantisches Hackfleisch), das eine 
pianistisch sehr dankbare Aufgabe bietet und folgendermaOen beginnt: 



No. 9. Allegro vivace 
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Das nachste Sammelwerk betitelt sich „ Album des enfants dfcgour- 
dis pour Piano* (Pianoforte- Album fur gelenkige Kinder) und hat 
ebenfalls wieder sehr lustige Titel, z. B.: „Mon pr61ude hygienique du 
matin" (Mein hygienisches Morgen-Praludium), ^Memento homo" (Mensch, 
denke ans Sterben), „Assez de memento. Dansons a (Genug vom Memento. 
Wir wollen tanzen), w Valse tourturSe" (Gemarterter Walzer), „Une caresse 
k ma femme" (Eine Zartlichkeit fur meine Frau), „Fausse couche de 
Polka Mazurka" (Fehlgeburt einer Polka-Mazurka), „£tude asthmatique* 
(Asthmatische Etiide). Sehr niedlich ist eine Huldigung an Pesaro in 
diesem Album, ,La Pesarese" betitelt. Sie beginnt: 

No. 10. 
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Am originellsten ist aber das 9. Stuck „Un petit train de plaisir* 
(Ein kleiner Vergnugungszug), der die Freuden und Leiden einer Eisenbahn- 
fahrt in den 60er Jahren tragikomisch schildert. Das Programm lautet: 
9 Allegro. Cloche d'appel. — Mont6e en wagon. — En avant la machine. — 
Siflet satanique. Douce MSlodie du frein (scala semitonata). Arriv6e & la 
gare. Andante: Les lions parisiens offrant la main aux biches pour des- 
cendre du wagon. — Primo tempo (Suite de voyage). — Terrible deraille- 
ment du convoi. — Premier bless6. Second bless6. — Premier mort en 
paradies. Second mort en enfer. — Largo. — Chant funfcbre. Amen. On 
ne m'attrapera pas. Douleur aigue des heretiers. Tout ceci est plus que 
naif, mais c'est vrai". 

[„Glockenzeichen. Man steigt in den Wagen. Die Maschine geht vorwarts. 
Teuflisches Pfeifen. Sanfte Melodie der Bremse (Halbton-Tonleiter). Ankunft am 
Bahnhof. Die Pariser Lowen reichen den Damen die Hand, um aus dem Wagen zu 
steigen. 1 ) Erstes Tempo. Fortsetzung der Reise. Schreckliche Entgleisung des Zuges. 
Erster Verwundeter, zweiter Verwundeter. Erster Toter in den Himmel, zweiter Toter 
in die Holle. Largo. Trauergesang. Amen. Man wird mich nicht foppen. Herber 
Schmerz der Erben. — Alles dies ist mehr als naiv, aber es ist wahr. a ] 

Im „Album de chateau" (Landhaus-Album) finden wir ^Specimen de 
l'ancien regime, specimen de mon temps" (ursprunglich Pr6lude pretentieux, 
pratentioses Praludium, betitelt) und ^Specimen de l'avenir" (ursprunglich 
PreMude de l'avenir), also Probestiicke der Vergangenheit, Gegenwart und 
Zukunft. Auch eine „Valse antidansante" (untanzbarer Walzer) ist in dieser 
Zwolfzahl enthalten. Witziger ist das Album fur Piano, Violine, 
Violoncello, Harmonium und Horn, das keinen besonderen Titel 
trfigt. No. 7 dieser Sammlung heifit: w Marche et reminiscenses pour mon 
dernier voyage* 4 (Marsch und Erinnerungen fur meine letzte Reise). Als 
Randglossen finden wir verzeichnet: Erinnerungen an Tancredi, Cenerentola, 
Donna del Lago, Semiramide, Conte Ory, Tell, Otello, Barbier von Sevilla, 
— also jene seiner Opern, von denen Rossini am meisten hielt. Dann heiflt 
es: „Mon portrait, allons, on ouvre, j'y suis, Requiem" (Mein Bild, gehen wir, 
man off net, Ich bin da, Requiem). Im nachsten Stuck „Pr61ude, thdme et 
variations pour cor avec accompagnement de piano" gibt es eine „variante 
pour les paresseux" (Variante fur faule Leute). No. 1 1 fiihrt den originellen 
Titel „Echantillon de blague melodique sur les noirs de la main droite" (Probe 
melodischer Schwatzhaftigkeit iiber die Viertelsnoten der rechten Hand), wo- 
bei an einer Stelle die Randbemerkung „Chante cochon" (Schweinegesang) 
auftritt. Sehr lustig ist auch No. 12 9 Petite fanfare & quatre mains" (unuber- 
setzbar, da fanfare sowohl„Fanfare" inmilitarischemSinn,als auch w Prahlerei" 



2 ) Unubersetzbares Wortspiel: ff Lion" heifit gleichzeitig w Lowe" und w eleganter 
junger Mann" (Lowe des TagesI); „bicbe" heifit sowohl w Hirschkuh" wie „Liebchen". 

2* 
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bedeuten kann). Kostlich sind die Randbemerkungen: „La droite & Made- 
moiselle. La gauche & Monsieur" (rechts spielt die junge Dame, links 
der Herr), und zum Schlufi meint der alte Spotter, der die Gefahren des 
„Vierhandigspielens a mit jungen Damen wohl aus eigener Erfahrung 
kannte: „Je prie mes interprfctes de vouloir ex6cuter avec amour (des 
mains et des genoux) ma petite fanfare" (Ich bitte meine Interpreten, meine 
kleine Fanfare liebevoll [sowohl was die Hande als die Kniee betrifft] aus- 
fuhren zu wollen). 

Ganz als Gourmet zeigt sich Rossini in den folgenden kleinen Zyklen, 
in denen er die Vorspeisen und das Dessert in Musik setzt. Die ,Quatre 
hors d'oeuvres* tragen die Uberschriften: 

1. Radis. 

2. Anchois. — Thfcme et variations. 

3. Cornichons. — Introduction, thfeme et variations. 

4. Beurre. Thfcme et variations. 

[1. Radieschen. 2. Anchovis. — Thema und Variationen. 3. Pfeffergurken. 1 ) — 
Introduktion, Thema und Variationen. 4. Butter. Thema und Variationen.] 

Die Dessert-Studie tragt die Uberschrift: „Uh peu de tout. P6ch6s 
de vieillesse de G. Rossini" (Ein biftehen Allerlei, Alterssunden von 
G. Rossini). 

1. Les figues sfcches (Die trockenen Feigen). 
Randbemerkung: Me voil&. — Bonjour Madame. 
(Da bin ich. — Guten Tag, gnadige Frau.) 2 ) 

2. Les amandes (Die Knackmandeln). 8 ) 
Randbemerkung: Minuit sonne. Bon soir, Madame. 
(Es schlagt Mitternacht. Guten Abend, gnadige Frau.) 
Die Musik ahmt hier die Schlage der Uhr nach. 

3. Les raisins (Die Trauben). 

Randbemerkungen: „A ma petite parruche. Foutre, foutre. 
Bonjour, Rossini! Bonjour farceur! oh c'te t6te. Portez Tarme. 
Pr6sentez Tarme, en joue — feu — Rantaplan, rantaplan, plan plan. 
J'ai du bon tabac dans ma tabattere. J'ai du bon tabac, tu n'en 
auras pas. — Quand je bois du vin clairet, tout tourne au cabaret." 



*) Cornichon kann aber auch Einfaltspinsel bedeuten! 

2 ) Vermutlich liegt diesem harmlos erscheinenden Gesprach ein weniger barm- 
loser Doppelsinn zugrunde, der sich allerdings nur aus der nicht ganz genauen 
italienischen Obersetzung des franzosischen Titels ergibt und hier naturlich nicht 
angedeutet werden kann. 

8 ) Auch hier scbeint ein nicht nfiher zu bezeichnender Doppelsinn vorzuliegen. 
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[Meinem kleinen Papageiweibchen. 1 ) Foutre, foutre. 2 ) Guten Tag, 
Rossini! Guten Tag, Schelm! O das schmeckt gut. 8 ) Nehmt das Gewehr! 
Pr&sentiert das Gewehr! Gewehr an die Backe! Feuer! Rantaplan, ranta- 
plan, plan, plan, plan. Ich habe guten Tabak in meiner Dose, Du bekommst 
keinen davon. Wenn ich Weiflwein trinke, dreht sich alles im Wirtshaus 
um mich.] 
4. Les noisettes (Die Haselniisse). 

A ma ch&re Nini. Pens6e d'amour & ma chienne. 
(Meiner teuren Nini. Liebesgedanken an meine Hundin.) 4 ) 
In der sieben Stiicke umfassenden Sammlung „Miscellan6e pour 
Piano" ist das letzte Stuck am interessantesten: „ Petite caprice (Style 
Offenbach)", kleine Caprice in Offenbachs Stil. Rossini, der seine „Alters- 
sunden" nicht drucken liefi, hat nur selten etwas von diesen Sachen zum 
besten gegeben. Um so interessanter ist es, daC Rossini einmal Hanslick 
dieses kleine Stuck vorspielte. Der beriihmte Wiener Feuilletonist erzahlt 
daruber in seiner sehr wenig bekannten Sammlung „Aus dem Konzertsaal" 
(1870), der .Musikalische Reisebriefe" aus Paris, London und der Schweiz 
angehangt sind, folgendes: 

„Gerne folgten wir Rossini's Einladung, uns hinab ins ErdgeschoB zu fuhren. 
Wir traten in den lichten, geraumigen Salon mit dem freskengeschmuckten Plafond 
und den hohen Fenstern, zu welchen Rosenbusche hereinnicken. In der Mitte des 
Salons stand ein Pleyelscher Fliigel. Rossini hat bekanntlich in den letzten Jahren 
mit Vorliebe das Klavier kultiviert, und dies verspStete Virtuosentum gibt ihm Stoff 
zu fortwfihrenden Scherzen (worunter viele stereotype). Er begann gleich zu klagen, 
dafi Schulhoff ihn als Pianisten nicht wolle aufkommen lassen. ,Freilich ube ich nicht 
taglich Skalen, wie Ihr jungen Leute — denn wenn ich Tonleitern fiber das ganze 
Klavier mache, so falle ich entweder rechts vom Sessel herab oder links/ Auf 
Schulhoffs Bitten spielte uns Rossini einen seiner KlavierspaBe, das ,Offenbach- 
Capriccio'. Ein Italiener — so lautet die Genesis des Stuckes — aufierte einmal bei 
Rossini, Offenbach habe den bosen Blick, und man mfisse das Jettatore-Zeichen 
(Ausstrecken des zweiten und funften Fingers) vor ihm machen. ,Also sollte man 
vor Offenbach auch folgenderm alien spielen', scherzte Rossini und improvisierte am 
Piano eine aullerst neckische Kleinigkeit, deren Melodie er mit gabelformig aus- 
gestreckten zwei Fingern der rechten Hand vortrefflich ausfuhrte. Ich bemerkte 
einige feine, originelle Modulationen, worauf Rossini so gefallig war, mir seine 
Harmonisierung des alten Marlborough-Liedes vorzuspielen. Es ist erstaunlich, wie 
gerade Rossini, dem modulatorische Spitzflndigkeiten stets so fern lagen, dies Volkslied 
mit einem Reichtum geistreicher Harmonieen und enharmonischer Oberraschungen 
ausgestattet hat. Auch in einigen anderen Gesangs- und Klavierstucken, die ich in 
einer seiner Soireen horte, ist mir die neue Vorliebe Rossini's fur distinguierte Basse 



3 ) Vermutlich pflegte Rossini's Papagei gerne Trauben zu essen, und dann 
entwickelte sich zwischen dem Meister und dem Vogel ein GesprSch dieser Art. 

•) Kaum ubersetzbares, der niedrigsten Pariser Umgangssprache angehSriges 
Wort, in dem ein hoher Grad von Verachtung liegt. Hier naturlich scherzhaft. 
^ Wdrtlich unubersetzbar. 

4 ) Haselnusse waren wahrscheinlich deren Lieblingsspeise. 
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und lebbsfter* Modulattanen tufgefslleii. Tcit entfenit, dlcsem nied lichen Nacb- 
hinfcftln einer 1m Grande Elngst erlotcbenen Flamme tmgcbftbrlichea Wert beUulcgea, 
tcbetat es mir doch fnteresstnt, daft der Sell des 75jlhrigen Singers von Peatro 
fiberhaupt nocb einer charakteiiatlschen Wendung flhig war.* 

Soweit Hanslick, Leider habe ich die Marlborongh-Variationen In 
Pesaro nictat gpfiinden; tod dem Offenbach-Capriccio, deasen originelle 
Entstehangsart mir bei meinem Besuch von Pesaro leider noch nicht bekannt 
war, noticrte Ich mir nur die Anfangstaktc, die indessen bereits erkennen 
lassen, difi daa Stflck elne Zweifingtriibung ist: 



No. 11. Allegro grotesco 
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Offenbach bit fibrigens aach einmal Rossini verspottet: In der *Sch5nen 
Helena* parodiert er das bekannte Terzett ana v Wilhelm Tell". 

Eine Sammlnng von zehn Gesangsstficken Rossini's ist ,MiscelIan6e 
de musique vocale* betitelt. Sehr lnstlg ist hier »La chanson dn b6b6 B 
fBr Mezzosoprmn n«ch elnem Text von Pacini, der sich racist auf Natar- 
Uute des Kindes besehrinkt Einmal gibt Rossini cine Variance »si le 
chantenr n'est pas trop timide" (wenn der Singer nicht allzu furchtsam ist), 
und ztim Schlasse heiflt es: 9 lHamaii, Papa (drelmal), pipi, caca" — nicht 
miBznventehende Aufiernngen Idndlichen BetitigongsdrangesI Sehr witzig 
ist attch ein der Schwieger mutter Rossini's gtwidmetes Requiem — 
vennutllch bat Rossini zo Lebzeiten dieser Dame ihr kein Stuck gpwldmet 
Von einer in derselben Sammlung beflodlichen Arietta all 1 antica (Ariette 
in alter Art), im Stile der ftlteren italienischen Vokalmei&ter, gebe ich hier 
tuiter Weglassung des Vorapiela den AnEang. Der von Rossiai unziblige 
Male komponierte Text ist von Metastaaio (Schweigend will ich mlch 
beklagen liber mein bitteres Los): 

No. 12. 
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Eine Sammlung .Quelques Riens pour Album" (Einige Nichtig- 
keiten furs Album), 24 Stucke umfassend, bedarf keiner weiteren Erwahnung. 
Unter den anderen, teilweise umfangreichen Manuskripten verschiedener 
Art ist hervorzuheben eine Hymne auf Napoleon III. (Text von Pacini) 
mit folgenden Bemerkungen Rossini's: 

„A Napoleon III et k son vaillant peuble. Hymne (avec acompagnement 
& grand orchestre et musique militaire) pour Bariton, un pontif-choeur de 
grand prdtres, choeur de vivandteres, de soldats et de peuble, danses, 
cloches, tambours et canons. Excusez du peu!! Passy 1867." 

[Napoleon III. und seinem tapferen Volk. Hymne mit Beglcitung von groBem 
Orcbester und Militfirmusik fur Bariton, einen Bischofschor von hohen Priestern, Chor 
von Marketenderinnen, Soldaten und Volk, TInze, Glocken, Trommeln und Kanonen. 
Man entscbuldige, daO es so wenig ist!! Passy 1867.] 

Ahnlich spottlustig ist Rossini in einem .Canon antisavant & 3 voix" 
(ungelehrter Kanon fur 3 Stimmen), w d6di£ aux Turcos par le singe de 
Pesaro" 1 ) (den Tiirken gewidmet vom Affen von Pesaro). Auch der Text 
ist von Rossini. Die Worte lauten: „Vive l'empereur de France la splen- 
deur. Vive! vive! vive! vive!" (Es lebe die Freigebigkeit des franzdsischen 
Kaisers!) Auch vor dem Allerheiligsten machte Rossini's Spottlust nicht 
halt. Ein zweiter Kanon „Canone perpetuo per 4 Soprani" (unendlicher 
Kanon fur vier Soprane) tr&gt die Bezeichnung: „Indicante i modi vocali usitati 
dai cantori della Pontificia capella Sistina. Da capo jusqu'* extinction de 
chaleur naturelle" (Gibt die Gesangsmanieren der Sanger der pfipstlichen 
Sixtinischen Kapelle an. Da capo bis zum Verloschen der naturlichen 
Warmc.) Der teils unsinnige, teils spottische Text lautet ubersetzt: „ So bald 
sich der Himmel verfinstert, horen wir den seltsamen Gesang der Kastraten, 
groO, grofi, grofi, grofi, ihren Gesang auf diese Art; dies ist das brillante 
Singen, dies der Schlachtgesang." Der Hauptwitz ist, dafi hier alle mog- 
lichen Gesangs - Unarten der Kastraten verspottet sind. Rossini notiert 
den Kanon nur fur die erste Stimme und gibt die Einsfitze der beiden 
anderen durch Zeichen an. Darunter steht die Klavierbegleitung separat. 
Ich gebe hier den Kanon so, daO man den endlichen Zusammenklang der 
vier Stimmen mit der Begleitung ohne weiteres ersehen kann: 



*) So travestierte Rossini die beruhmte Bezeichnung „le cygne de Pesaro" (der 
Schwan von Pesaro), den ihm seine Bewunderer beigelegt hatten. 
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No. 13. Andantino mosso 
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Zuletzt noch ein Stuck Programm-Musik, das den Titel fuhrt: Kleine 
Promenade von Passy nach Courbevoie (in Passy bei Paris schrieb 
Rossini beinahe alle diese kleinen Stiicke). Hier werden, wie Rossini 
angibt, „hom6opathiquement et k la Pesarese" (Homoopathisch und auf 
Pesareser Art) alle Tonarten der chromatischen Tonleiter verwendet, nur 
E-dur ist bis kurz vor dem Schlufi vergessen worden. Da schreibt Rossini 
an den Rand: „Mi gran dteze, pardon de t'avoir oubliSI! Rassure toi, je 
suis encore en mesure de te fourrer dans ma petite promenade. Suif et 
tu verras . . . a (E-dur, entschuldige, daB ich dich vergessen habell Be- 
ruhige dich, ich bin im Takte, wo ich dich in meiner kleinen Promenade 
anbringen kann. Folge und du wirst sehen ...•) — — 



Auch unsere „ kleine Promenade" durch Rossini's Heimat ist zu 
Ende. Die Sonne neigt sich hinter dem Gebirge und vergoldet mit ihren 
letzten Strahlen den Meeres-Horizont. Am Strande beginnt ein wimmelndes 
Leben: die Stadt ist nun aus der Siesta des Nachmittags erwacht und sendet 
ihre Bewohner hinab in die milde Abendluft. Eine Militarkapelle spielt die 
Tell-Ouverture, in der Rossini's Wahlspruch „Melodia semplice e variety 
nel ritmo" (Einfache Melodie und Mannigfaltigkeit im Rhythmus) einen 
Triumph feiert. Welch* kostlicher siidlicher Abend: Natur, Menschen und 
Kunst, alles eint sich zu einem harmonischen Ganzen. Driiben, weit im 
Norden liegt Deutschland in Regen und Nebel. Und nun verstehe ich auch 
Nietzsches prachtiges Wort: 

„Gesetzt, daB einer den Suden liebt, wie ich ihn liebe, als eine grofie Scbule 
der Genesung im Geistigsten und Sinnlichsten, als eine unbandige Sonnenfulle und 
Sonnenverkl&rung, welche sich fiber ein selbstherrliches, an sich glaubendes Dasein 
breitct: nun, ein solcher wird sich etwas vor der deutschen Musik in acht nehmen 
lernen, weil sie, indem sie seinen Geschmack zuruckverdirbt, ihm die Gesundheit 
mit zuruckverdirbt. Ein solcher SudlSnder, nicht der Abkunft, sondern dem Glauben 
nach, mufi, falls er von der Zukunft der Musik traumt, auch von einer Erlosung der 
Musik vom Norden traumen und das Vorspiel einer tieferen, machtigeren, vielleicht 
bdseren und geheimnisvolleren Musik in seinen Ohren haben, einer uberdeutschen 
Musik, welche vor dem Anblick des blauen Meeres und der mittell&ndischen Himmels- 
helle nicht verklingt, vergilbt, verblafit, wie es alle deutsche Musik tut, einer uber- 
europaischen Musik, die noch vor den braunen Sonnenuntergangen der Wuste recht 
behait, deren Seele mit der Palme verwandt ist und unter grofien, schonen, einsamen 
Raubtieren heimisch zu sein und zu schweifen versteht . . ." 
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is ereignete sich vor einigen Jahren, dafi man in der Geschichte 
der Malerei des letzten Jahrhnnderts anerwartete Nenent- 
deckungen machte. Namen, die seit einem hriben Jahr- 
hundert etwa so gut wie vergessen waren, wurde jetzt histo- 
rischo Bedeutaainkeit zugesprochen, und die Werke dieser laoge Ver- 
kannten stefaen beute in hoher Wertschfttzung. Es sind jene Kfinstleraus 
der eraten Hllfte des 10. Jahrhunderts — Fricdrich, Renting, Krfiger, 
Oldacb zftfalen zu ihnen — , die man in einer Epoche, wo man nar Farben- 
werte Bah und eeheo wollte, goring achatzte, 

Wir leben beate anf musikaliftchem Gebiete in einer ihnllcb efn- 
seitlg nrteilenden Zeit WKhrend jeder neue Orchestereffekt, jcde Er- 
weiternng der KlangFarbenakala iibcr Gebfthr bemerkt und gelobt wird, slnd 
die Ohren der moisten Hfirer fSr die Reizo oines wohlabgewogenen for- 
malen Anfbaues, oder gar erst intemor rhythmischer Feinheiten, fur Loglk 
in der Harmoniefolge, f&r GevSbltheit und Notwendigkeit in der Stimm- 
fBbrung unempfindlich geworden. Darum findet anch manch treffllcber Kom- 
ponist, welcher der boutigen iibertriobenen Frende an Klangeffekten 
nicfat entgegenkommt, wenig Anerkennung, jeder Neuling dagegen, der an 
der Spltze einea verst&rkten Orche&ters anruckt, offene Anne. Die Vor- 
zSge fener stilloren Mnsiker: Feinheit der Arbeit, MsB in den Mitteln, vor 
allem die Architektonik ihrer Werke werden ihnen eher als Mingel an- 
gerechnet. Man schlieflt (uneinsichtig) von ihrer gemSQlgten Ausdracks- 
welae, die beftige Gestikulationen and Gescbrei meidet, anf Mangel an 
Temperament and PersSnlichkeit t and belegt einen aolchen Komponisten 
mit dem heute recht zweifolbaft klingenden Titel eines tftchtigen Mosikers 
alter Schule. 

Selbst einem Genie wie Brahms machte man noch vor kurzem seine 
formale Gesinnung zum Vorwurf. Seiner Musik sollte .Raase* fehlen. 
Wir Bind Gott sei Dank beut schon so weit, deB, wer aolchea behauptet, 
Gefahr Haft* sich zu diskreditieren. Wlr werden noch weiterkommen und 
mancbcs maaikgeschfcbtllche Urteil von gestern und beate fiber Kfinstler 
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des 19. Jahrhunderts zu revidieren haben. Teilweise sind wir schon dabei. 
Mendelssohns Wertschatzung ist in den letzten zehn Jahren unleugbar 
wieder gestiegen. Man wird Kleinmeister, wie St. Heller und Th. Kirchner, 
noch ganz anders bewerten als heute. Man wird bedeutendere Meister, wie 
Franz Lachner, Kiel, Rheinberger, noch bewundern, und man wird, 
wahrscheinlich erst nach ihrem Tode, einige heute noch schaffende, allzu- 
wenig beachtete Meister nach Gebuhr schatzen lernen. Einer, bei dem 
das meiner Uberzeugung nach sicher eintreten wird, ist Philipp Schar- 
wenka. 

Diesen „der akademischen Richtung angehorenden" Komponisten halte 
ich fur einen der tuchtigsten Satzmeister und eine der kraftvollsten, ge- 
sundest empHndenden Personlichkeiten unter den heutigen Musikern. Er 
ist dazu einer der heute seltenen Konner, deren Technik nie durch den 
Ansturm des Temperamentes entwurzelt wird, dessen Tonsatz also nie in den 
heute vorherrschenden Improvisationsstil ubergeht. Hierunter verstehe ich 
jene Schreibweise, bei welcher der Komponist das, was er in einem (von 
Richard Wagner bei sich selbst „Brunst" genannten) Zustande psychischer 
Erregung am Klaviere improvisierend zutage forderte, mehr oder weniger 
als ungeformten Gefuhlsergufi aufs Papier bringt. Solcher Art steht Schar- 
wenkas Kompositionsstil erfreulich fern. Darum fehlen seinen Werken 
jene brutalen Kraftwirkungen, darum erfreuen sie stets den, der sich in 
sie vertieft, durch ihre ausdrucksgesdttigte, formal gebandigte Sprache. 

Dieser haftet keineswegs, wie man nach der polnischen Abstammung 
des Komponisten meinen mochte, ein nennenswerter slawischer Akzent an. 
DaC aus ihr, zu den groDen Grundtonen, die die Meister der klassischen 
und romantischen Zeit anschlugen, ein neuer hinzuklange, kann man nicht 
sagen. Noch weniger aber zeigt sich Scharwenka in seinen reifen Werken 
von einem bestimmten GroQmeister abhangig. Auch er spricht die Sprache 
seiner Zeit, aber mit einem eigenen Stimmklange und in personlicher 
Formung, die an die Art der alteren Meister anknupft. 

Vielsagend fur die Starke seines inneren Erlebens ist, daC es eine 
bedeutende Entwickelung zu durchlaufen kriftig genug war. Die fruheren 
Werke erscheinen (nimmt man z. B. die Klavierstucke) vielfach ausdrucks- 
arm gegenuber den spateren. Gerade aber mit den fruheren, technisch und 
musikalisch weniger anspruchsvollen Sachen (es sind zumeist Klavierstucke) 
hatte Scharwenka auDeren Erfolg, und dieser wurde fur ihn zu einer Be- 
eintrachtigung seines rein kiinstlerischen Rufes, denn noch heute ist er im 
allgemeinen Urteile nur als Komponist leichterer Klavierstucke bekannt. 
Diese sind aber lediglich Parerga, gelegentlich, oder gar unter dem Zwange 
auDerer Verhaltnisse entstanden, neben groDen Werken, denen Scharwenkas 
kiinstlerisches Streben iibrigens von Anfang an zugewendet war. Ein betracht- 
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licher Teil davon ist bis heute nicht an die Offentlichkeit gelangt, oft versagte 
ihm die Ungunst der Verhaltnisse sogar seine Ideen uberhaupt auszufuhren. 
Ganz nach seinem Sinne zu schaffen gelang ihm erst nach 1892, als er 
aus Amerika zuriickkehrte. Gerade diese seine groBten und reifsten Werke 
sind aber viel zu wenig bekannt, viel weniger jedenfalls als das, worauf 
sein Schopfer heute kaum noch Wert legt. 

Ich mochte deshalb hier auf die Kammermusik hinweisen, weil 
gerade in ihr der Schwerpunkt seines reifen Schaffens liegt, denn unter den 
letzten 20 opera befinden sich 10 grofie Werke dieser Gattung und ein 
Violinkonzert. Es sind dies: 

1. Suite fur Violine und Pianoforte, op. 99. 

2. Konzert fur Violine und Orchester. op. 95. 

3. Sonate fur Violine und Pianoforte (h). op. 110. 

4. Sonate fur Violine und Pianoforte (e). op. 114. 

5. Sonate fur Viola und Pianoforte, op. 106. 

6. Sonate fur Violoncello und Klavier. op. 116. 

7. Duo fur Violine und Viola mit Begleitung des Klaviers. op. 105. 

8. Trio fur Pianoforte, Violine und Violoncello (cis). op. 100. 

9. Trio fur Pianoforte, Violine und Violoncello (G). op. 112. 
10. Quartett fur zwei Violinen, Viola und Violoncello, op. 117. 

(SSmtlich bei Breitkopf & Hartel, Leipzig erschienen.) 

Diese Werke rechne ich insgesamt den besten Kammerwerken der 
neueren Zeit zu, und ich mochte dieses Urteil im folgenden etwas nfiher 
ausfuhren. Ich spreche zunachst von dem, was ja fur die Bewertung eines 
jeden Kunstwerkes ausschlaggebend ist, dem Gefuhlsgehalt. Dafi er fur 
mein Empfinden stark ist, sagte ich bereits, hier mochte ich mehr noch 
betonen, dafi mich seine Art, die mir gesund und rein erscheint, besonders 
anzieht. Vorherrschend ist, wie bei alien spatromantischen Werken, ein 
dusterer Ton. Die Vorliebe fur dunkle Stimmungen lfifit Scharwenka so- 
gar ganze Werke in diesem Charakter schreiben, so das cis-moll Trio 
op. 100 und die e-moll Sonate op. 114. Der Komponist zeigt sich in ihr 
als Kind seiner Zeit, will sagen als Vertreter des musikalischen Barocks, 
in dem wir leben. Dem Barockkunstler kommt in seiner Vorliebe fur 
Pathos und Leidenschaft das EbenmaQ in den Stimmungen, das auf 
ihrem Wechsel beruht, leicht abhanden. Durch den belebenden Wechsel 
der Stimmungen aber glanzen vor allem die klassischen Werke so unver- 
gdnglich. Vor allem aber gelingt es den Barockkunstlern nicht mehr, sich 
so ubersprudelnd heiter zu geben, wie das Haydn, Mozart, Beethoven, 
ja noch Schubert konnten. 

Neben dieser starken Neigung, die dusteren Seiten des Gefuhls- 
lebens zu zeigen, sind aber bei Scharwenka doch auch deutlich, ja um 
so deutlicher entgegengesetzte Ausdrucksfahigkeiten vorhanden. Ein 
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festlich heiteres Stuck ist z. B. der prachtige erste Satz des G-dur 
Trios (op. 112), ein fur heutige Verhaltnisse erstaunlich melodieenstarkes 
Stuck. Neben ihm steht, verwandt im Tone und fast gleichwertig in der 
Erfindung, das Konzert op. 95. Auch die Symphonia brevis op. 115 ist 
in ihrem ersten und letzten Satze hierher zu stellen. Die Allegrosatze seiner 
Werke, sofern sie nicht eine der beiden genannten Stimmungen ausdrucken, 
zeigen meist einen pathetisch-leidenschaftlichen, drangenden Charakter, 
der dem der Wagnerschen Musik bisweilen verwandt ist (Violinsonate 
h-moll). Es spricht aus ihnen weniger der werktatige Lebenskampfesmut 
der Klassiker, als ein heiD verlangendes Ringen. Auch aus den Adagios 
erklingt mehr Sehnsucht als Frieden. Fiir das schonste, abgeklarteste 
Stuck dieser Gattung halte ich das Andante des Streichquartetts op. 117. 

Besondere Hervorhebung verdienen (vollends heute) die fornaalen 
Qualitaten der Werke. Hierin stehen sie auf einer heute seltenen Hohe. 
Vor allem zeichnet sie das Vermogen des Komponisten aus, groOe Themen 
organisch aufzubauen, wofiir ja freilich eine bedeutende Erfindungskraft 
die unbedingte Voraussetzung bildet. Eine solche wird sich aber darin 
zu erkennen geben, daO der Komponist nicht bei der Erfindung kurzer, 
wenn auch charakteristischer Phrasen im Umfange von nur wenigen Takt- 
motiven stehen bleibt und sich an ihrer Verkettung und Verarbeitung 
(das heute herrschende Kompositionsverfahren) genug sein laBt; — ein 
erfindungsstarker Komponist mufi (im Stile der Alten) imstande sein, weit- 
atmige Melodieen anzulegen, in denen nicht das Einzelmotiv das Haupt- 
interesse beansprucht, sondern in denen zunachst wenigstens ein acht- 
motiviger Satz als eine grofle melodische Einheit ins Ohr fallt. Solche 
groflen Themenaufbaue sind es, die den Werken Scharwenkas ihren ein- 
heitlichen Grundcharakter verleihen. Er lauft nie Gefahr, kurzatmig und 
zerfahren zu erscheinen, eher dehnt er bisweilen seine Themen allzusehr 
(z. B. das zweite des ersten Satzes aus op. 114). Diese ganz in einem 
Zuge durchzuerleben, wird nicht jedem gelingen; viele werden da den 
Faden verlieren. Denn diese groOen Aufbaue vollziehen sich nicht in 
ebenmafiiger Korrespondenz gleicher Gliedteile, sondern ihr Wachstum 
weist alle nur denkbaren absichtlichen Asymmetrieen einer raffinierten 
(wenn wohl auch zumeist unbewuOten) Bautechnik auf. Doch auch ruhig 
flieCende Melodieen voll tiefer Empfindung (op. 95, 2. Thema des 1. Satzes) 
findet man. 

Scharwenkas Harmonik ist reich, aber besonnen. Nie stofit man in 
ihr auf Konstruktionen. Grofi und fein ist seine Kunst der Modulation, 
aber sein melodisch-harmonisches Fundament bleibt stets die Diatonik. 
„In den sieben alten Tonen, die alle Lieder umfassen", findet auch er 
seine schonsten Themen. 
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Scharwenka schreibt Sonaten, d. h. nicht solche, wie sie vor hundert 
Jahren gelfiufig waren, sondern Werke, deren SStzen das alte unzerstdrbare 
Prinzip des dreiteilig-architektonischen Aufbaues zugrunde liegt, das bei 
ihm je nach seinem personlichen Erleben eine andersartige Abwandlung 
erfahrt. Nicht glucklich erscheint rair seine uberwiegende Vorliebe fiir 
die Durchfiihrungsform. Sicher lafit sich in ihr das meiste sagen, und 
alle groCen Vorwurfe wird man in ihr ausfiihren wollen. Aber sie darf 
nicht die anderen Formtypen fast verdrangen, wie das bei Scharwenka der 
Fall ist, denn er baut in ihr nicht nur die Anfangs- und SchluflsMtze, 
sondern auch fur die Mittelsatze bevorzugt er sie, dafiir fehlen seinen 
Sonatenwerken die leichter geschiirzten Lied- und Rondoformen zu sehr. 
Das aber mufl die Mannigfaltigkeit des Gesamteindruckes beeintrMchtigen. 
Der Horer verlangt — und zumeist mit Recht — Abwechselung in den 
Stimmungen, und die wird durch nichts mehr gefordert, als durch Ab- 
wechselung in den Formtypen. Darum wahlen die klassischen Meister 
der Form fiir die Intermezzi (Menuetts und- Scherzi) ausschliefllich die 
Liedformen, desgleichen vielfach auch fiir die ruhigen SMtze. Fur die 
Ecksitze aber nehmen sie (wenn sie nicht grandiose Schluflwirkungen er- 
streben) die in ihrem haufigen Themenwechsel buntere und gefalligere 
Rondoform. Indem nun Scharwenka diesen „klassischen" Wechsel in den 
Formtypen auffallig meidet, begibt er sich, mochte ich meinen, des 
Hauptmittels, mit solchen Werken (in gutem Sinne) zu w wirken". Er 
opfert — und auch dies scheint eine Grundgesinnung aller Barockkiinstler — 
die erfrischende Mannigfaltigkeit der Eindrucke einer schweren, wuchtigen 
Gesamtwirkung. Nur nicht zu frohlich", das ist ihrer aller Devise. 
Aber auch hier gilt: nur ein echter Lustspieldichter kann auch ein echter 
Tragiker sein. Keiner gab sich lustiger als Beethoven und auch keiner 
trauriger, darum mufi er immer unerreichbar scheinen. 

Ich mochte nun noch jedem der genannten Werke einige Hinweise 
widmen. 

Die Suite op. 99 enthalt besonders in der einleitenden Tokkata und 
in der Ballade hervorragende Satze, dennoch steht sie mir als Ganzes 
nicht so hoch wie die folgenden Sonatenwerke. 

In alien drei Satzen gleichwertig erscheint mir das Violinkonzert 
op. 95. Aus seinem ersten Satze mochte ich als Probe fiir Scharwenkas 
schlichte und warme Melodiebildung das zweite Thema anfuhren: 

Orchester 
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Viol. 




Es ist unbegreiflich, dafi fast alle unsere Geiger an dem prachtigen 
Werkc — wie ja freilich auch an dem folgenden — vorubergehen. 

Von den zwei Violinsonaten ist die erste in h-moll op. llOzwei- 
sitzig gehalten, jeder Satz ist ein KoloO. Die Musik weist in ihrem 
Cbarakter auf Wagner hin. Im ersten Satze spurt man in dem dusteren, 
auf einem fortlaufenden Tremolo des Klavieres und schweren BaOmotiven 
liegenden Thema: 



Allegro 



Viol. 



Viol. 







Klav. 



simile 



Kl. 




etwas Walkurenstimmung. Im zweiten Satze klingt der Sehnsucbts- und 
Erlosungston des Tristan leise an. Icb erwahne das, urn die unleugbar 
starke Beeinflussung, die Scharwenka als jungerer Kiinstler durch Wagner 
erfuhr, besonders bervorzuheben. Er hat jahrelang genau so stark unter 
dem Eindrucke der Werke des Bayreuthers gestanden, wie irgend jemand 
der jiingeren Kiinstlergeneration. Alle Zauber dieser damonischen Kunst 
haben ihn aber nicht zu bestimmen vermocht, den antiformalen Weg zu 
gehen, den jener als Dramatiker zu gehen berechtigt war, den er aber 
auch fur die absolute Musik als ein Irrlehrer predigte, und auf den er 
fast alle seiner AnhMnger zog. 

Die dreisatzige Violinsonate in e-moll op. 1 1 4 stelle ich noch hoher, 
einmal der wohltuenderen, architektonischen Gesamtwirkung wegen, dann 
auch in Wurdigungihres noch reicheren, stimmungsstarkeren Themenmaterials. 
Vielleicht geben die beiden folgenden Andeutungen eine Ahnung davon: 
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op. 114 1. Satz 
1. Thema: 



Allegro moderato 
> Viol. 



Klav. 
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2. Satz, 1. Thema: 
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Formal eigenartig sind die Bratschensonate op. 106 und die fur 
Violoncell und Klavier op. 116 gebaut. In ihnen werden mit Gluck 
die Hauptsatze durch phantasieartige Partieen eingeleitet und verbunden. 
Die Einleitung zur Bratschensonate erscheint mir geradezu ein Vorbild, wie 
man architektonisch frei, aber doch keineswegs unarchitektonisch Teile zu 
einem Ganzen fugen soil. Auch in ihrer kdstlich intimen Stimmung, ihrer 
ganz meisterhaften Themen- und Stimmenarbeit, mochte ich der Bratschen- 
sonate den Vorzug vor op. 116 geben. Doch das ist ein rein subjektives 
Urteil, denn auch dieses Werk steht durch Gehalt und Arbeit sehr hoch. 

X. 19. 3 
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Meisterwerke in Entwurf und Ausfuhrung sind die drei Trios. 
Opus 105 ist ein Konzertstuck fur Violine, Viola und Klavier- 
begleitung und besteht nur aus einem groDen Durchfuhrungssatze mit 
einer Einleitung. Alles ist in groGten Dimensionen angelegt (der eine 
Satz fullt 27 Seiten), und der Uberblick fiber solch einen Bau gelingt nicht 
sogleich. Aber die Plastik der Themen bewirkt auch hier Ordnung. Der 
Charakter dieses Stuckes ist ein virtuoser, lebensfreudiger, etwa so, wie 
ihn die groflen Rondos der Fruhromantiker haben. Ich erinnere an Schu- 
berts grandioses h-moll Rondo fur Violine und Klavier. Mir scheint, daD 
Scharwenkas Werk- den Vergleich mit ihm nicht zu scheuen braucht. Auch 
die beiden Trios op. 100 cis-moll und op. 112 G-dur stelle ich neben 
die besten Werke dieser Art aus der neueren Zeit. Sie sind Werken 
wie dem cis-moll Trio Kiels oder dem Trio Smetanas ebenburtig, weil in 
ihnen ein bedeutender Gehalt in formal meisterlicher Weise ausgesprochen 
wird. Der dusler elegische Ton des cis-moll Trios wie der heiter lebens- 
freudige des ersten, im letzten Satze des G-dur Trios der sturmisch- 
hinreifiende Schwung haben bisher auf mich mit einer Kraft gewirkt, wie 
ich sie nur noch von wenigen anderen Werken der neueren Zeit aus- 
gehen fuhlte. 

Zum Beschlusse sei da? Streichquartett op. 117 genannt. Es ist 
ein echtes Streichquartett in seiner reinen und strengen Stimmenarbeit. 
Sein Stimmungsgehalt ist vorwiegend ernst, und wenn ich etwas an dem 
Werke vermisse, so ist es ein SchuB Frdhlichkeit im SchluDsatze, als ein 
Gegenmittel gegen die reichlich aufgewendete imitatorische Stimmenarbeit, 
die das Verstfindnis des Werkes fur den Durchschnittshorer erschwert 
Selbst das Intermezzo (Scherzo) bekommt einen fugierten Mittelteil; also 
auch dort, wo die Frdhlichkeit auf dem Programme steht, wird von dem 
Horer angestrengte Denkarbeit gefordert. Das Andante (In memoriam be 
titelt) ist allein schlicht liedformig gehalten. Der Anfang seines ersten 
schonen Themas folge hier: 
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Als nenestes Opus Scbarwenkas wird in diesen Wocben ein Quintet t 
fur Klavier and Strelchquartett eracheinen 1 ), das den bier genannten durch- 
aus gleichwcrtig 1st. 

Man hflrt heute allentbalben von cinem a Umscbwung" reden; sicber 
1st er im Gauge, wenn man auch in der groflen Offentljchkeit noch venig 
davon spfirt. Tatsacbe 1st, dafl scbon sehr Yielc, auch jungere Musiker, 
die noch In ihrer Entwickelungtzeit zur Jewells neuesten Richtung scbworen, 
der bentigen Moderue innerlich fremd entgegensteben und den Fortscbritt 
unsercr Kunst ganz wo andera sucben, als wo er von TigesgrflBen nnd 
ibren Aposteln verk&ndet wird. Man hat bereits erkannt, dafl ea heute 
„fort3cbritUicbe Reaktionlre" gjbt, d, h. dafl gerade von Musikern, die im 
Tigesnrtell als Reaktionlro gelten, der orsebnte Fortscbritt zu einer inner- 
lichereu, nach auflen beschrideneren, darum aber im Herzen wahreren 
Kunst za erwarten ist* Mir scheint, PhiUpp Scbarweuka mufl zu diesen 
Kunstlern gehSren. 

*) Das Terk isr iniwischcn erschicncn. Red, 
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KARL SCHEIDEMANTEL 

ZU SEINEM ROCKTRITT VON DER 
BCHNE 

von F* A. Gel flier- Dresden 





duf wottl behaupton, dafl mit dem Ansscbeiden Karl Scheidemanteia 
tin dem Verbaude der Dresdner Hofbper cine Epoebe ffir dieses be- 
rftbmte Kunitinatttat ihr Bade erreicbt bat, von der man nocb nstb 
einem Menscbenalter mit bewandernder Erlnnerung aprechen wird. Donn 
In der Person dieses bocbbedeutenden K&nstlers war eln Stuck von dem 
Wesen jenes Zeltabscbnltts verWrpert, In dem die Dresdner Hofoper die Yandlung 
von einem altangesebenen Hoftheater za eiaer der fflbrenden Kun&tstlttcn der Kaltur* 
welt durcbzumacben verinocbte* Ver such immer einst die Gesebicute Jener schwie- 
rlgen Wandlttngsepocbe scbreibea mag, er wird neben Graf Seebscb, Scfauch, Tberese 
Malten, Helnrlcb Gudebus and anderen GrfiQen vor sllem Karl Scbeldcmanlel er* 
wibnen mQssen, dena er hat einem grofien Telle der Yorstellnngen dieses Zeit- 
abscbnlttes den Stempei seiner Pere&ullchkelt aulfcedritakL 

Verlieh lorn die Natur eineraeits elne berrtiche Stlmme, bohe Intelligent, musi- 
katische FIbigkelten und dsrstnlleriacbes Talent, so machte sie cs ihm anderersohs 
doch niebt lelcbt, dlese Gaben auszubUdcn und iu einem bannonlscben Ganxen xn ver- 
elnjgen. Selnem Barton, der In der Mlttellage von herrlichater F&Ile war und nseb 
der Hdhe sicb so lelcbt und aicber entwickalte* dall man Ihn, wire er etwa xwrasig 
Jabre apiler entdeckt worden, slcber uacb ber&bmten Mustern mm Tenor blnatnV 
gebildet haben w&rdoj bereitete die tlete Lags Scfawierlgkelten, mit denen Scbelde- 
mantel wlbrend seiner gamea Liufbabe am ringen batte, Und seine fedrungene 
Flgur, seln xwar ausdracksvolles aber an slcb keineswegs scbOnes AntUtz waren nlcbt 
geelgnet, das Entz&ckea elnes lelcbt ia gewinnenden Piiblikums sebon belm eraten 
Anbllck wscbxurufen and dem Singer dadurcb von vornberejn gewonnenes Spiel xu 
vcrschaffisn* Nein t nnr durcb unabllssige* Rlagen mit sicb selbst, durch nle er* 
mtidende Arbeit konnte Scheldemantel den vollen Trlampb der Kunst fiber das 
Material erzleleu- Und dan aein Leben kflstUcbe Arbeit war, spiirte Jeder Hirer. 
Nicbt alt ob man fe bemerkt bltte, daft der Kfinstier slcb Zwang antne oder abmfibe, 
nein, dazu batto er seine Stimme und seinen ganxen Ktirper vlel an sehr in der G#- 
wilt, aber man empfand docb InatlnktiVj dafl dtese souverine Beberracbung des Organs 
und des rein Tecbniacben nur das Ergebnis jener begetsterten Arbeit seln kttnne, die 
mit dem Stoffo rlngt unter dem Seufzer 9 lcb laose dicb nicbt, du segnest mlcb denul* 
und von der In Wahrbelt das Wort gilt: »Daa Genie ist der FleiB". 

Wie Scbeidemantel stets wohl vorbereitet mr ersten Probe kam, so nahm er 
ancb jede Vorstelluug emat und wlcbtig, mocbte er such die betreffende Faroe scbon 
bundertmal geaungen baben und mocbte sie vlelieicbt (wie x* B, der »Trompeter von 
Slkkingen*) eeinem geiluterten Kuaatempflnden aucb gar nicbt zusagen. Er leistete 
nle halbe Arbeit, daa „Msrkieren* widerstrebte seiner Natur; so oft er auf der Buhne 
erachien, stand er droben ala voilwertlger Kftnstter, alt garner Kerl, Absagen gab's 
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bei ihm nicht; das Schonungsbedurfnis, mit dem mancbe BuhnengroBen so gern 
kokettieren, hat er nie geltend gemacht — im Gegenteil: mitten in einer Fulle von 
Arbeit ffihlte er sich wohl, und er hat jahrzehntelang in jeder Saison zweihundertmal 
auf der Buhne gestanden, von seinen Konzerten und Gastspielen ganz zu geschweigen. 
Von dieser seiner auswartigen Tatigkeit, die ihn u. a. auch als Amfortas nach Bayreuth 
fuhrte, erfuhren wir Dresdner verhaitnismafiig wenig, denn er liebte es nicht, seine 
anderwarts errungenen Erfolge hier in den Lokalbiattern ausposaunen zu lassen. Das 
war auch gar nicht notig, denn wir betrachteten ihn als den Unseren, und ihm war jenes 
urdeutsche Heimatsgefuhl eigen, das ihn trotz aller Erfolge in der Fremde und trotz 
aller lockenden Antrage doch treu an der Dresdner Hofbuhne hangen lieB in dem 
BewuBtsein, daB hier die starken Wurzeln seiner Kraft ruhten. Dies zu betonen ist 
besonders wichtig in einer Zeit, wo den Buhnenkunstlern dieses beruhigende Heimats- 
gefuhl fast verloren gegangen ist und sie jedes Engagement nur als Durchgangsstation 
zu betrachten geneigt sind. 

Scheidemantel war der echte Heldenbariton. In seiner Stimme klang ein bebender, 
eherner Klang, der selbst bei der siiBesten Kantilene keine schwelgerische Weichlichkeit 
aufkommen lieB. Was war doch sein Graf Luna im ^Troubadour" fur eine Pracht- 
gestalt, so gar nicht italienisch-sentimental, sondern von deutschem Geblut. Und das 
bracbte uns den Kunstler gerade so nahe, daB er vom „welschen Tand* weit abstand 
und auch fremdvolkischen Figuren die Zuge deutschen Wesens lieh; so war's bei 
seinem Rigoletto, seinem Vater Germont, seinem Odysseus, dessen Vaterlandssehnsucht 
und Heimkehrjubel die tiefsten Saiten seines Innern erklingen lieB. Zu diesen Saiten 
gehorte auch die humoristische. Wer seinen Papageno je geseben, weiB das. Da war 
alles drollig, heiter, harmlos, verschmitzt ohne jede Ubertreibung ins niedrig Komische. 
Als Wagnersanger fand Scheidemantel, unbeschadet seiner ungeheuren Vielseitigkeit, 
doch wohl die hochste Befriedigung. Sein Telramund, sein Wolfram, sein Kurwenal, 
sein Hans Sachs waren in ihrer Art einzig, und es war nicht Zufall, sondern innere 
Notwendigkeit, daB er sich just als Nurnberger Schusterpoet von der Statte seines 
25jahrigen Wirkens verabschiedete. AH' die Brunnlein seines Wesens flossen gerade 
in dieser Partie zusammen: Kraft und Milde, sinnender Ernst und freundlicher Scherz, 
kunstlerische Oberlegenheit und handwerksfrohes Behagen, Arbeit und Erfolg, Liebe 
und Entsagung. Und so war er ein Hans Sachs nach Wagners Herzen und lebte sich 
in diese Partie immer mehr hinein, obwohl — oder vielleicht sogar weil sie ihm durch 
die zahlreichen tiefen Stellen einen bestandigen Widerstand entgegensetzte. 

Scheidemantel hat auch ab und zu den Hollander und den Wotan gesungen, 
obwohl diese Partieen lange Zeit seinem ebenburtigen Kunstgenossen Karl Perron 
gehdrten. Er war auch dabei er selbst. Dem Ahasver des Meeres nahm er zwar 
Weichheit und Erlosungssehnsucht, gab ihm aber dafur damonische GroBe, verborgene 
Gluten. Und sein Wotan war nicht sowohl der „Unfreieste aller", als vielmebr der 
gegen den Schicksalszwang sich aufbaumende Herrscher Walhalls. 

Es ist unmoglich, sein gesamtes Rollengebiet hier aufzufuhren. Nur an seinen 
Tell, Amonasro und Kunrad (in „Feuersnot") sei hier noch erinnert, ebenso an seinen 
Zaren in ,Zar und Zimmermann". Darin, daB er gewissenhaft den Absichten des 
Komponisten nachspurte und dabei doch seine voile Freiheit der Personlichkeit beim 
Nachschaffen bewabrte, lag das Geheimnis seiner Kunstlerschaft. 

So sehr fur Scheidemantel die Kunst den Lebensinhalt bedeutete, so weit war 
sein Gesichtskreis auch fiber die Grenzen seines Berufes hinaus. Sogar das pro- 
duktive Talent regte sich neben dem ausubenden in ihm und forderte gebieterisch 
Befriedigung. So entstand sein Ballet „Pechvogel und Lachtaube" (Musik von Georg 
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Plttrlch) und seine Neubearbeituttg der Mozartschen Oper „Coei An tutte" unter dem 
TItel „DIe Dame Kobold*. Venn aucb dlesea Arbelten kein dauernder Errblg be* 
scbieden war, to aind tie doch wertrolle Zeugniese der vielseirigen Beanlagung und 
TfltJgkeit d«g Kunatlers, der> nebenbel geaagt, *»cb tin hfibecbes tnaleriecliee Talent 
seln Elgen neunt 

Elne Personlicbkelt wle dleae hat naturgemtf anch Ibre Ecken und Rtnten, und 
10 toll bei mancben Gelegennelten aucb mit Scbeidemanfcel nicnt gut KJrtcben esnen 
geweaen eein, zumal in den Jahren seine* GLuixe*, wo seine Stellnng aUrker war ala 
die etnes verwfibnten Heldentenors. Aber aelne Ehrllcbkeit, seine leidenscbejtlicbe 
Lfebe und Sorge um die Kunst und den KunaUeratand haben ibm im Verein mlt 
selnem eminenten Kffnnen und {rotten Wollen allezelt Hochachtung und Verehntng 
gesichert 

Scbeldemantel bat die Jahre dea fftblbaren Versagens der Kraft els kjnger Mnnn 
nlebt abgewartet, aondern nimmt Abschled zu einer Zeit, da Tausende Terwundert fragen: 
4 Tinun scbon?*, wlbrend er selbst aLcb desaen bewufit let, dafl cr den recbten Zeftpunkt 
gewlblt bat. Unvergessen wlrd er in Dresden sein, und furUniWiligewerdenvteleBfiiinen- 
figuren seln Bild tragen. Ala er an aeinem Abscbiedtabend die letzte, mabnendeAnspracbe 
„Verachtet mlr die Melater nicbt" sang, da ergriff Urn der 7/orte Bedeuten und tiefe Er- 
regung bebte In aeinem Gesang. Aber Sendmentaliult 1st seine Sacbe nie geweaen, 
nnd ao zwsng er die RQhrung nieder und bckaunte ilch in seiner Dankesansprache, 
an der %n die Begeistemng der Hfrer nottgte, mlt marklgen Vorten znr ernsten 
Arbeit im Dienste des Scbonen. Und zu aolcner wlrd der Kunatler, der In seiner 
Vaterstadt Weimar seine acbon in Dreaden geftbte geeangenldagogiscbe wlrkaeinlceU 
in grofierem UmJmng ausuben will, dort reicbe Gelegenheit flnden* Und daram wird 
er gtftcfclicb sein t aucb wenn die Magneaiumlicbt der Bfihne fur ihn verbllcuen 1st 
Und er mftge glflcklicb seln, nocb viele Jabre, er bat ea verdientl 
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[ie Internationale Muslk-Gesellschsft hlelt ihren Vierten KongreB vom 
29, Mai bis 3. JunI in London sk Leipzig (1904)* Basel (1906) und Tien 
(1909) waren die IrQheren Abhaltungsorte geweaen. In Mr. A.J. Balfour* 
dem beruhmtcn Staatsmaun, bane das Komitee elnen trefflicben Prbl- 
denten geftinden, £r ist eln wamfuhleuder Verehrer dor Frau Musics; 
das King deutllch aus seiner wohlgesetztcn EroErnuflgsrede In der South-Kensington* 
Unlveraitlt henror. Das Exefcutivkomitee batte ein wahres Rieeenprogramm aue- 
f earbeitet, nnd die zablreicben in* nnd aualindlscfaen Teilnehmer batten elch fiber 
Betthlftigungsloaigkelt wabrlich nicht zu beklagem Zwei gro&e Orchesterkonzerte, 
zwei Chorauffuhrungent zwei Kammermuaikkonterte (falatoriecb und modem), epezielle 
geistlicho AulflUirungen in der St Pauls-Katbedrale und in der Westminater-Abtei, 
eine Opernvorsteltting im CoTentgarden-Theater, zahllose wtseenKbaftllche Vortrage 
in der Univeraitit, und aeblieBIich die Veranstaltungpn geeelligen Cbarakters, wie: 
ein Peatbankett (mlt dem Lord-Mayor als Vorsitzendem}, ein Emphng bei letzterem, 
eln aolcber f m Veriifshsusc Norello und elner fact der altehrwfirdlgen Grocers' Guild, 
eln ofBzfelJer Lunch im Ferlamentsfeblude — das alnd die hauptelchlfchafen Veran- 
staltungen; fttrwnhr keine klelne LEate fur ffinf bla aecbs Tagel 

Das Londoner Komitee ging nel der Abhssong der Mnaifcprogrammo von dem 
Standpunkt ana* zu zeigen, was England tnnalkaliaclt bervorgebracht bat und was ea 
beTTorbrlngt So ksm ea, dafi die VergangenheEt siegreicber aits der Schlacht benror- 
gfng als die Gegenwart* Das bistoriaebe Konzert En Aeolian Hail war slcherlich eine 
der erquIcJdicbsten Veranataltungen des ganzen Kongressea. Die von der Magpie 
Madrigal Society ttnter L. Be neon's Lettung trefflich zum Vortrag gebracbten 
Madrlgale nnd snderen a capnelta*Cbo , re von William Byrd, Orlando GEbbona u. a. 
offcnbaxten den, reicben Besitz Englands an derartlgen felnziaelierten Kuoatwerken sua 
dem Zeltalter der Konigin Elisabeth. Nlcbt minder Enteresaiertea die Kammennusik- 
werke aua dlesen und aplceren Perioden, sowie namenfllcb aebr edlgewandi wieder- 
gegebene Hzrpslchordsoll (ditrch den befcannlen Timeskrliiker J. A. Fuller-Mat tisnd) 
Hlatorlscb dem Programm naeb war sum Tell ancb das Queen's Hall Konzert der 
Hndderafleld Choral Society (DErlgent: Dr, McN aught), der die ehrenvolle nnd 
nicht lejchte Auffeabe zu8el»dae Renommee der beruhmten Yorkahlrc-Cborvereinigungen 
vor den Kongrefiteilnebmern in Tertreten. Anthems, Motetten und Madrigal* ana 
dem 17. und 18. Jahrbundert gelangen vorzugllcb, tmd eine Glanzletatung wax die 
berfihmte Bachsche Motette fur Doppelchor B SEnget dem Hern)*; Ireilieh war bier die 
aHin aebnelle Temponahme kaum etUgeinlfl, wiewohl die Vtrtaositftt der Letstung da- 
dnrcb noch ateunenawerter wurde. Die zwei Orcheaterkonzerte En Queen'a Hall wiesen 
mlt gerlagen Aunnahmen ao zlemllch alle Namen unaerer zeltgenoselscben Toadlchter, 
umentlich die der »Nlchtmoderniateir* auf* So wtren vertretcn; Parry mlt aelnen 
bekannten symphonisehen Vsrlationen, einem Toraehmcn, gutangelegten Terfc; Stan- 
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ford mit dem Vorspiel zu seinem Stabat mater; Mackenzie mit der Urauffuhrung 
seiner „Dritten Schottischen Rhapsodie", einem frischen und humorvollen Werk; 
Corder mit einem Fragment einer stark vergilbten Oper „Ossian*; Dr. Ethel Smyth 
mit der Ouverture zu ihrer Oper „The Wreckers", einem ungewohnlich gesunden und 
kraftspruhenden Musikstuck; endlich die Komponisten Vaughan Williams, Waiford 
Davies, Ahn Carse, Holbrooke, W. H. Bell, W.Wallace, Coleridge-Taylor 
und Ed. German mit meist weniger umfangreichen Orchesterwerken, von denen aber 
keines sich auf respektable Hone erhob. Das umfangreichste, zugleich mit besonderem 
Interesse erwartete Werk endlich war Elgar's neue Symphonie (No. 2, in Es). Auch 
dieses Werk wurde wie fast alle vorherbesprochenen von seinem Autor dirigiert; 
moglich, daft das ein Fehler war; Komponisten sind bekanntlich nicht immer gute 
Dirigenten und nicht immer die besten Interpreten ihrer Werke. Was Elgar's 
Symphonie anbelangt, so kann nicht geleugnet werden, daO sie zum Teil ent- 
tauschend wirkte. Sicherlich — und das war auch unschwer aus der Aufnahme 
beim Publikum zu erkennen — hat sie keineswegs die starke und eindrucksvolle 
Wirkung ausgeubt, welche die Erste Symphonie Elgar's ausstrahlte, von seinem treff- 
lichen Violinkonzert ganz zu schweigen. Hauptsichlich wollte uns die stellenweise 
uberlaute Instrumentierung nicht recht zusagen — doch mag dies freilich auf mangel- 
haft e Wiedergabe zuruckzufuhren sein. Wenn die beiden Orchesterkonzerte — die, 
der Vollstandigkeit halber sei es registriert, durch gute Gesangseinlagen des Tenors 
Ben Davies und der hervorragenden Singerin Muriel Foster erwunschte Abwechs- 
lung boten — eine anhaltende Wirkung bei der kosmopolitischen Zuhorerschaft nicht 
hervorriefen, so ist es doch vielleicht ungerecht, dem Komitee die Schuld in die 
Schuhe zu schieben, wie dies versucht wurde. „Sonderinteressen" sind ja wohl un- 
vermeidlich, wo zahlreiche Flden teils in den HSnden eines ersten Verlagshauses, 
teils in denen der Leiter von Musikhochschulen zusammenlaufen. Immerhin ist in 
diesem Sinne nicht allzuviel gesundigt worden, und gerechterweise muftte man auf 
die Frage, ob bedeutendere Werke als die aufgefuhrten solchen Interessen aufgeopfert 
wurden, mit einem dezidierten „Nein" antworten. Was hier fehlte war etwas anderes, 
und seltsamerweise ward es nirgends so klar und so deutlich ausgesprochen, wie in 
einigen von den unabhangigcn Londoner Tageszeitungen. Und hier sind wir eben bei 
dem Punkt angelangt, der fur den objektiven Beobachter der englischen Musikver- 
hSltnisse ein schwer losbares Ratsel bedeutet: Der Fremde — das weifi nun ein jeder 
— ist nicht sonderlich geliebt hierzulande; auf jedem Gebiete macht sich diese mebr 
oder weniger scbroff auftretende Antipatbie bemerkbar. Der „AU British Shopping 
Week" der Industrie und des Handels ist nunmehr eine regelrechte „A11 British Week" 
der Musik gefolgt; doch der Erfolg mag als zweifelhaft gelten: die Konsumenten 
lassen die Produzenten im Stich, wie die leeren und halbleeren Sale beweisen. Und, 
wiewohl auf der einen Seite drastische Stimmen verlauten, wie: Warum so viel, warum 
uberhaupt Werke ausl&ndischer Komponisten auffuhren?, so sind es gerade zum Teil 
hervorragende, ernste Blatter, die vor dem zu weit getriebenen musikalischen 
Patriotismus warnen, und es war uberraschend zu sehen, wie die asthetisch-kritische 
Sonde, die das eine oder andere maCgebende Londoner Journal an die beiden sym- 
phonischen Konzerte anlegte, das „Zu leicht befunden" aussprach. 

Wie immer dem auch sein mag — der essentielle Wert eines Kongresses liegt 
ja nicht in den Konzerten und sonstigen Auffuhrungen; das Wesentliche sind — 
abgesehen von den Vorteilen, die das Zusammentreffen so zahlreicher Musiker und 
Musikgelehrter aus aller Herren LSndern mit sich bringen muQ — die wissenschaftlichen 
Arbeiten, die in den zahlreichen Vortrigen in den sechs Sektionen zutage gefdrdert 
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werden, alle die Arbeiten, Referate uaw,, die ja in abaeb barer Zeit publteiert werden 
und so ein bleibendea Stuck Material tin groBen GeFEge des nle beondeten Bauea 
bilden sollen. Um nur die baupta&chlicbsten von ibnen zu rcgfetrieren, mfcbten wlr 
in erster Linie Sir H- Parry's Vortrag *Die Bedeutuag dcs HIBUcben in derMusik* 
acrvorbeben, etne sehr klar angetegte, Isthetiscbe Unterauchung, die, la Yollendete Form 
gebracbt, beiftlligst auffeenommen wurde; einen interessanten Vortrag Prof. J. Wolfs 
fiber a Engliscbe Einflusae auf die EntwLcklung der Muaik*; einen ebenfails sehr au- 
ziehenden Voitrag Prof. Max Friedllndera fiber „Deutacbe Volkalieder in Ihrer 
Bezlehttng zu engllschen und amerikaniscfaen*; elne inflerst verdlenstvolle Arbeit 
Dr. Pel b era fiber JMftrcbenmuaik verschiedener VWkei*; ferner Vortrftge der Damen 
E. Lineff und Arnheim. 

Scblieftlicb nocb eln Wort frober Erinnening an das Featbankett, das die Tell- 
nebmer am Vorabend des Konzertscblussea frflblicb vereinte und in animierteater 
Stimmung verlief, die durcb gelungene THnkspriicbe, ganz besondera aber durcb eine 
ebenao herzenawarme wie bumonrolle Rede des Londoner Lord-Mayor* Sir Vezey 
Strong nocb erhftbt wurde. *- pa — 
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Aus auslflndischen Zeitschriften 

REVISTA MUSICAL (Bilbao) 1. Jthrgtng 1909, No. 3 bit 12. — No. 3. „Ui 
Sociedsdet Fllhtnndnktt on Etptfit,* Geschichtlichet fiber die philhtrmonltchea 
Getelltchtften. Von Enrique do Benito. — „Nuevot dttot teerct de Crittofail 
do Monies,* Von Rtftel Mltjtnt. Neue blogrtphjecne Dtten fiber den bedeu* 
tendon tptnitchen Melitor. — .Don Fradorico Olmedt,* Bin Betty fiber den 
Koniponitten. Von N. Ottno. — No, 8, .Los grtndet periodo* de It nutlet: 
El drtint lirlco. 11 Oberblick. Von Igntcio Zabitlde* — V E1 oriesttlltaio mutictl 
y It music* dr«be.« BeJtrlge »r Mutik der Orienttlen. Von Rebel Mitjtnt. 
Fortsetzung In No. 10 and 11. — B Sobre edacttidn maticml popultr." Ober muti- 
ktlltche Volkterzlehunfti Von Enrique do Benito, — No. 10. B E1 ritmo gre- 
gorttno tegun lot docttmentot de It Edtd Medit.* Ntch der gfeichntatigen Artikel* 
terie in der w Mutict stcrt** Von Ladwig Bon r In. — No. 11. B U rentcimieate 
mntletl de Etpsfit," Mutiktilsche Rentitttnce In Sptnien. Von Luio Villtlbt 
Man ox. Fortsetzung in No. 12. — No, 12. .Lot grtndet pcrtodot do It mntkt: 
El ntciontHtmo matlctl* Zuttmmenstellung ntdontler Mntik und Ibrer-Antoren, 
Von Igntcio Zubltide. — »Lt ctrtt del ptdre J mm Andres tobre It matict 
imbe.* Mittetiung e[net Briefet Andret fiber trtbitchen Getug (gerichtet to 
Toderlni, Verfiuter der .Llttertture turchetct*, 1797). — »Lt memorii del Con- 
tenrttorio.* Konseirttoriumttericht von M. Stlvtdor. 

LE MfNESTREL (Ptrit) 191Q, No. 35 bit 1911, No. 2a— 1910, No, 35, .Un gentfi 
fheltre lyrlque tout It revolution." Von Arthur Pougio. Fortsetzung in No. 30 
bit 42, — No. 43. B Lt premiere fltncee de Schumtnn.* Von Amedee Bout tret 
Bebtndelt Schumtnnt Verfclltnis zit Ernestine von Fricken. Forttetzung in No. 44 
bit 46. — No. 47. „Cttel.* Abdruck der Vorrede einer von Frederic Hellouln und 
Joseph Pictrd verfaOten Biogrtphie Cttel't. Von Jullen Tier tot — No. 48, 
„L*ttret et toavenlrt; 187L* MutJktlltche Erinnerungen* Von Henri Mtr£chtL 
Forttetzung in No. 49 bit 1911, No. ft. — 1911, No. 2L »Biltn matict] do Ptnnee 
1910," Mntlktllsche Jthrettcfatu von A. P. — No. 4* ,Un Hvre nouvotu," fiber 
dtt Werk A. Pougln't: Musictent du XIX* tiecle. Von Cbtrlet Mtlberbe. — No. 7. 
■One enchtntereste: Mtdtme Ftvtrt* Von Arthur Pougio. Geschichtlicnes 
fiber die Scbtutpielerin und Stngerin Ftvtrt Forttetzung in No. 8 bit lft. — 
„Un cbtnt fnnftbre Ineonnu de Mdbul." Ober elne unbektnnte Kompotition 
Menul't. Von JuUen Tie not — No, 12. „Le sentiment religieux k propot de 
deux oplniont coutrtdJctolres tur It mette en re de Beethoven.* Von Rtymond 
Bouycr. Forttetzung In No. 14. — No. 17. »Ls masiqae et le tfceitre; tnx stlon* 
du Grtnd-Ptltit.* Ptrlser Berichte von Ctmitle Le Sonne, Forttetzung in No. IS 
und welteren Heften, — No. 20. „CncrubinJ> Mehul et let messes en mutique* 
Von J alien Tiertot 

LE COURRIER MUSICAL (Peris) 191Q, No. 1 bit 23, — No. L Choplnhelt .Sor 
le genie de Chopin* Von Ctmllle Mtucltir. — „Lt vie de Chopin* Von EUt 
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Poir6e. — ^Silhouette de Chopin." Von Camille Bellaigue. — „Chopin vu par 
Schumann." Von Paul de Stoecklin. — ^L'ame de Chopin." Von Raoul Pugno. 

— ^'interpretation de Chopin." Von Wanda Landowska. — No. 2. „Les 
feuilletons d'Emest Reyer." Von Michel B re net. — No. 3. »L'art de chant." 
Von Paul de Stoecklin. — „M. Claude Debussy et Pavenir de la musique fran- 
chise." Von P. Landormy. — No. 4. „Etude breve sur le Lied." Von M. Dau- 
bresse. Fortsetzung in No. 5. — „Restauration et RSorchestration." Von Albert 
Bertelin. — No. 5. „Lettres de musiciens." Mitteilungen von Brie fen Joseph 
Haydns (an die Gemahlin des Generals Moreau, 1. November 1803), Boieldieu's, 
Cherubim's, GrStry's, M^nul's, Spontini's und Liszts. Von Paul Magnette. Fort- 
setzung in No. 6, enthaltend Brief e von Spontini, Wagner (a Mme. Heim, femme 
du directeur de soci£t£s chorales a Zurich), Gounod, Meyerbeer, Mme. Viardot, 
Schroder-Devrient. — No. 7. „Offenbach et Mozart." Von Michel Brenet. Offen- 
bach ein Bewunderer Mozarts. — „Les id6es et les faits." Von Khluyst. Fort- 
setzung in No. 9, 11, 17/18, 20, 22. — No. 8. Schumann-Heft. ^Psychologic de la 
vie de Schumann." Von Camille Mauclair. — ^Schumann, critique musical." 
Von Paul de Stoecklin. — ^L'exemple de Schumann." Von Edouard Schneider. 

— No. 10. „Quelques mots sur TexScution des ceuvres de Chopin." Von Camille 
Saint-Saens. Etwas uber das Rubato, den Pedalgebrauch, den Triller bei Chopin. 
»Chopin est le Musset de la musique." — „Dalcroziana." Von P.-H. Raymond- 
Duval. Aus der Unterrichtspraxis des Pa*dagogen. — No. 11. „Felicien David." 
Von Etienne D estranges. — No. 12. „Lettres de musiciens." Mitteilung einiger 
Briefe Liszts. Von Paul Magnette. — No. 13. „Guillaume Lekeu." Von Marcel 
Orb an. — „La chanson populaire roumaine." Von Stan Golestan. — No. 14. 
^Alexandre Glazounow." Von Paul Magnette. Fortsetzung in No. 15. — „Bour- 
gault-Ducoudray." Von Etienne Destranges. — No. 15/16. „L'ouverture d'lphigenie 
en Aalide de Gluck avec le final attribu6 a Mozart." Von H. Klin g. — No. 17/18. 
„F61icien David et Le Desert." Von Hector Berlioz. — No. 19. w Le cceur de 
Gr6try." Von Marcel Orb an. Bericht uber die Uberfuhrung des Herzens 
Gre'try's von Montmorency nach Luttich. — „Notes sur le Concerto grosso." Von 
Paul Magnette. Historische Ubersicht. — No. 21. „Cures de musique." Von 
M. Daubresse. Krankheiten und Musikkuren. — *En arridre vers Mozart." Von 
Felix Weingartner. — „Lully." Aus dem angekundigten Werke von Lionel 
de la Laurencie (Alcan, Paris: Les mattres de la musique). — „La critique musi- 
cal e, ses devoirs, sa mSthode." Von M.-D. Calvocoressi. Fortsetzung in No. 23. 

— „L'influence de Massenet sur la musique de son temps." Von Louis Schneider. 

— No. 22. „Le concert disloque\" Unsinnigkeiten im Konzert. Von Camille 
Mauclair. — No. 23. w L'6ducation artistique." Von Paul de Stoecklin. — 
„L'exemple de Beethoven." Von den Charaktereigenschaften des Meisters. Von 
Edouard Schneider. 

LA FEDERATION ARTISTIQUE (Bruxelles),38.Jahrg. No. 52 bis 39.Jahrg.No.29.- 
„Notes pour servir a Phistoire de la musique au pays de Liege." Historische Auszuge aus 
dem „ManuscritdeHoyaux". Mitgeteiltvon Dr. D welsh au vers. Fortsetzung 39.Jahr- 
gang No. 3, 4, 5, 6, 7, 10, 11, 14. — 1911. No. 2. „Sur l'utilit* d'enseigner l'alle- 
mand et Titalien dans les Conservatoires et Ecoles de musique." Von Dr. Dwels- 
hauvers. — No. 3. „La danse." Studie fiber Tanz und Rhythmik. Von Jules 
Tellier. Fortsetzung in No. 4, 5, 6, 7, 9. — No. 15. ^Beethoven dans ses rapports 
avec quelques personnalit6s suisses." Von H. Kling. B.s Beziehungen zu N&geli, 
Schnyder von Wartensee, Niedermeyer und Blochlinger. — No. 20. „Musicalia." 
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Kritische Beltrige zur »Elektra* una ram „Pelltas" unter Anffihrung doer Be- 
sprecbung in „Etoile* ttnd der Vorrede sum Bucbe Pougln'a: Musicfens da XIXc 
liicle. Der Schlufi des scharf gespitzten Artlkels, der rich Im fibrlgen gegen die 
Auswuchee der ueuesteu Muslk veudet, lsutet: ». . . La sdrie des eludes qui com- 
potent cc volume est comme une sorte de protestation Indirect* contre lea doctrines 
malaainea de nos aol-dleant rtfonnateurs, dont le succes seralt 1a nation m£me 
et la mort de Tart musical, cet art fait pour consoler, pour charmer et pour dmou- 
volr, et qui, dans la main de cea Jnfldeles^no tend qu'a rompre Fesprit et a des- 
tccher le coaur eit decbirant lei oreilles . . .* — No. 29. .Pellets et MClisande." 
Ausffibrliche Beaprechung. Von Andre 1 Di voire. 

S. I. M. (SocI6t4 Internationale de Muslque t Section de Paris) (Paris) 8*Jahr* 
gang. No. 1 bla 7. — No. 1. (Haydn-Heft) .L'Iconograpbie d'Haydn." Mit prlcu- 
tlgcr Bilderserle. Von Henry Marcel. — s Une senate oubllee de J, Haydn." 
Reproduction des vorgesaenen Verkes. (Aus der Sebastian Demarschen Simn* 
lung.) — »Le Baryton du Prince Eeterhazy." Zur Gcscfclchte diesea Instruments. 
Von Lucien Grellssmer. — „Haydn et la musique populalre slave.* Von William 
Rltter. — ,Le crane d'Haydn * Fhrenologieche Studlen am Schldel Haydns. Von 
Julius Tandler. — v llne lettre d'Haydn a Ignece Pleyel." Empfebtung cine* 
Schfllers (Haenael) an das dem Meister betreundete Haus. Reproduction des 
Schreibeno. — „Haydn et le conservatoire de Paris." Dokument der Auhahme 
Haydna In die MitglEederacnaft dea Konservatariums. — No, Z. »Lcs orlgines du 
style classtque dans la musique allemande du XVIil* eEede** Ven Remain Roll and, 
— Souvenirs fntdits de Ferdinand Herold: Un muaiden francals a Vlenne en 
1815." Von F. H. Aua dem Tagebuche dea a Zampa"<-Komponisten. Mltteilungen 
fiber Opernauffuhrungen in Tien. Forcsetzung tn No. 3* — No. 3l „Ltttrea de 
Merits Hauptmann." Von A, de Bertha* Aus den Briefen Hauptmannsan Hauaer 
und an Spoor. — »Le aocialisme dans ,1'Or du Ruin 4 ." Von H. Marcel Boulestln. 
Zu dem Buche Bernard Shaw's. — a Le critique mualcale du temps present. 1 " Ober 
Meinung uud Irrtum moderner Kritik* Von L. Dauriac; — „La collaboration 
dramstko»mnsicalc* Das Verblltnla des LJbrettisten mm Tonsetzer im Spiegel 
dea Gesetzes* Von Geergea Ban din. — No. 4. a Edousrd Colonne." Nekrolog 
von Cb tries Mai her be. — w Lo Theorbo comme instrument d'accompsgnement" 
Von H. QuEttard, Fortsetzung in No. & — .Guatav Mahler et aa deuxieme sym- 
phonic*" Essay fiber den Symphonlker und Anslyse von dessen z welter Symphonic. 
Von Alfred Cecelia. — 9 L'orgue de St Pierre de Rome." Von Amfidee de Vel- 
io mbros a. — No. 5. »Lca ^Plagiata 1 de Heendel," Ober das Kapitel ^Entlehoungcn* 
bei Hlndel. Von Romain Roll and. Forteetzung in No. 7, — *Deux chansons 
bachiquea de Rameau." Aus dem „Recueil d'airs strieux et a bolre", berauagegeben 
von Christoph Ballard (1695—1724). Mlt Reprodukdon eines Rameau'achen Tiink- 
Medea* Von Paul-Marie Mas son. — JLe clavecin chei Bach,* Zur Frags der 
Wiedergabe Bacbscber Klavterwerke. Von Wanda Landowska* — No. ft. »Lt 
dognte en musique." Beaprechung des Bucbes von Jean Hurt: Dogmes muttcaux 
Ober Erziehungsiragen und Verwerfung des Formalismus. — No* 7. »Les dfbuts 
de Balaklrew." Unbekanntes aua der Jugend des rusaiachen Komponisten. Von 
Nlcolat Flndeisett. — „Les jlchesses modalea de la musique bretonne," Von 
Maurice Duhamel. — „La dam nation de Faust et Ea presae en 184&" Hlstorischer 
Rfickbllck. Von Adolphc Bo a c hot 

THE MUSICAL TIMES (London). No. 800^808 (Oktober 1909 biajuni I9H». — No.800; 
pSt Albans Cathedral" von Dotted Crotchet Mlt zwei Portrita und vielen Ab« 
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bildungen. — John Liptrot Hatton" von F. G. E. Zum 100. Geburtstag des Kompo 
nisten. — No. 801 : „St. George's Chapel, Windsor" (Die Sankt Georgs-Kirche in 
Windsor) von Dotted Crotchet. Mit Abbildungen. — .Beethoven Sketches hitherto 
unpublished" (Bisher unveroffentlichte Skizzen Beethovens) von J. S. Shedlock 

— .Southport and its musical associations" (Southport und seine musikalischen 
Vereinigungen). — No. 802: .Oundle School" (Die Schule in Oundle) von Dotted 
Crotchet Mit Abbildungen. — .Dr. John Blow" von William Cummings. Eine 
Obersetzung des lateinischen Doktordiploms (1677) Blow's, mit kurzer Einleitung. 

— „How can I be ugly?" (Wie kann ich hSfilich sein?) von F. C order. Eine 
Satire auf die moderne Musik. — .Schumann's symphony in E flat, the Rhenish, 
op. 97" (Sch.'s .Rheinische" Symphonie, Es-dur, op. 97) von Sir George Grove. — 
No. 803. Frederick George Edwards +." — „The chamber music of William Boyce." 
Von H. C. Colles. Ober die Kammermusik des englischen Tonsetzers. — „Ebenezer 
Prout f." — »How a trumpet is made." Von D.J. Blaikley. Zur Konstruktion der 
Messinginstrumente. Fortsetzung in No. 804, 805, 806. — .When Homer nods." Von 
Frederick C o r d e r. Ungewdhnliches und Merkwurdiges in den Werken unserer Meister. 

— No. 804. .Vincent d'Indy on C6sar Franck." Zu dem Buche d'Indy's fiber Franck 
Von Ernest Newman. Fortsetzung in No. 805.— .Musings in a library." Aufgestoberte 
alte Musikalien: alte Quartette von Pleyel, Viotti, Boccherini, Cirri, Vachon, 
Pugnani, Martinelli, Krommer, Stamitz u. a. Fortsetzung in No. 806, 807. — .The organ 
accompaniment of church music." Von Walter G. A 1 cock. — No. 805. „Thomas 
Augustine Arne: A bicentenary appreciation." Von Frank Kids on. — No. 806. 
.Landon Ronald. Essay fiber den englischen Dirigenten. — „Bygone comic song 
tunes: a study of melody survivals." Vergessene Melodieen. Von Frank Kid son. 

— No. 807. .Henry Richard Bird." Lebensbild des Organisten und Lehrers. — 
.Sir Hubert Parry on Bach." Besprechung des Parry'schen Bach-Buches. — .A note 
on Debussy." Von Ernest Newman. Zur Musik Debussy's. — No. 808. .Women 
and music." Von Ernest Newman. — .Dr. Arne's masses." Von Wm. Barclay 
Squire. — .Dido and Aeneas." Ober PurcelPs Oper. Von William H. Cummings. 

THE MUSICIAN (Boston) 1909, No. 9 bis 1910, No. 12. — No. 9. .The first lesson." 
Von Hamilton C. Macdougall. — .Pianistic hints." Von Otto W. G. Pfeffer- 
korn. — .Incidents from the life of N. A. Rimsky-Korsakov." Von Ellen von 
Tideboehl. — .Why theorie should not be neglected." Von Jaroslaw de Z i e 1 i n s k y. 

— No. 10. Haydn he ft. Josef Haydn and his times." Von Jaroslaw de Zielinsky. — 
.Com posers in love and wedlock: J. Haydn." Von J. Cuthbert Had den. — No. 10. 
.Theoretical knowledge applied to practice." Von Jaroslaw de Zielinsky. — No. 11. 
.Breithaupt and the .Natural Piano Technic'." Von Florence Leonard. — No. 12. 
.The music of the russian church." Von Ellen von Tideboehl. — 1910, No. 1. 
.How Wagner taught his artists." Von Henry T. Finck. — „Rhythm." Von Frank 
H. Tuttle. — No. 2. .The music of DvoHk." Von Daniel Gregory Mason. — 
.The story of the fugue and fugue writers." Von C. A. Browne. — No. 4. .The 
evolution of organ music." Von Everett E. Truette. Fortsetzung in No. 5, 8, 9. — 
No. 5. .The fallacy of tradition." Von Constantin von Sternberg. — No. 6. 
.Robert Schumann, a study of the man and his music." Von C. von Sternberg. 

— .The chord of the seventh: a bit of its history." Von Jaroslaw de Zielinsky. — 
No. 7. .The history of the national hymns." Aus dem FranzSsischen. Von Jules 
Combarieu. Fortsetzung in No. 8. — No. 8. .C6sar Cui." Von Jaroslaw 
de Zielinsky. — No. 9. .Theodore Leschetitzky." Von Edwin Hughes. — 
.A plan to improve Pianoforte instruction." Von Arthur de Guichard. — .Ro- 
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mantic stories in music history: Adam de la Hale." Von Joseph L. French. — 
„A boy composer: Eric Wolfgang Korngold." Von Edwin Hughes. — No. 10. 
^Michael William Balfe. a Von A. M. Diehl. — „Walther von der Vogelweide. 
The story of a Minnesinger." Von Joseph Lewis French. — »The composer of 
,Rule Britannia': Thomas Augustine Arne 1710—1778." Von Frederic S. Law. — 
No. 11. Liszt-Heft. „Lisztiana." Von Jaroslaw de Zielinsky. — »Two lessons 
with Liszt." Von James M. Tracy. — „The foundation of Liszt's technic." Von 
Constantin von Sternberg. — „Liszt and the piano recital." Von T. P. Currier. 

— „Liszt's place in the history of music." Auszuge aus verschiedenen Geschichts- 
werken. — No. 12. „Music in old Boston." Von Arthur Els on. — „The city 
musical: A question of intelligent team-work." Von S. B. Mathews. — „Com- 
posers in love and wedlock: Beethoven." Von J. Cuthbert Hadden. — ^Romantic 
stories in music history: Orlando di Lasso." Von Joseph Lewis French. — 
^Memories of Clara Schumann. A conversation with Miss Fanny Davies." Von 
H. M. Waldbrook. 

CAECILIA (Amsterdam) 1910, No. 3 bis 1911, No. 2. - 1910, No. 3. „De tiroolsche 
Vioolbouwer Jacob Stainer in Geschiedenis en Legende." Von J. D. C. van Dokkum. 

— No. 12. „Wilhelm Friedemann Bach." Zur Feier seines 200. Geburtstages: 
22. November 1910. Von S. van Milligen. — ,Jets over de nieuwere Klavier- 
Methodes en over Methodes die daarmade in onmidellijk verband staan." Ober 
neue Methoden des Klavierspiels. Von Jan Rijken. — No. 2. „Het Muziekleven 
van Rotterdam." Historischer Ruckblick. Von W. N. F. Sibmacher-Zijnen. — 
„De achttiende-eeuwsche Trio-Sonate." Die Trio-Sonate der Mannheimer im 
18. Jahrhundert in ihrem Verfolg. Von J. C. Hoi. 

TIDNING FOR MUSIK (Helsingfors). Erster Jahrgang No. 1 bis 12. — No. 1. 
„Det vSltempererade klaveret och den musikaliska orenheten." Von Gosta Wahl- 
strom. — No. 2. „Nordisk musikforening." Von O. A. Ein Vorschlag zum Zu- 
sammenschlufi nordischer Musiker zwecks Wahrung gemeinsamer Interessen. — 
„Den matematiskar reuheten i musiken." Theoretische Studie von Gdsta E n c k e 1 1. — 
„Musikalisk stenografi." Versuch einer musikalischen Kurzschrift nach E. C o u p 1 e u x. 
Besprochen von E. F— m. — No. 3. „Uttrycksmedel." Uber den musikalischen 
Ausdruck und seine Mittel. Von G. W. — „Johan Svendsen." Biographische 
Skizze von Charles Kjerulf. — No. 4. „Var musikkritik." Reflexionen von 
E. F— m. — „Musikkritiken och tidningarna." Zeitungskritik. Von A. L. — No. 5. 
„Nyare musikvetenskaplig litteratur." Besprechung neuer musiktheoretischer 
Werke (Berlioz-Straufi: Instrumentationslehre; Louis-Thuille: Harmonielehre; Reger: 
Modulationslehre). Von E. F — m. — „Ryska symfoniker." Russische Symphoniker. 
Anonym. — No. 6. „Selim Palmgrens opera ,Daniel Hjort'." Analyse der Oper 
von Selim Palmgren. — „Flerst&mmigheten i Folkmusiken och dragharmonikan." 
Von O. A. — „Vad har hostslsongen lart oss?" Ruckblick auf die Konzertsaison 
und Mahnung zu grofierer Selbstkritik der Konzertgeber. Von G. W. — „Tschai- 
kowsky och Tolstoi." Uber die Beziehungen beider mit Wiedergabe des Brief- 
wechsels. Abdruck eines Artikels von Rosa Newmark in ^Contemporary Review". 

— No. 9. ^Beethoven i Heiligenstadt." Aus dem Buche Ludwig Speidels. — „Tal 
vid musikaliske sallskapets hogtidstag" (24. Januar 1808). Von C. F. Hennerberg. 

— No. 10. ^Martin Wegelius." Ein Essay fiber den finnischen Komponisten von 
Otto Andersson. — ^Striden." Uber Volks- und Kunstmusik. Ein Kapitel aus 
Peterson-Bergers w Svensk Musikkultur". — No. 12. ^Sibelius' fjirde symfoni." Zu 
Sibelius' neuer Symphonic Von O. A. Gustav Kanth 
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280. Adolf Lindgren: Drei harmonische 
Studien. Kommissionsverlag von Fr. Schu- 
bcrth, Leipzig 1910. (Mk. 2.—.) 
Nach einer Vorbemerkung des Herausgebers 
sind diese Studien des inzwischen verstorbenen 
Verfassers schon 1883 und 1886 in deutschen 
Fachzeitschriften erschienen. No. 1 handelt von 
den mathematiscben Mafiverhiltnissen, ange- 
wendet auf den ersten Satz von Beethovens 
„Eroica". Bereits 1869 hatte Emil Naumann die 
Anwendbarkeit des Zeisingschen Proportions- 
gesetzes vom „Goldenen Schnitt" auf die Werke 
der Tonkunst gepruft. Darin folgt ihm jetzt 
Lindgren, indem er nachweist, dafi jener Sym- 
phoniesatz trotz seiner scheinbaren Mafilosigkeit 
dennoch mit einem sicberen Instinkt fur Symme- 
tric und Proportion angelegt ist. So interessant 
aucb derartige Untersuchungen sind, so wenig 
l&Qt sich doch das Freiheitsbedurfnis in der 
Kunst mit vollkommener mathematischer Kegel- 
mafiigkeit vereinigen, wie Verfasser selbst zu- 
geben mufi. Oberbaupt ist der Goldene Schnitt 
nur bei formstrengeren Musikformen (Fuge und 
Sonatenform) durchfuhrbar. — No. 2 handelt von 
Konsonanz und Dissonanz und fuhrt aus, dafi 
die Erklirung der Dissonanz weder durch die 
Schwingungstheorie von Helmholtz, noch durch 
die dualistische Klangauffassung Ottingens und 
Riemanns gegeben sei. Der Dualismus wird vom 
Verfasser uberzeugend widerlegt. Interessant 
sind seine noch vor C. Stumpf angestellten Ver- 
suche uber die Unverwertbarkeit eines Riemann- 
schen Klavierexperiments fur die reale Existenz 
der Untertone. Ebenso wie Hostinsky und ich 
sieht auch Lindgren in dem Mollklang eine zu 
den Obertdnen in Beziehung stehende Klang- 
kombination(C-Mollklang = C-f-Es-Klangmit 
dem gemeinsamen Oberton g). Mit Recht wagt 
Verfasser hieraus zu folgern, dafi der Mollklang 
eigentlich eine Dissonanz ist, „wennschon von 
einer so milden und verschleierten Art, dafi man 
geglaubt, mit ihm ein Tonstuck abschliefien zu 
konnen, ihn uberhaupt auch stets als Kon- 
sonanz behandelt hat, indem die aiteren Kontra- 
punktisten das Konstitutive in der Harmonie 
nicht im Dreiklang als Ganzem, sondern in dem 
blofien Intervall, dem Zweiklang gesehen und 
daher einen aus nur konsonanten Zweiklangen 
bestebenden Dreiklang auch in seiner Ganzheit 
als Konsonanz betrachtet haben". Verfasser stellt 
schliefilich folgende Definition auf: „Konsonanz 
ist das gleichzeitige Erklingen demselben Klange 
angehoriger Tone." Diese moderne Auffassung 
scheint mir an dem wahren Wesen des Septimen- 
akkordes (g h d f) zu scheitern, der vom Verfasser 
ebenso wie von Louis-Thuille und anderen zum 
Beweise seiner Dissonanz als Verbindung der 
Dominante und Subdominante angesehen wird, 
obwohl das Ohr zweifellos auch die Septime auf 
die Grundtonbasis (G) bezieht und keineswegs 
die Septime als konkurrierenden Grundton (F) 
hort. Dabei ist es gleichgultig, ob die Septime 
naturlich rein oder temperiert ist, wie ja auch 
die temperierte (zu hohe) Terz den Naturklang- 
charakter des Akkordes unberubrt UBt. Der 
Durdreiklang, der Durseptklang und der Dur- 
nonklang sind die einzigen obertonmafiigen, ein- 
fachen Akkorde und eben deswegen vor alien 
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anderen Akkorden (inkl. Mollklang) privilegiert. 
Auch Lindgren rechnet mit der Mdglichkeit einer 
kunftigen Konsonanzwertung der Septime (und 
None, wie er hatte hinzufugen konnen). Der so 
sehr strittige Begriff „Konsonanz u verliert so alle 
ihm sonst zugeschriebenen Merkmale und ver- 
fluchtigt sich zum Begriffe w Schlufifthigkeit a , der 
von vornherein relativ, d. h. der Entwickelung 
unterworfen ist. — No. 3 handelt vom Quinten- 
verbot. Einem kurzen geschichtlichen Oberblick 
folgt die altere kontrapunktische Erklirung 
(Motiv der SelbstSndigkeit und Abwechselung der 
Sti mm fun rung), dann die neue harmonische 
Begrundung jenes Verbotes. Verfasser akzeptiert 
hier den Satz von Ambros, dafi die Quinten ihre 
Anstofligkeit verlieren, wenn die Quintenfolge 
1. keine unzusammenh&ngende Harmoniefolge 
enthait, 2. einer naturgemafien, d. h. vernunftigen, 
Stimmfuhrung nicht widerspricht. Konsequent 
wird daraus u. a. gefolgert, dafi diatonische 
Quinten, die eine gemeinsame Einheit, sei es in 
einem unmittelbar folgenden, mit beiden nahe 
verwandten Klang oder im allgemeinen in einem 
tonalen Mittelpunkt haben, nicht zu verbieten 
seien. Daher mussen auch Quinten in der Folge 
Subdominante -Dominante trotz Riemann und 
Louis-Thuille gutgeheiflen werden: 
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Aus seinen Literaturbeispielen S. 72, 73 hitte 
Verfasser den Schlufi Ziehen sollen, dafi Bafi- 
verstlrkungsquinten, auch abgesehen von Ver- 
wandtschaft und Tonalitat, stets zulSssig sind, 
ebenso wie BafiverstSrkungsoktaven. Endlich 
hatte Verfasser hinzufugen sollen, dafi auch in 
anderen Fallen die Hervorhebung der Fernver- 
wandtschaft (Abgerissenheit) der Akkorde durch 
Quintenparallelen, wenn nicht musikaliscb, so 
doch isthetisch wohlberecbtigt sein kann. 

Georg Capellen 
281. Emil Pinks: Atem-, Sprech- und Sing- 
technik. Anleitungen und Winke. Mit 
Abbildungen und zahlreichen Noten- 
b e i s p i e 1 e n. Verlag : P. Pabst, Leipzig 1910. 
(Mk. 4.-.) 

Der bekannte und geschatzte Konzerts3nger 
raumt in der vorliegenden Arbeit der Atem- 
technik, die er „das A und O der Gesangskunst" 
nennt, eine bevorzugte Stelle ein. Er unter- 
scheidet naturliche und kunstliche Atmung und 
sieht das bezeichnende Merkmal der letztge- 
nannten darin, dafi sie bewufit vom Willen ab- 
hangig erfolgt und dafi nach dem Akt des Ein- 
atmens zunachst das Halten des Atems statt- 
findet, bevor ausgeatmet wird. Fur die kunst- 
gemafie Atmung empfiehlt er eine Verbindung 
der drei bekannten Haupttypen des Zwerchfell-, 
Flanken- und Schlusselbeinatmens, die er genau 
beschreibt. Das Atmen soil durch die weit- 
geoffnete Nase erfolgen, solange nicht die Not- 
wendigkeit scbneU einzuatmen zur Mundatmung 
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zwingt; Gesichts- und Halsmuskeltitigkeit ist 
beim Einatmen strengstens tuszuschalten. Die 
vorgeschlagenen Obungen, die sich auf alle 
Phasen der Atmung erstrecken, zeigen durchaus 
den gewiegten Praktiker. Mit Recht bekampft 
Pinks unter Berufung auf Paul Schultze-Naum- 
burg („Die Kultur des weiblichen Kdrpers als 
Grundlage der Frauenkleidung") die Verschieden- 
heit der Atmung bei Mann und Weib als eine 
nur durch das Korsett hervorgerufene Natur- 
widrigkeit, d. h. „einen schon zur Gewohnheit 
gewordenen MiQstand" (S. 11). Weniger ein- 
leuchtend ist der von dem Verfasser behauptete 
innige Zusammenhang zwischen den Bewegungen 
des Zwerchfelles und den Stellungen der „Schall- 
werkzeuge" wie Gaumensegel, Kehlkopf usw. 
(S. 12). Vorsichtigerweise schickt er denn auch 
dem betreffenden Abschnitt die Bemerkung vor- 
aus: „Individuelle Verschiedenheiten sind sehr 
groQ a (S. 11). 

Der zweite Teil ist der Sprechtechnik gewidmet. 
Bei den Obungen, deren praktische Vorfuhrung 
durch den Lehrer unbedingt gefordert wird, soil 
jedesmal genau untersucht werden, was vor, bei 
und nach dem Sprechen zu beobachten sei, um 
nicht gegen die Technik zu verstoQen (S. 13). 
Der Anfang wird mit den Konsonanten gemacht. 
Hier erscheint es mir fur die Praxis nicht emp- 
fehlenswert, daQ von fast jedem Laut drei ver- 
schiedene,aufgr6QererodergeringererBeteiligung 
des Zwerchfells beruhende Hervorbringungsarten 
geubt werden sollen. Auch daQ die Gruppe p, 
t, k von der Gruppe b, d, g nur durch ener- 
gischeren VerschluQ und groOere Sprengungs- 
energie unterschieden wird, durfte von den Pho- 
netikern angefochten werden, die das Charak- 
teristische der „mediae a in dem sog. w Biahlaut u 
flnden. DaQ Pinks entschieden fur das Zungen-r 
eintritt, sei ihm angesichts der Verunstaltung, die 
dieser Laut besonders hSuflg auf der Buhne erleidet, 
aufrichtig gedankt. Warum aber beim 1 der Ton 
„dem Munde nur rechts oder links, nie durch beide 
Seiten" entweichen soil (S. 18), ist bei einer sym- 
metrischen Zungenstellung nicht recht verstand- 
lich. Zur Erlangung einer kunstlerischen Vokal- 
bildung empflehlt der Verfasser, die Unterschiede 
zwischen den auQeren Mundformen und zwischen 
den offenen und geschlossenen Vokalen zu „neu- 
tralisieren a <S. 20), und gibt dafur in dem dritten 
von der Singtechnik handelnden Abschnitt eine 
Reihe besonderer Obungen, fur die das bekannte 
Lied „Ein Ton" von Cornelius einen hubschen 
AbschlufJ bildet. DaQ der Laut h, den Pinks 
treffend „weder Vokal noch Konsonant" nennt, 
auGerordentliche Schwierigkeiten biete (S. 28), 
kann ich nicht zugeben; ist er doch jedem 
Menschen schon von Kindesbeinen an beim 
Seufzen und Lachen als Naturlaut vertraut. 
Richtig gemeint, aber ungenau ausgedruckt, ist 
der Satz: „Die Konsonanten sollen dem Vokal 
moglichst keine Hindernisse bereiten" (S. 29); 
denn die Konsonanten sind ihrem Wesen nach 
Hemmnisse des ausstrdmenden Schalles, und 
der Verfasser wollte wohl nur die Moglichkeit 
einer klaren und reinen Vokalbildung und eines 
schonen Legato bei aller Schirfe der Artikulation 
betonen. 

Erst in der ^Singtechnik" flnden wir eine Be- 
schreibung des Kehlkopfes; die komplizierte Ar- 
beit seiner v ■ — -* Muskeln wird nur kurz 
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angedeutet, und ihre Kenntnis als unndtig fur 
den Sanger bezeichnet, da sie automatisch ge- 
schehe (S. 33). Dagegen glaubt der Verfasser, 
daQ der Ton durch unsern Willen an eine be- 
stimmteStelle desMundes gebracht werden konne 
(S. 34). Nur der an der Grenze des harten und 
weichen Gaumens gelegene Punkt sei zum An- 
satzpunkt geeignet. Man erreicht ihn angeblich, 
„wenn man den Ton an die beim Einatmen ge- 
fuhlte kuhle Stelle in der Nase zu bringen ver- 
sucbt" (S. 35). Wie man sieht, setzt der Ver- 
fasser dem Automatismus der KehlkopftStigkeit 
eine -durch den Willen beeinfluQte Arbeit der 
Atmungsmuskulatur entgegen. Aber wie bei den 
meisten Theoretikern spielt auch bei ihm auf 
diesem Gebiet die subjektive Empfindung die 
Hauptrolle. In der Theorie fordert er „fur einen 
bestimmten Laut eine bestimmte Atmungsform" 
(S. 40). Aber der gesunde Instinkt des Sangers 
l&Qt ihn gleich darauf sagen, daQ es unndtig und 
unmdglich sei, jedesmal die Atmungsform zu 
bestimmen. „Es genugt, sich bei der Einatmung 
die zu singenden Laute vorzustellen; von selbst 
wShlt man dann nach einiger Obung die richtige 
Atmungsform" (S. 40). Ein n&heres Eingehen 
auf den „dunkeln Punkt a der Register lehnt er 
als verwirrend und zwecklos ab (S. 66). Aber 
seine eigenen Auseinandersetzungen und Vor- 
schriften uber die Titigkeit des Zwerchfelles und 
ihre Beziehungen zur Kehlkopfstellung und 
Gaumenhaltung sind ebensowenig von Kunste- 
leien frei, wie die hunderterlei Registertbeorieen 
und Ansatzlehren, womit sich jahraus, jabrein 
die modernen Fachschriftsteller abmuhen, um 
dem Wesen gesanglicher Schonheit auf den Grand 
zu kommen. Ernst Wolff 

282. Josef Pembaur d. J.: Von der Poesie 

des Klavierspieles. Wunderbornverlag, 

Munchen 1911. 
Wie wir aus dem Vorwort des Buchleins 
erfahren, verdankt es seine Entstehung einem 
Vortrage, den der Verfasser uber das gleiche 
Thema in der Ortsgruppe Leipzig der Inter- 
national Musikgesellschaft gehalten hat. Leider 
hat der als Pianist ruhmlichst bekannte Autor 
bei der Oberarbeitung fur die Drucklegung den 
Plan, das Ganze zu erweitern, wieder mehr oder 
weniger fallen lassen, und so mussen wir uns 
mit der Tatsache abflnden, daQ der Verfasser 
uns noch manches verschweigt, was er uns 
h&tte sagen konnen und mussen. Besonderes 
Interesse durfte in der heutigen Zeit die Ab- 
handlung uber die „poetische Klaviertechnik* 
erregen. Aber gerade diesem Kapitel wunschte 
man einen noch breiteren Raum, als ihm der 
Verfasser zugestanden hat. Immerhin konnen 
die Gegner aller Fingerubungen daraus ersehen, 
daQ der bedeutende Pianist als Vorbedingung 
fur ein 2sthetisches Klavierspiel feinste Beweg- 
Hchkeit der Glieder in den Gelenken voraus- 
setzt, w da sie allein eine flussige Obertragung 
des Impulses auf die Tastatur ermoglicht". 
Mancher Musiklehrer, besonders naturlich der 
Klavierlehrer, durfte nach den verschiedensten 
Richtungen hin durch die Lekture des Buches 
angeregt werden, den Unterricht interessanter 
zu gestalten; sei es, daQ er manche Etuden 
durch charakteristische Oberschriften in der Er- 
fassung des Vort rages und des poetiscben Ge- 
haltes dem Schuler nSherbringt, sei es, daQ er 
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ihm die Wichtigkeit eincr sinngemdQen Phra- 
sierung erschliefit, sci es, dafi er vielleicht ver- 
anlafit wird, dem trocknen sogenannten „aka- 
demischen a Bachspicle abzuschworen, oderdaBer 
auf den Charakter der Tonarten im Unterrichte 
kunftig etwas eingeht und von den Farben der 
Tonarten ein paar Wortlein verlauten laBt resp. 
sich selbst einmal daruber grundlich orientiert. 
Fur uberaus wichtig halte ich es auch, dafi der 
Unterricht auf das Begleiten von Melodramen, 
modernen Gesangen und alten Stropbenliedern 
eingeht; ebenso wie es ungemein fordernd wirkt, 
wenn der Schuler Kammermusikwerke grundlich 
durchnimmt und Gelegenheit findet, sich in dieser 
intimen Musikgattung zu betitigen, wie es Lud- 
wig Deppe im Unterrichte tun lieO. DaB Pem- 
baur den Klangfarben der verschiedensten In- 
strumente beim Klavierspiel Rechnung getragen 
wissen will, ist selbstverstSndlich. Hans von 
Biilow weist bereits darauf bin. Immerhin ist 
es gut, wenn so etwas gelegentlich von anderen 
nambaften Leuten wiederholt wird. Das Gute 
kann ja nicht oft und eindringlich genug ge- 
predigt werden. Ich habe aus der Fulle der 
Gedanken nur einige herausgegriffen, die mir 
besonders sympathisch waren. m Freilich findet 
sich zuweilen auch ein leichter Uberschwang in 
der Pragung der Worte, in dem einen oder anderen 
Punkte lafit man sich vomVerfasser nicht auf seine 
Seite Ziehen. Aber was will das heifien bei dem 
reichlichen wertvollen Material, das aus dem 
Buche zu uns spricht? Martin Frey 

283. Willem Hutschenrityter: Das Beet- 

hoven-Haus. Verlag: Greiner & Pfeiffer, 

Stuttgart. 

Eine mit grofler Begeisterung geschriebene 
Broschure, die sich den vielen eine Reform 
unseres Musiklebens anstrebenden Schriften an- 
reiht. Hutschenruyter will alien Kunstfreunden, 
denen die Musik nicht eine Zerstreuung, sondern 
ein Erlebnis bedeuter, wenigstens einmal im 
Jahre Gelegenheit geben, die erhabensten Werke 
der Orchestermusik, die Beethovenschen Sym- 
phonieen, in idealer Weise und in kunstvollem 
Rahmen zu horen. Draufien im Haag, in stiller, 
romantischer Gegend soil ein Tempel der 
Beethovenschen Symphonie erstehen, ein Beet- 
hovensches Bayreutb. Die Mittel zum Bau sollen 
MSzene, die groQe Beethoven-Gemeinde und Auf- 
fuhrungen einbringen, mit denen man ja in diesem 
Jahre schon begonnen bat. Selbst ein Bauherr 
ist schon gewonnen, H. P. Berlage, dessen 
Projekt in der Broschure ausgefuhrt ist. Durch 
eine hohe imposante Vorhalle begibt man sich 
zu dem feierlich stimmenden Raum, der der 
Auffuhrung der neun Symphonieen gewidmet 
ist. „Hier im versenkten Orchesterraum sind 
die Instrumentalisten dem Auge des Zuhorers 
entzogen, wahrend die durch die Fenster des 
halbkuppelformigen Raumes sichtbare Land- 
schaft einen Hintergrund bildet, welcher wahrend 
der Auffuhrung dem Bedurfnis der Ruhe fur das 
Auge genugt." Ein ideal gedachter Bau, der 
jeden Kunstfreund begeistern kann. Leider ent- 
sprecheu aber die vorgelegten Zeichnungen nicht 
den Erwartungen. Gewifi, die Perspektive wirkt 
mit ihren gewaltigen Massen recht monumental, 
aber die moderne Fassade nach Art des Bis- 
marck-Denkmals und die vielen Turmchen sind 
doch viel zu nichtssagend fur ein Eesthaus, das 
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auch auflerlich seine Bestimmung erkennen 
lassen soli. Fur ein Beethoven-Haus denke ich 
mir einen klassischen Stil und die Phantasie 
eines Schinkel. An Architekten, die dieser herr- 
lichen Aufgabe gewachsen sind, fehlt es wirklich 
nicht. Und dann: Wozu dieser ganze Beethoven- 
Kult? Die Symphonieen sind doch Gemeingut 
der musikalischen Welt. Wer wird denn diese 
Auffuhrungen besuchen? Neue moderne Werke 
oder aitere unbekanntere Arbeiten, beispiels- 
weise von den Nebenm&nnern der Klassiker, 
mufiten neben den uberall gekannten Sympho- 
nieen aufgefuhrt werden — das ware eine Auf- 
gabe im Sinne Beethovens und der Klassiker. 
Aber diese Erweiterung des Programms scheint 
nicht in Aussicht genommen zu sein. Denn 
Hutschenruyter 15Bt neben Beethoven kaum 
etwas gelten. Solche Urteile fiber Mozart und 
Haydn, wie man sie in der Broschure lesen 
kann, sind nun doch zu einseitig. Oberhaupt 
gibt es in dem Buch genug schiefe Ansichten. 
Da wird sehr viel unter moderner Brille gesehen. 
Wenn also das Beethoven-Haus gebaut werden 
sollte, dann bitten wir um einen besseren Ent- 
wurf und um ein reicheres Programm. Und 
warum mufi das Haus im Haag errichtet werden? 
Deutschland und Osterreich bieten doch genug 
Piatze, wo noch Tradition und Erinnerungen an 
unseren grofiten Klassiker leben. 

Dr. Georg Schunemann 

284. Paul de Wit: Geigenzettel alter 
Meister vom 16. bis zur Mitte des 
19. Jahrhunderts. 2. Teil. Verlag: Paul 
de Wit, Leipzig. (Mk. 7.50.) 

Dem ersten, 1902 erschienenen Teile des sehr 
geschatzten und nutzlichen Werks ist nun ein 
zweiter gefolgt, der auf 40 Tafeln 457 Geigen- 
zettel in photographischer Reproduktion wieder- 
gibt und fiber die aus den verschiedensten 
Landern stammenden Geigenbauer kurz orientiert. 
Ungemein interessant ist auch die Verschieden- 
artigkeit dieser Geigenzettel, die nach den Ori- 
ginalen ganz getreu auch ihrer GroQe nach 
reproduziert sind. Fur alle Sammler von Geigen, 
aber auch fiberhaupt fur alle Geiger ist dieses 
Werk von grofiem Wert, ja beinahe unentbehr- 
lich. Wilhelm Altmann 
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285. Giovanni Battista Pergolesi: Sinfonia 
G-dur fur zwei Violinen, Viola, Bad, 
zwei Horner. Herausgegeben von der 
Pergolesi-Gesellschaft. Wunderhornverlag, 
Munchen. (Part. Mk. 2.—, Stimmen Mk. 3. — .) 

Mit der Herausgabe dieser unbedeutenden, 
wahrscheinlicheinerOperzugehorigenSymphonie 
hat die mit Emphase angekundigte „Pergolesi- 
Gesellschaft" keinen sonderlich fiberzeugenden 
Beweis von der Notwendigkeit ihrer Existenz 
gegeben. Anscheinend wollte sie einem grofieren 
Publikum den Komponisten des Stabat und der 
Serva padrona aucb einmal im Hausrock zeigen. 
Gut! Man lasse es aber mit dieser Probe be- 
wenden und sehe sich nach Wertvollerem um. 

286. Wilhelm Friedemann Bach: Sinfonia 
(zur Geburtstagsfeier Friedrichs des Grofien). 
Herausgegeben von Erich Prieger. Verlag: 
Jos. Franz Weber, Koln. (Part. Mk. 2.—, 

Stimmen Mk. JL901 , . 
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Ein hochst ernstes Stuck, das nach des 
Herausgebers Vorwort einer von Friedemann 
Bach noch in Halle komponierten Geburtstags- 
kantate fur Friedrich den Grofien voranging und 
ins Jahr 1757 zu setzen ist. Es war dies das 
zweite Jahr des grofien schlesischen Kriegs, als 
noch allerorten Sorge urn den glucklichen Aus- 
gang herrschte. Das einleitende Adagio fliefit 
uber von Seufzern, schneidenden Vorhalten und 
elegischen Wendungen, wahrend die folgende 
Fuge eins der popularsten Themen der ersten 
Haifte des 18. Jahrhunderts, und zwar eins, das 
man als spezifisches Thema fur Qual und Sorge 
ansah,durchfuhrt. Bei seiner Bearbeitung konnte 
Friedemann auf manches Muster blicken. Nichts- 
destoweniger ist sie ungemein selbstandig ge- 
raten und in ihrer kunstvollen polyphonen 
Arbeit von pnichtigem Klange, wert, des ofteren 
historischen Konzerten eingegliedert zu werden. 
— Aus dem Vorwort des Herausgebers, das 
sich aufier mit der Sinfonia auch mit Friede- 
manns Biographie beschaftigt, sei die kurze 
Zusammenstellung dessen herausgehoben, was 
zurzeit an Neuausgaben seiner Werke vor- 
liegt. Prieger vertritt endlich auch die Ansicbt, 
das in letzter Zeit vielfach genannte d-moll 
Konzert fur Orgel, dem eine Komposition 
Vivaldi's zugrunde liegt, ruhre uberhaupt nicht 
von Friedemann, sondern von Sebastian Bach 
her, dessen Schriftzuge unverkennbar sind und 
auch vom Sohne als echt anerkannt werden. 
Dabei verkennt Prieger selbst nicht die Schwere 
des Vorwurfs, der sich dann gegen Friedemann 
erhebt, namlich die Bearbeitung seines Vaters 
schriftlich als seine eigene ausgegeben, also die 
Autorschaft gefdlscht zu haben. Man darf von 
weiteren Untersuchungen eine endliche Klarung 
dieser zunSchst noch peinlichen Angelegenheit 
erwarten. Dr. Arnold Sc he ring 

287. Hush Rlair: „The Bells of Elfarnie*. 
Kantate fur dreistimmigen Frauen- 
chor und Soli mit Klavierbeglei- 
tung. Verlag: J. Fischer & Bro, New York. 
(75 Cents.) 

Die mit einiger Umstandlichkeit vorgetragene 
und auf weibliche Empflndsamkeit zugeschnittene 
Ballade von der jungen Braut, die verbotener 
Weise aus einer verfluchten Quelle trinkt, davon 
in tiefen Schlaf verfailt und nach dem Rat guter 
Geister zum wachen Leben zuruckgerufen wird, 
indem ihre Gespielinnen den Becher, aus dem 
sie getrunken, dem feuchten Element opfern, 
darauf Glockenklang — Hochzeitssang wird 
in ein liebenswiirdiges und ansprechendes 
musikalisches Gewand gekleidet. Die Inter- 
mezzo-Legende des unglucklichen Prinzen von 
Elfarnie, der ob verratener Liebe die Quelle 
verflucht, ist in ihrem balladesken Ton gut ge- 
troffen, ebenso das Rezitativ der Almina „Zu 
wecken sie" mit anschliefiendem Chor der hilfe- 
flehenden Madchen, jah unterbrochen durch ein 
scharfes „nein, nein" damonischer Wesen; recht 
anmutig und frauenhaft der Eingangschor des 
ersten und zweiten Teils sowie Dalilas Gesang 
„Im Traumland". Der Komponist hat eine 
gluckliche Hand beim Fixieren weicher Stim- 
mungen und erinnert hierin zuweilen an Schu- 
mann, aber auch einige dramatische Akzente 
stehen ihm zu Gebote. Kleinere und anspruchs- 
lose Frauenchore seien auf* das mit kilanglichen 
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Vorzugen ausgestattete und unschwierige opus 

hingewiesen. 

288. August Seharrer: Symphonisches 

Adagio fur grofies Orchester. op. 19. 

Verlag: F. E. C. Leuckart, Leipzig. (Partitur 

Mk. 8.—.) 

Es handelt sich bei dem vorliegenden Stucke 
scheinbar um ein Fragment einer Symphonie; 
wenigstens diirfte der Satz sehr gut die Stelle 
des langsamen Teils einer solchen reprasentieren. 
Das Adagio ist nicht ohne eine gewisse aufiere 
Geschicklichkeit aufgebaut, eine Versiertheit in 
der Behandlung solcher Aufgaben, wie sie bei 
einem Manne, der jahrelang Bruckner und 
Tschaikowsky u. a. dirigierte, nicht weiter be- 
merkenswert sein kann. Denn was hier Seharrer 
gibt, ist meistens aus zweiter Hand; diese 
Sequenzen, diese modulatorischen Ruckungen, 
diese plotzlich-sturmischen Jf-Entladungen mit 
raschem Abflauen — das alles ist schon da- 
gewesen und also gelaufig. Auch dieser Autor 
hat sich von dem Fluche des komponierenden 
Kapellmeisters, der eben keine eigene Note 
besitzt, nicht befreien konnen. So wird, was er 
hier vorlegt, ein Kompendium ungewollter Re- 
miniszenzen. Ist hier etwas zu loben, so ist 
es eine ausgebildete Instrumentationskunst und 
eine effektvolle Disposition der thematischen 
Arbeit. 

290. Gustave Samazeuilh: Une 6tude 
symphonique d'apres „La Nef a . Verlag: 
A. Durand et Fils, Paris. (Partitur 8° Fr. 6.) 

Die Prometheus-Tragodie (nach einem drama- 
tischen Gedichte Elemir Bourges') liegt der sym- 
phonischenStudie des franzosischen Komponisten 
zugrunde. Ein Vergleich mit der den gleichen 
Stoff behandelnden Dichtung Liszt's liegt nahe, 
und ich mufi sagen, dafi letzterer in der 
Charakterisierung seines Helden glucklicher 
und weit anschaulicher, weil praziser und kon- 
zentrierter, gewesen ist. Naturlich ist Samazeuilh 
um vieles moderner in der Handhabung des 
grofien Apparates und der Anwendung der neu- 
zeitigen Ausdrucksmittel, wie sie uns Straufi 
gelehrt hat. Ubrigens mufi auf den grofien 
Einflufi des deutschen Meisters nachdrucklich 
hingewiesen werden, ohne den das Werk 
kaum existieren wiirde; und es ist zu be- 
denken, wie sehr der Straufiische Stil auch 
in die franzosische neue Schule eingedrungen 
ist. Was die vorliegende Komposition selbst 
betrifft, so ist vor allem das grofie Konnen 
hervorzuheben und die Fahigkeit, das Geschaute 
in lebendige und ausdrucksvolle Musik umzu- 
setzen; es finden sich da Partieen von hochst 
dramatischer Spannung, Akzente von einschnei- 
dender Wucht und rastloser Energie, von Trotz 
und ubermachtigem Ringen neben solchen dum- 
pfer Verzweiflung und grollenden Brutens. Zwei- 
fellos ein interessantes Werk, dessen Bekannt- 
schaft lohnt, schon um der Gegenuberstellung 
des Lisztschen „Prometheus a willen. 

Gustav Kanth 

291. Knud Harder: Musik (Chore und Soli a 
cappella) zu Richard Dehmels „Venus 
regina u . Verlag: Fr. Hofmeister, Leipzig. 

Die in dem Gedicht zu singenden Stellen 
werden unsichtbar ausgefiihrt, wahrend alles 
ubrige vom Rezitatorgesprochen wird. Diese ein- 
gestreutenQlplgrj^^i^p^aipei ziemlich schwierigen 
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ChorsStze klingen gut, werden aber wegen ihrer 
Kurze keine besondere Stimmung aufkommen 
lassen. Der Partitur ist ein ziemlich geschmack- 
loses Bild beigegeben, welches das Gedicht 
illustrieren soil. 

292. Jan Ingenhoven : ,Johannisfeuer a , 
fur vierstimmigen gemischten a 
cappella-Chor. Verlag : Breitkopf & Hartel, 
Leipzig. (Partitur Mk. 3.—.) 

Die Worte schildern in volkstumlicher Weise 
das Anzunden der Johannisfeuer am Tage des 
heiligen Johannes. Die frohen Menschen tanzen 
urn die Feuer und singen ihre Lieder dazu. Die 
Musik fuhrt das alles wohl mit Benutzung hol- 
landischer Volksweisen aus. Der Chor ist sehr 
frisch und gesanglich geschrieben und schlieBt 
mit einer groBen Steigerung ab, so dad er in 
Gegenden, in denen diese Volkssitte bekannt ist, 
gewiB auf Verstandnis rechnen kann. 

Emil Thilo 

293. Emil Frijs: Vier Gesange fur eine 
Singstimme und Klavier. op. 5. Ver- 
lag: N. Simrock, Berlin. (M. 2.50.) 

Von diesen Liedern — deren Dichter un- 
genannt ist — laBt sich im wesentlichen das- 
selbe sagen, wie von op. 4 desselben Komponisten, 
nur mit dem Unterschied, daft in dreien davon 
der Inhalt viel bedeutender, dementsprechend 
auch die musikalische Sprache ausdrucksvoller 
ist. Die Lieder sind echte musikalische Lyrik, 
jedes hat seine Eigenart und eine intensive 
Kraft der Stimmung. Am wenigsten gelungen 
erscheint mir No. 2, „Zerbrochen a ; trotz schoner 
Ansatze scheint mir hier mehr Wollen als Ge- 
lingen zu sein, insbesondere finde ich am SchluB 
nicht die GroBe, die ihm der Komponist allem 
Anschein nach hat geben wollen. Ubrigens halte 
ich auch das Gedicht nicht fur den adaquaten 
poetischen Ausdruck des ihm zugrunde liegen- 
den Gedankens. Hervorzuheben ist aber die 
auBerordentlich geschickte Anwendung des Takt- 
wechsels, der sich als ungewollte Konsequenz 
der guten Deklamation von selbst ergibt. No. 3, 
„Im Haidebusch", hat harmlos-neckischen Volks- 
liedcharakter. 

294. Ignatz Waghalter: Drei Lieder fur 
eine Singstimme mit Begleitung des 
Pianoforte, op. IK (je Mk. 1.—.) — 
Schlummerlied (Thekla Lingen) fur eine 
Singstimme mit obligaterVioline und 
Klavierbegleitung. op. 11*. Verlag: N. 
Simrock, Berlin. (Mk. 150.) 

Von den drei Liedern („Im Schlitten", Text 
von Reinhard Volker; „Verstoben und ver- 
schSumt", Dichter ungenannt; w Der Schmetter- 
ling", Text von Heine) halte ich das dritte fiir 
das beste; es hat naturlichen melodischen FluB 
und eine schalkhafte Grazie, die sehr gut zu 
dem Texte paBt. Bei den beiden anderen Liedern 
erscheint mir die Fuhrung der Singstimme ge- 
sucht. Insbesondere aber ist die Deklamation 
zu bemangeln; wie wenig sie selbst bescheidenen 
Anforderungen entspricht, zeigt schon der Urn- 
stand, daB ein Wort wie „unseren u durch eine 
Pause in zwei Teile geteilt ist. Im ersten Liede 
ist das Schlittengelaute geschickt tonmalerisch 
wiedergegeben, sonst aber kann ich einen zwin- 
genden inneren Zusammenhang zwischen Dich- 
tung und Komposition wenigstens in den ersten 
beiden Liedern nicht entdecken. Besonders 
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storend wirkt die haufige unmotivierte Sprung- 
haftigkeit der Harmonik; so stehen zu den 
Worten: „Seerosen tauschten tiefen GruB" die 
Harmonieen fis-moll, d-moll, Asdur. — Uber das 
„Schlummerlied a la*Bt sich ungefahr dasselbe 
sagen, wie uber Waghalters op. 11. Schon das 
Gedicht ist zu bemangeln; es enthalt ein Deutsch 
wie: „Ich weift ein [sic!] Schatz so wunder- 
schon". Die Deklamation ist noch schlechter 
als in op. 11; in den drei musikalisch gleich- 
lautenden Strophen fallen die durch den Text 
bedingten Phrasierungseinschnitte jedesmal auf 
andere Stellen der gleichen Musik. Die Violine 
nimmt einmal einen kurzen Anlauf, ein Motiv 
der Singstimme aufzunehmen, bewegt sich aber 
im ubrigen in einer Weise, die ganzlich den 
Charakter des Zufalligen und daher Uberflussigen 
an sich trSgt. 

295. Richard Coqui: Lieder und Gesange 
(ohne Opuszahl). 3 Hefte. Verlag: Albert 
Stahl, Berlin. (Heft I und II je Mk. 2— y 
Heft III Mk. 1.5Q.) 

Die drei Hefte enthalten zehn Lieder der 
verschiedensten Art, von denen jedes einen ganz 
ausgepragten Charakter hat. Insbesondere ist 
es die Harmonik, deren sich Coqui als Aus- 
drucksmittel fiir die Grundstimmung bedient, 
und zwar von den allereinfachsten bis zu den 
allerkompliziertesten Kombinationen. Aber auch 
an frischer Melodik fehlt es nicht. Wenn mir 
auch stellenweise eine Wendung, eine Dekla- 
mation miBlungen erscheint, so habe ich doch 
den entschiedenen Eindruck, daB dem Kompo- 
nisten die Verschmelzung von Text und Musik 
zur Einheit im groBen und ganzen uberall ge- 
lungen ist. Nur mangelt es im ersten Liede 
„Meine Augen sind mude geworden" an har- 
monischen Kontrasten, und die beiden Lieder 
des letzten Heftes „Erwachend a und „Tote 
Liebe a machen mir den Eindruck des Gesuchten, 
der nicht erreichten kunstlerischen Absicht. 
Das letztgenannte Lied ist ubrigens ein Zwie- 
gesprach zwischen Bariton und Sopran. Das 
erste Lied des I. Heftes ist aus Versehen mit 
der Taktbezeichnung \ statt J versehen worden* 
Auffallenderweise fehlen in alien Liedern die 
Phrasierungs- und Legatobogen. 

Dr. Rudolf Cahn-Speyer 

296. Richard Wintzer: Sturm lieder. op. 20. 
Verlag: Ed. Bote & G. Bock, Berlin. (No. \ y 
3, 7 je Mk. 150, No. 2, 4, 5 je Mk. 2.—, No. & 
Mk. 1.20.) 

Der Komponist hat sieben Sturmgedichte 
verschiedener Autoren dem auBeren StoflP ent- 
sprechend in etwas sehr wilder Manier vertont. 
Vom Sanger verlangt er die auBerste Kraft- 
anstrengung, versaumt aber die daherbrausende 
Flut durch Gestaltung der Melodie zu dammen. 
Die Begleitung zeigt einen guten effektvollen 
Klaviersatz. „MSrzensturm a und w Wiegenlied 
im Sturm" erscheinen mir als die gelungensten 
Stucke. 

297. Adolph P. Boehm: Vier Gesange fur 
eine hohe Singstimme und Orgel. 
op. 21. (No. 1 und 2 je Mk. 1.—, No. 3 
und 4 je Mk. 1.50). — Zwei kleine Stim- 
mungsbilder von Richard Schaukal. 
op. 22. (Mk. 1.25) — „Anbetung". Fur 
eine hohe Singstimme und Klavier. 
op 24. (Mk. 1.25.) — Zwei Gedichte 
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von Goethe. Fur eine hohe Sing- 
stimme und Klavier. op. 26. (Mk. 1.80.) 
— Drei Gedichte von Gustav Falke. 
Fur eine hohe Singstimme und Kla- 
vier. op. 23. (Mk. 2.—.) Verlag: Otto 
Junne, Leipzig 

Die Lieder mit Orgelbegleitung sind sorg- 
faltig gearbeitete Kompositionen, die einer guten 
Wirkung im Konzertsaale (es haben ja so viele 
jetzt auch Orgel) sicher sein konnen. Nur ist 
die Singstimme oft sehr gewaltsam, mehr nach 
harmonischen als nach melodischen Prinzipien 
behandelt, siehe: den Tritonus am Schlusse des 
so hubsch beginnenden Liedes „Ich sehe dich 
in tausend Bildern". Von diesem bosen Fehler 
sind auch die Lieder mit Klavier leider nicht 
frei. op. 23 macht eine wohltuende Ausnahme. 

298. A. Gretschaninow; Poeme drama- 
tique. Sieben Lieder nach Heinrich 
Heine und WI. Ssolowjew fur eine 
Singstimme mit Klavierbegleitung. 
op. 51. Verlag: Jul. Heinr. Zimmermann, 
Leipzig. (Mk. 4. — .) 

Sentimentale zwar, aber sehr feinfuhlige 
Lieder, die jedoch im intimen Kreise eherals im 
Konzertsaale wirken werden. Am besten durften 
„Widmung a und „ln der Fremde" ansprechen. 

299. Rhene-Baton: Chansons douces sur 
des po6sies deGeorges Champenois. 
Verlag: A. Durand & Fils, Paris. (7 Fr.) 

Zehn Lieder kleineren Umfanges. Durchweg 
zarte, vornehme Kunst, die einerseits gegenuber 
der modernen deutschen Liedproduktion an- 
spruchslos erscheinen, aber dennoch von fein- 
nervigem Erfassen und innerster Eleganz zeugen. 
Die Sexte spielt eine groQe Rolle, wodurch die 
Kompositionen einen eigenen Reiz — man konnte 
ihn west-orientalisch nennen — bekommen. 

300. Max Wiese: Sieben Lieder und Ge- 
sfcnge. op. 30. — Sechs Liederund Ge- 
sange. op. 32. Verlag: Eisoldt & Roh- 
kr&mer, Berlin. 

Leichtwiegende Arbeiten sowohl dem Inhalte 
wie der Form nach; die Begleitung lost sich sehr 
selten von der Melodie los, die wiederum meistens 
nur unerquicklich sentimental sich gibt. Besseres 
in dieser Beziehung 12fit sich von den Liedern 
aus op. 32 sagen, so z. B. vom Heineschen „Es 
war ein alter Konig". 

301. Lcland A. Cossart: Sechs Lieder. 
op. 24. Heinrichshofens Verlag, Magdeburg. 
(No. 1, 3, 4 je Mk. 1.20; No. 2, 5, 6 je Mk. 0.80.) 

Zumeist einfach gehaltene, aber schon emp- 
fundene Melodieen mit leicht anschmiegsamer 
und doch gut charakterisierender Begleitung. 
Eine solche macht sich besonders geltend in 
„Es ist ein Schnee gefallen", wo der melancho- 
lische Schneefall vortreff lich gekennzeichnet wird. 
Auch die andere Weise zu einem Texte von 
Hoist, „H6henluft a , ist fein erfalit und sehr 
wirksam. 

302. Tli. W. Werner: Zwolf Lieder fureine 
Singstimme und Klavier. op. 6. Verlag : 
Friedrich Hofmeister, Leipzig. (Mk. 2.—.) 

Mit gutem Konnen gearbeitete Lieder hoheren 
Stils. Wenn auch die Melodie nicht immer un- 
mittelbar quillt, so ist sie doch stets ausdrucks- 
voll und oft apart. Die Begleitung halt fast immer 
die Stimmung in einem gjeich am ^nfang an- 



n. lmc oegicuung nan ras 
in einem gleich am Anl 



geschlagenen Motiv fest. Leider ist die hohe 
Lage zu sehr bevorzugt. Arno Nad el 

303. Wilhelm Friedemaon Bach: Alle- 
mande fur zwei Klaviere, Neuausgabe 
von Joseph Pembaur d. j. Wunder- 
hornverlag, Munchen. (Mk. 3.—.) 

304. Ferruccio Busoni: Fantasia contra- 
puntistica (Preludio al corale ^Gloria 
al signore nei cieii** e fuga a quattro sog- 
getti obligati sopra un frammento di Bach). 
Verlag: Breitkopf&Hirtel, Leipzig. (Mk.4.— .) 

Das liebenswurdig-feierliche Tanzstuck von 
W. F. Bach, von Pembaur ausgezeichnet arran- 
giert, wird immer neue Freunde flnden, weil 
warmer und echt musikalischer Geist darin lebt 
und zu uns redet. Demgegenuber scheint es 
uns kaum wahrscheinlich, daQ der arg kompli- 
zierten, unruhigen, vielfach unklaren Kompo- 
sition Busoni's ein langes Leben beschieden 
sein wird: die grundlichste Beherrschung der 
Gesetze des Kontrapunkts allein tut es nicht, 
man muB auch die Formen mit wahrem Leben 
zu erfullen verstehen. 

305. Joseph Haas: „Wi ch te 1 m innch en. tt 
Sechs Tanzmarchen fur Klavier zu 
zwei H And en. op. 27. Wunderhornverlag, 
Munchen. (Mk. 3.—.) 

306. Joseph Schiuid: B Nachtgedanken." 
Drei Klavierstucke. op. 66. Ebenda. 
(Mk. 2.50.) 

307. Georg Stoeber: Drei Klavierstucke. 
op. 5. Ebenda. (Mk. 4.—.) 

308. Julius VVeismann: „Sommerland." 
Funf Klavierstucke. op. 32. Ebenda. 
(Mk. 4.—.) 

Haas'Tanzmarchen sindansprechende Stuck- 
chen in leichten Rhytbmen, ohne besondere 
Tiefe der Erflndung, grazids und duftig; besonders 
ansprechenderschienenunsNo. 1 und4. Schmids 
w Nachtgedanken a muten etwas reichlich nachtlich 
an: das „Traumgesicht* wirkt fast beangstigend, 
der „Hymnus an die Nacht** mit seiner ver- 
worrenen Harmonik sehr fremdartig, der „NIcht- 
liche Reigen a sehr wenig reigenhaft; uberall 
zeigt sich ein Jagen nach Gharakteristik, fiber 
dem alle musikalische Schonheit in die Bruche 
geht. An demselben Mangel leiden im gleichen 
Grade auch die Klavierstucke von Stoeber 
(„Sturmische Wanderung a , Einsame Wolke", 
w KindermSrchen"), denen wir wenig Sympathie 
entgegenzubringen vermochten. Annehmbarer, 
aber in keiner Weise bedeutend sind Weis- 
manns Stucke, unter denen das letzte durch 
schone Melodiefuhrung und Innigkeit sich aus- 
zeichnet. 

309. Cyril Scott: Trois danses tristes 
pour piano, op. 74 (je Mk. 1.50.) — Deu- 
xieme suite pour piano, op. 75. Verlag: 
B. Schott's Sonne, Mainz. (No. 1, 3, 4 je 
Mk. 1.20, No. 2 und 5 je Mk. 2.—.) 

Nach unserem Empfinden, das naturlich ganz 
unmaOgeblich ist, erstaunlich unschone Musik, 
verworren, kalt, sprode im hochsten Mafie. Ein 
elegischer, ein orientalischer, ein schmachtender 
Tanz: was wfire aus diesen Stimmungsmomenten 
bei gesunder musikalischer Anlage zu machen 
gewesen! Die Debussy gewidmete Suite, in der 
eine Tonart aufzuflnden ein Kunststuck ist, weiQ 
nicht, wie sie zu dem Ehrennamen kommt, der 
uns durch. Bach und Handel lieb geworden ist. 
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310. Maurice Moszkowski: Six morceaux 
pour le piano, op. 83. Verlag: Julius 
Hainauer, Breslau. (No. 1, 3,5,6 je Mk. 1.50, 
No. 2 Mk. 2.—, No. 4 Mk. 1.—.) 

311. Guido von Samson -Himmelstjerna: 
Sonate D-dur fur Klavier. Verlag: 
Jul. Heinr. Zimmermann, Leipzig. (Mk. 3.—.) 

BeideWerke zu spielen und ofter zu spielen 
ist eine wahre Wohltat, wenn man von modernsten 
und hypermodernen Erzeugnissen herkommt 
und die versehmachtete Seele ebenso laut wie 
das gequalte Ohr nach wirklicher Musik schreit, 
sei sie auch nicht epochemachend, nur klang- 
schon, maftvoll in der Verwertung von Effekten 
und architektonisch klar. Moszkowskis Stucke 
sind sehr melodios und einschmeichelnd, das 
Beste wohl der „Kanon a (No. 4). Bei Samson- 
Hi m melstjerna's Sonate erfreut besondersdas 
loblicbe Streben, eine wirkliche Sonate mit klarem 
architektonischen Aufbau und greifbaren, schonen 
Motivgestalten zu schaffen. Daft das Werk, das 
sehr feine und bemerkenswerte Einzelheiten 
enthalt (besonders im Allegro maestoso und Scher- 
zino, wan rend das Thema mit Variationen farb- 
los und uninteressant ist) nicht grSfier, be- 
zwingender geraten ist, ist schade, aber immer 
doch sympatbischer, als wenn eine sogenannte 
„Sonate" moderner Auffassung gegeben worden 
ware. Albert Leitzmann 

312. Felix Weingartner: „Abendlieder«, fur 
eine Singstimme mit Klavierbeglei- 
tung. op. 51. Verlag: Breitkopf & HSrtel, 
Leipzig 1911 (No. 1—10 je Mk. 1.—). 

Weingartners Lieder sind besonders in derZeit, 
da ihr Schopfer Direktor der Wiener Hofoper war, 
sehr viel gesungen worden. Ob das Interesse an 
ibnen auch jetzt noch so stark anhalt, mfiftte 
eine statistische Zusammenstellung lehren. Ihr 
groftter, vielleicht ihr einziger Vorzug war ihre 
Dankbarkeit. Sie lagen dem Sanger in der Kehle, 
der sich immer einen auBeren Erfolg holen 
konnte, und das ist ja fur den normalen Konzert- 
sanger das einzig erstrebenswerte Ideal. Aber 
man durfte sich nicht verhehlen, daft man es 
vorwiegend mit Klischeemusik zu tun hatte, die 
geschickt durch aufiere Ausstattung ersetzte, was 
ihr an innerem Werte abging. Unvergleichlicb 
hoher steht der Zyklus „Abendlieder", Natur- 
schilderungen, die sich oft bis zu grandioser 
Pracht erheben. Sehr wahlerisch ist Wein- 
gartner nicht. Er setzt neben Christian Morgen- 
stern ruhig Verse von Dahn, neben diesen Bethge 
und Benzmann, neben Hebbel Fr. Rosenthal, 
neben Lenau Karl Bienenstein und schliefit mit 
Franz Evers. Aber diese in ihrer literarischen 
Qualitfit sich ganz merklich voneinander ab- 
bebenden Gedichte haben aufterlich das Gemein- 
same, daft sie Naturstimmungen zum Aus- 
druck bringen. Abendlauten, Sonnenuntergang, 
Schwalben durch den Abend treibend, Fruhlings- 
abend, Abendsegen, Sturmabend, Ein geistlich 
Nachtlied, Vergangenheit, Das alte SchloB, Nacht, 
das ist das Register, das in diesen Liedern auf- 
gezogen wird. Vieles in der Technik ist auch 
bier die Frucht der Routine, vieles Schema, das 
bei gewissen Anlissen immer wieder verwendet 
wird. Aber der positive Ertrag der Lieder ist 
doch so groft, daft man das Erscheinen dieses 
Zyklus mit Freude begruften darf. Am besten 
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gefallen mir der Sonnenuntergang, der Abend- 
segen, Ein geistlich Nachtlied und die Nacht. 
Die Klavierbegleitung ist nicht einfach. Es ist 
aber schlieftlich auch nicht die Pflicht der Lieder- 
komponisten, fur stumperhafte Begleiter zu 
schreiben. 

313. Jean Sibelius: Acht Lieder fur eine 
Singstimme mit Klavierbegleitung. 
op. 61. Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig 
(No. 1, 3, 4, 5, 6, 8 je Mk. 1.-, No. 2 und 7 
je Mk. 2.—). 

Das neue Opus des namhaftesten finischen 
Komponisten der Gegenwart wird sich in ernsten 
Musikerkreisen bald Freunde geworben haben. 
Ist es auch nicht leicht zu behalten, was ja ge- 
wisse Alte immer Srgern mag, so hat es doch 
so viele harmonische und melodische Qualitaten, 
daft sich eine eingehendere Besch&ftigung mit 
diesen Gesangen der ungestillten Sehnsucht 
belohnt macht. Die Stimmung des unendlichen 
Meeres zieht durch alle diese Lieder. Das 
Piatschern der Welle, das Brausen der Woge, 
bier ist es wieder in plastischen Tonen auf- 
gefangen, und zwischendurch fuhlt man das 
kalte Licht der silbernen Sichel. Alfred Julius 
Boruttau, der als Konzertsanger fur die Lieder 
Sibelius' eifrige und erfolgreiche Propaganda 
macht, hat die Texte dieses Liederheftes in 
glattes und geschmackvolles Deutsch ubertragen. 
Dr. Ernst Rychnovsky 

314. Max Bruch: Acht Stucke fur Klari- 
nette (oder Violine) und Bratsche (oder 
Violoncell). op. 83. Verlag: N. Simrock, 
Berlin (je Mk. 2.50 bis 4.—). 

Seit langem habe ich mich nicht an so schoner 
Musik erfreut wie an diesen acht Stucken. Was 
fur herrliche, in vornehmer, edler Schdnheit 
strahlende Melodieen sind dem mehr als siebzig- 
jahrigen Komponisten eingefallen, und wie 
prachtig hat er sie verarbeitet, wie ungemein 
dankbar ist auch jedes Instrument bedacht 
worden! Ich bedauere nur, daft die Abneigung 
des Tonsetzers gegen Kammermusikwerke, 
von denen er freilich drei in seiner Jugend ver- 
offentlicht hat, ihn abgehalten hat, aus diesen 
acht Stucken zwei richtige Trios zu machen. 
Aber auch so werden sie eine hochwillkommene 
Gabe sein. Besonders aufmerksam mochte ich 
auf No. 3, 5 (RumSnische Melodie) und 6 (Nacht- 
gesang) machen. Durch ungemeine Frische der 
Erfindung sind die beiden in belebterem Zeitmaft 
gehaltenen No. 2 (h-moll) und No. 7 (H-dur) aus- 
gezeichnet. Jedes Stuck hat seine charakte- 
ristische Stimmung. Obwohl alle diese Stucke 
Hausmusik im besten Sinne des Wortes sind, 
verdienen sie auch die groftte Beachtung seitens 
der konzertierenden Trio-Vereinigungen, zumal 
sie in den verschiedenartigen Besetzungen gleich 
klangschSn sind. 

315. Maximilian Steinberg: Quatuor pour 
deuxViolons,Alto etVioloncelle. op. 5. 
Verlag: Belaieff, Leipzig. (Mk. 6.— .) 

Eine tuchtige Arbeit, bisweilen gar zu sehr 
von klassischem Vorbild beeinfluftt, aber inhait- 
lich zu durftig, um mehr als ein vorubergehea- 
des Interesse wachzurufen, dazu auch recht weit- 
schweiflg. VerhaltnismSftig eigenartig, auch 
wirkungsvoll ist das Finale. 

Wilhelm Altmann 
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DRESLAU: Die soeben zur Ruste gegangene 
" Opernspielzeit hat sich auch in ihren letzten 
beiden Monaten in der Hauptsache von unzah- 
ligen Engagements- und Attraktionsgastspielen 
genahrt. Die ersteren ergaben die Verpflichtung 
des Heldentenors Hochheim aus Hamburg, 
des Chemnitzer Baritonisten Burstinghaus, 
und des bereits im hiesigen „Schauspielhaus" 
erprobten BaBbuffos Wi In el mi. Ein numerisch 
ziemlich kummerliches Resultat, wenn man 
den Aufwand an Zeit und Muhe in Rechnung 
stellt, der es zeitigte. Denn in Wirklicbkeit hat 
die unausgesetzte Gastspielerei jede intensivere 
kunstlerische Betatigung unserer Oper lahm 
gelegt. Den beiden Dresdener Dauergasten, 
Margarete Siems und Friedrich Piaschke, ver- 
danken wir einige interessante Abende. Mit einer 
ausnahmsweise lediglich durch eigene KrSfte be- 
strittenen Vorstellung der „G6tterdammerung a be- 
schloB ein Wagner-Zyklus, der aber diesen stolzen 
Namen kaum verdient, da ihm, wie in fruheren 
Jahren, wiederum der als Ausgangspunkt der Ent- 
wickelung Wagners unentbehrliche „Rienzi a 
fehlte, die in ihren kunstlerischen Ergebnissen 
ungewohnlich durftige Opernspielzeit. 

Dr. Erich Freund 
r\ORTMUND: Als Ersatz fur die auf nSchsten 
*-* Herbst verschobene Richard StrauB-Woche 
brachte uns die diesjahrige Spielzeit vor Schlufi 
noch den „Rosenkavalier*\ Bei der muster- 
haften, lebenswahren Inszenierung des Direktors 
Hofmann und der peinlichen musikalischen 
Einstudierung Wol fram s, dessen kunstlerisches 
Empfinden die Szenen, in denen die Musik oder 
das Wort der Dramatik entbehren, genuBreich 
hervorhob, hatte das mitgroBen lyrischen Schon- 
heiten ausgestattete Werk einen glanzenden Er- 
folg, der bei funfmaliger Wiederholung stets ein 
voiles Haus sicherte und unser im allgemeinen 
recht zuruckhaltendes westfalisches Publikum 
zu sturmischem Beifalle hinriQ. Daran hatten 
die Hauptdarsteller verdienten Anteil. Mit 
resignierter Innigkeit sang Frl. Stelcyk die 
Furstin, Frl. Mayer-Olbrich war eine resolute 
Sophie, Frl. Stylianides und Scherer ein 
rafflniertes Intrigantenpaar und Frau Wild- 
brunn in Spiel und Gesang ein hervorragender 
eleganter Oktavian. Bark gab den Ochs mit 
derber Komik, Theurer glfinzte in der italie- 
nischen Arie, und Reisinger blieb der Rolle 
des Faninal nichts schuldig. 

Heinrich Bulle 
TJALLE: Opernfestspiele. Um den groBen 
* * Meister der Symphonie auch in der Eigen- 
schaft als dramatischen Tondichter im hellsten 
Lichte zuzeigen, hatte Geh. Hofrat M. Richards 
eine Festvorstellung des „Fidelio a angesetzt. In 
kunstlerischer Hinsicht stand die Auffuhrung, 
trotzdem von eingehenden Proben keine Rede 
sein konnte, auf einer ruhmenswerten Hone. 
Hans Tanzler (Florestan) und Edith Walker 
(Leonore) schufen ein ergreifendes Bild des er- 
schutternden Seelendramas. Nicht ganz auf der- 
selben Hohe bewegte sich H. Bischoff (Pizarro), 
der fur seinen verhinderten Kollegen Baptist 
Hoffmann rettend eingesprungen war. Alfred 
Kase (Don Fernando) und Peter Lordmann 
(Rocco) stellten ebenfalls kbensvolleiGestalten 
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auf die Buhne, wahrend das Munchener Kunstler- 
paar Paul Kuhn (Jaquino) und Charlotte Kuhn- 
Brunner (Marzelline) eine kleine Enttfuschung 
bereiteten. Das Orchester hielt sich unter Eduard 
Morikes belebender Leitung recht brav, doch 
lied es den Wunsch auf keimen, daB der Streich- 
kdrper noch wesentlich verstirkt werden und 
qualitativ noch erheblich gewinnen muQ, um der 
Stadt Halle durchaus wurdige Kunsttaten zu voll- 
bringen. Das trat noch deutlicher in der w Tristan a - 
| Auffuhrung zutage. Obgleich Arthur Nikisch 
der Vorstellung den Stempel seines Geistes auf- 
druckte, war es doch nicht moglich, klanglich 
uber das unzureichende Orchester (nur 52 Musiker) 
hinwegzukommen. Paul K n u p f e r bot als Marke 
eine prachtvolle Leistung. Ebenso interessierten 
Jaques Urlus als Tristan und Robert vom 
Scheidt als Kurwenal. Wahrend die taufrische 
Stimme der Brangane (Lisbeth Ulbrich) Herz 
und Sinne gefangen nahm, schien mir Zdenka 
Fafibender als Isolde nicht so gUnzend dis- 
poniert wie fruher, doch stand sie darstellerisch 
auf bewundernswerter Hohe. Recht gut gefiel 
unser Otto Rudolph als Melot. 

Martin Frey 
UELSINGFORS: Dieser Winter machte unser 
** Publikum bekannt mit Puccini's ^Boheme 44 , 
die unter Leitung von Georg Schn6evoigt mit 
dem Rigaer Orchester eine glanzende Auf- 
fuhrung erlebte. Mimis Partie wurde vollendet 
von Frau Nast von Frenckell und Rodolphes 
Partie von dem stimmbegabten L. Lafitte 
wiedergegeben. Von anderen Operngastspielen 
sind die ausgezeichneten italienischen Vor- 
stellungen unter A. Vigna zu erwahnen, wobei 
besonders der „Barbier a und w RigoIetto" mit 
E. de Hidalgo (Rosina und Gilda) und F. Fede- 
rici (Figaro und Rigoletto) grofien und wohl- 
verdienten Erfolg errangen. 

Axel von Kothen 

KOBURG: Auch in der verflossenen Saison 
machte sich in dem Intendantenposten ein 
zweimaliger Wechsel notig; nach dem Tode des 
Baron von Meyern-Hohenberg wurde der Inten- 
dantenposten interimistisch wieder wie schon 
fruher durch Geh. Hofrat Benda besetzt, bis vor 
kurzem der erst im 32. Jahre stehende Hr. Holt- 
hoffvon FaBmann zurFuhrungderlntendantur- 
geschafte berufen wurde. Der Genannte stand 
bisher als Oberleutnant in einem Gardekavallerie- 
regiment; man scheint also auch hier den Offi- 
ziersstand als pradestiniert fur die Leitung eines 
Kunstinstitutes anzusehen; allerdings hat Herr 
von FaBmann sich im letzten Jahre am Posener 
Stadttheater und am Koniglichen Schauspielhaus 
in Berlin sowohl im Verwaltungsdienst als in 
der Regiefuhrung fur seinen Posten etwas vor- 
bereitet. Das Hoftheater hatte im allgemeinen 
in der letzten Saison weder kunstlerisch noch 
finanziell besondere Erfolge zu verzeichnen: vor 
allem fehlt es seit dem Abgang Carl Pohligs an 
einem ersten Dirigenten, der uber der Materie 
stehend die Kraft besitzt, Buhne und Orchester 
in seine Auffassung und Empfindung zu bannen 
und mit sich fortzureiBen. Auch in dem Solisten- 
Ensemble haben vielfache Verfinderungen statt- 
gefunden, die keine Verbesserungen oder wenig- 
stens vollwertigen Ersatz mit sich brachten. Als 
No vita ten gab es Puccini's „Butterfly a , den 
w Liebespfad"jfitne_hapjn^lose komische Oper eines 
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einheimischen Komponisten, sowie kurz vor 
SchluD der Saison Straufi 1 w Rosenkavalier" in 
einer aufierlich glanzenden Ausstattung mit den 
stilvollen Dekorationen aus dem Atelier unseres 
Dekorations-Altmeisters Prof. Bruckner. In der 
Titelrolle fiberraschte Frl. GreB durch ihre 
absolute musikalische Sicherheit, schone Ton- 
gebung, Vortrag und temperamentvolles Spiel. 
Die Oberhastung in der Einstudierung lieB in 
der Aufffihrung horbare MSngel zuriick, ohne 
jedoch zu direkten S to run gen Anlafl zu geben, 
so daB das herrliche Werk auch hier seinen 
Triumphzug fortsetzen konnte. AuBerdem wurden 
von groBeren Werken der „Ring", „Tannhauser", 
„Lohengrin", „Fliegender Hollander", „Fidelio", 
„Freischutz", „Prophet" unter der Leitung von 
Lorenz, „Figaros Hochzeit" unter der unge- 
nugenden Direktion von Josef Ruczek zur Auf- 
fuhrung gebracbt. Wesentliche Verdienste um 
stilgerechte Inszenierung und seelenvolle Be- 
lebung der Ensembleszenen hat sich Ober- 
regisseur Godi M ah ling durch seine zeit- 
gemaBe Regiefuhrung erworben. 

Otto Baldamus 
MILWAUKEE: Durch das Gastspiel der 
*** Chicago Grand Opera Company wurde 
unseren Musikliebhabern in knapp bemessener 
Dosis ein GenuB bereitet. Es fanden drei Auf- 
fuhrungen statt. Da fur war diesmal unsere 
stadtische Musikhalle, das Auditorium, die etwa 
8000 Personen faBt, und die bisher nur Caruso's 
Auftreten zu ffillen vermochte, gewahlt worden. 
Zunachst stand Richard StrauB' „Salome H auf 
dem Spielplan. Ungeachtet vieler Angriffe, die 
das Werk auch hier im voraus erleiden muBte, 
hatte es einen durchschlagenden Erfolg. Zu der 
tadellosen orchestralen Leitung von Cleofonte 
C a m p a n i n i kamen eine berfickende Ausstattung 
und hervorragende Leistungen der Solisten Mary 
Garden (Salome), Charles Dal mores (Hero- 
des), Hector Dufranne (Jochanaan), Eleonora 
Cisneros (Herodias) und Edmund Warnery 
(Narraboth). Massenet's „Thais" fand ebenfalls 
groBen Anklang. Die Hauptpartieen waren mit 
den gleichen Kraft en besetzt. Mit Spannung 
sah man sodann der Auffuhrung von Puccini's 
neuem Werke entgegen: „The Girl of the 
Golden West". Hier fesselte vor allem das 
amerikanische Sujet und die realistische Aus- 
stattung im Stil von Belasco, der hierzulande 
ahnlichen Ruf wie Reinhardt in Deutschland 
genieBt. In musikalischer Hinsicht hatte man 
anderes erwartet; man genoB die Oper eines 
Italieners, der ein amerikanisches Sensations- 
melodrama als Libretto benfitzt hatte. Aus- 
gezeichnete KrSfte waren fur die Besetzung der 
Hauptpartieen herangezogen worden: Carolina 
White (Minnie), Amadeo Bassi (Johnson) und 
Mario Sammarco (Ranee). Max Fischer 
J^OSKAU: Die Auffiihrungen der Privatoper 
*** Sergei Zi mi n's im Theater Ssolodownikow 
in der vergangenen Saison haben die kfihnsten 
Erwartungen ubertroffen und bedeuteten nicht 
nur kunstlerisch, sondern auch finanziell einen 
groBen Erfolg. Es haben 236 Vorstellungen statt- 
gefunden, wovon 113 auf zehn russische, 123 auf 
zwolf auslandische Werke fallen. Die Neuein- 
studierungen folgten einander Schlag auf Schlag. 
Die Hauptrollen waren glanzend besetzt, die 
Chore ausgezeichnet, die Inszenierung sehr ge- 
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schickt und stimmungsfordernd, das Orchester 
unter Leitung von E. Plottnikow, S. O. Pa- 
li tz in und Max Kuper gediegen. Die groBte 
Aufffibrungsziffer (32) erreichte „Quo vadis" von 
Nougouds, in der die seichte Musik wohl weniger 
Zugkraft erwies, als die prachtige Ausstattung 
und die stilvoll ausgeffihrten Dekorationen. Puc- 
cini's „Boheme" (16) hat eine freundliche Auf- 
nahme gefunden, „Madame Butterfly" eine glSn- 
zende (20). Die Dekorationen stammten von dem 
japanischen Kunstler Jamakowa. Wera Lutze 
verkorperte in Gesang und Spiel anmutig die 
Titelheldin; W. Peacoek als Amerikaner und 
M. W. Botscbarow als Konsul waren beide 
ausnehmend gut. Tschaikowsky's „Pique Dame" 
(17) hat ihren groBen Erfolg W. Damaew zu 
verdanken. Der frfihere Kosak ist jetzt zu einem 
vorziiglichen Tenor herangereift. Eine neue Oper, 
„Der Verrat" (13) von Michael Ippolitow- 
Iwanow, erlebte ihre Urauffuhrung. Die orien- 
talisch gefarbten Melodieen bieten vieles Schone. 
Als Zarina von Georgien zeichnete sich W. Pe- 
trowa-Zwanzewa aus, die, bei reicher stimm- 
licher Begabung, Darstellungsgeschick und echtes 
Buhnentemperament besitzt. Ferner sind als 
hervorragende Leistungen zu bezeichnen Mous- 
sorgski's w Chowantschina" (18) und Rimsky- 
Korssakow's w Schneemadchen a . Als veristischer 
Spatling erschien Leoncavallo's Oper „Pagliacci"; 
als eine Perle der Tonkunst erwies sich der 
Zweiakter von Rimsky-Korssakow „Mozart und 
Salieri". ^Traviata", „Die Mainacht", w Faust", 
„Onegin" u. a. vervollstSndigten das Repertoire. 
Von Kunstlern sind noch zu nennen: die Damen 
S, J. Drousiakina, A. E. Rostowgewa, die 
Herren N. J. Speranski, N. A. Schewelew, 
W. M. Trubin und der begabte Regisseur Peter 
Sergei Olenin. — In der Kaiserlichen Oper 
haben 219 Auffiihrungen stattgefunden, darunter 
49 Balletvorstellungen. Das Repertoire bot wenig 
Abwechslung. Als Neueinstudierungen wurden 
„Boheme tt (mit Ssobinow) und „Don Quichotte" 
von Massenet mit F. Schaliapin geboten. Im 
Gesangspersonal zeichneten sich neben den Ge- 
nannten aus: A. Neschdanowa, Gukowa, 
Antarowa, Dobrowolska, Bogdanowitsch, 
Grysunow u. a. Ein Ballet „Das rote Blum- 
lein" erlebte seine Urauffuhrung. Die reizende 
Musik dazu ist von Hartmann, einem jungen 
Tondichter, der in letzter Zeit sich bemerkbar 
macht. Die Dirigenten Suck und der tempera- 
mentvolle Emil Kuper verfugten fiber ein aus- 
gezeichnetes Orchester. — Vier Opernvorstel- 
lungen haben wochentlich im Volkstheater 
stattgefunden. Viel Neues wurde dort nicht ge- 
boten; es war das sich immer wiederholende 
Repertoire von russischen und auslSndischen 
Opern ; Sanger und Orchester konnten befriedigen. 
Der „Don Quixote" von Wilhelm Kienzl ist 
hier zum ersten Male in RuBland fiber die Bfihne 
gegangen und zwar mit dem groBten Erfolg. — 
Ein Unternehmen, das die Wiederbelebung alter 
Opern zum Zweck hat, darf nicht unerwahnt 
bleiben. An der Spitze stehen Prof, von Glehn 
und Michael Zwanzew als Regisseur. Die 
Oper „Daphne" von Marco da Galliano wurde 
dazu gewahlt, die als erste Oper in Mantua 1608 
auf die Bfihne gebracht wurde. Die ffir das 
Orchester vorgeschriebenen Instrumente gehoren 
der Vergangenheit an und muBten durch andere 
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ersetzt werden. Prof, von Glehn hat diese Auf- 
gabe aufs glucklichste gelost, indem er sein 
Orchester mit Guitarren, Harfen, Clavecin und 
Balalaikas von z art em Ton besetzte. Die Dekora- 
tionen waren nach alten Stichen hergestellt; 
die Sanger suchten sich in Gesang und Spiel 
so weit als moglich dem Stil der Zeit, der das 
Werk entstammt, anzupassen. Die Auffuhrung 
gelang vortrefflich und mufite wiederholt werden 

E. von Tidebohl 
AflUNCHEN: Pfitzners w Armcr Heinrich" 
*** erfuhr im Munchener Prinzregenten-Theater, 
der idealen Statte fur Wagnersche und in Wagner- 
schem Stil geschriebene Werke, eine vom „Neuen 
Verein" dankenswerterweise veranstaltete Auf- 
fuhrung, die dem anwesenden Komponisten zum 
SchluB starken Beifall einbrachte. Hans Pfitzner 
fuhrte mit bemerkenswerter Umsicht selbst die 
Regie, wahrend das sonst fur Opernaufgaben 
nicht herangezogene Konzertvereinsorchester 
unter Dr. Rudolf Siegel, der trotz mangelnder 
Theaterroutine das Ganze straff zusammenhielt, 
im versenkten Orchesterraum klangschon wirkte. 
Die technische Leitung hatte Hofrat Klein von 
der Hofoper, die — obwohl immer noch im 
„Kriegszustand a mit Pfitzner — die Auffuhrung 
durch kostenlose Uberlassung des Theaters ge- 
fordert hatte. Das Sdngerpersonal war ad hoc 
zusammengestellt von drei Buhnen, der Manner- 
chor wurde von Herren der hiesigen Gesellschaft 
ausgefuhrt. In erster Linie rag ten hervor die 
Herren Erb (Stuttgart) in der Titelrolle und 
Kase (Leipzig) als Dietrich, von denen ins- 
besondere der letztere zu den hervorragendsten 
Vertretern seines Faches (Bariton) zu gehoren 
scheint. Herr Wissiak (Strafiburg) als Arzt 
konnte weniger befriedigen, und auch die Damen 
Gartner (Strafiburg) als Hilde und Croissant 
(Strafiburg) als Agnes konnten sich nicht ganz 
auf der Hdhe der beiden erstgenannten Herren 
halten, wenngleich Frl. Croissant in Spiel und 
Erscheinung die Gestalt sehr poetisch gab. Ober 
das Werk selbst, das als bedeutendste Mani- 
festation der unmittelbaren Wagnernachfolge in 
Deutschland gel ten mufi, meines Erachtens aber 
schon seiner stofflichen und musikalischen Mono- 
tonie wegen unseren Buhnen kaum dauernd er- 
halten bleiben wird, lifit sich ja kaum mehr 
etwas Neues sagen. Pfitzner selbst hat in der 
„Rose vom Liebesgarten" gezeigt, dafi er auch 
eigene musikalische Wege zu gehen vermag, und 
wenn es ihm endlich gelingt, sein drittes Buhnen- 
werk auf eine wirklich dramatische Dichtung 
zu schreiben, so durfen wir wohl eine roman- 
tische Oper von hoher SchSnheit erhoffen. — 
„Zlatorog a , eine Oper in drei Akten und 
einem Vorspiel von Victor Gluth, dem bald 
60jfitarigen, in Munchen als Akademieprofessor 
lebenden Komponisten deutsch-bohmischer Her- 
kunft, erlebte im Munchner Hoftheater ihre 
Wiederauffuhrung in umgearbeiteter Fassung, 
nachdem das gleiche Werk bereits an dieser 
Statte vor 26 Jahren unter dem Titel „Der 
Trentajfiger" zur Urauffuhrung gebracht worden 
war. Da mir die erste Fassung der Oper nicht 
bekannt ist, so mufi ich mich darauf beschrinken, 
das Werk in seiner gegenwSrtigen Gestalt zu 
besprecben. Vielleicht hatte Gluth unter Be- 
herzigung des Wagnerschen Mahnrufs: ^Kinder, 
macht Neues, sonst holt euch der Teufel der 
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Unproduktivitat* besser daran getan, eine neue, 
lebensvollere Oper zu schreiben, statt so viele 
Muhe und Kraft auf einen Stoff zu verschwenden, 
der nun einmal undramatisch ist und bleibt. 
Die Personen des nach Baumbachs sufilicher 
Dichtung gearbeiteten Textbuches konnen eben 
auf der Biihne kein dauerndes Interesse er- 
wecken, und die uberaus diirftige Handlung 
schleppt sich an der Hand von Trink- und Tanz- 
szenen muhevoll durch drei Akte hin, nachdem 
das Vorspiel schon deshalb keinem unmittel- 
baren Verstandnis begegnen konnte, weil die 
wichtigsten Dinge den hinter der Szene singen- 
den Chdren anvertraut sind. Zlatorog ist ein 
mystischer weiOer Gemsbock mit goldenen 
Krickeln, der die sagenhaften Schatze des Triglav 
hutet. Ein jager aus dem Trentatal, ursprung- 
lich von den Bergfeen zu seinem Beschutzer 
bestellt, lafit sich von seiner Liebsten verleiten, 
auf Zlatorog zu schiefien, um so Herr der Schatze 
zu werden; doch der Scbufi geht fehl, und der 
kuhne jager wird zur Strafe von einem Fels- 
sturz zerschmettert. Dies ist der fur einen 
Opernabend schwerlich ausreichende Kern der 
Handlung, die vom Episodenwerk reichlich uber- 
wuchert wird. Dafi diese Episoden mit ihrer 
Gelegenbeit zu slawiscben Volkstanzen und 
Liedern einen Musiker reizen mufiten, der seine 
Ideale in der aiteren romantischen Oper sieht, 
kann man verstehen; verstandlich bleibt auch 
noch, dafi man im Jahre 1835 solch eine Oper 
zur ersten Auffuhrung brachte. Heute aber, 
bald 30 Jahre nach dem Tode Wagners, sollte 
man sich uber die innere kunstlerische Un- 
moglichkeit einer zwischen Marschner, Weber 
und dem jungeren Wagner stilistisch schwanken- 
den Oper deutlich klar geworden sein, so dafi 
man, bei aller Rucksichtnahme auf einen sym- 
pathischen und der Forderung werten Kunstler, 
doch die kostbaren Krafte unserer Hofoper mit 
zukunftsreicheren Aufgaben hatte bedenken 
konnen. Gluth ist ein guter und ehrlich streben- 
der Musiker, der klangvoll fur Singstimmen und 
Orchester zu schreiben weifi, insbesondere auch 
uber einen recht wirkungsvollen Chorsatz ver- 
fugt. Was ihm aber abgeht, ist das rechte 
Buhnenblut, die Gabe zu packen, eine wirklich 
ergreifende Situation zu unmittelbarem Mit- 
erleben zwingend zu gestalten. Ober ein gewisses 
Durchschnittsniveau liebenswurdigen, aber selten 
personlichen Musizierens kommt diese Partitur 
nirgends hinaus. Zur Auffuhrung waren die 
besten Krafte des Hoftheaters aufgeboten worden : 
Mottl selbst leitete das Orchester, die Regie 
Wirks und die Maschinenkunste Kleins taten 
ihr mdglichstes, auf der Buhne standen in den 
Hauptrollen die Damen Fafibender und 
Tordek, die Herren Wolf und Schreiner; 
auch die kleineren Rollen waren gut besetzt. 
So konnte der Komponist wohl mit der Wieder- 
gabe seines Werkes in jeder Hinsicht zufrieden 
sein. Das Publikum schien mit seinem Beifall 
nicht zu kargen, der in erster Linie den aus- 
gezeichneten Mitwirkenden, dann aber auch dem 
greisen Autor herzlich entgegenklang. 

Dr. Edgar Istel 
DARIS: Zu dem alten Mifibrauch der Opern- 
* musik im Konzertsaal kommt jetzt auch der 
entgegengesetzte, dafi man Konzertmusik auf die 
Buhne zerrt. Den Anfang machte in der Grofien 
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Oper die Buhnenauffuhrung von Berlioz* „Faust a , 

obschon bereits der Gounod'sche dort das meist- 

gespielte Werk ist. Noch geschmackloser ist 

aber heute die Verwandlung der beruhmten 

Orchesterrhapsodie „Espana" von Emanuel 

Chabrier in ein Ballet unter Hinzufugung 

allerlei kleinerer Stucke des Komponisten, von j 

denen er die meisten nur fur das Klavier ge- 

schrieben hat und die von anderer Hand or- 1 

chestriert wurden. Chabrier's Erben haben nicht ! 

protestiert, weil die GroBe Opjr mit diesem | 

Ballet die Wiederaufnahme der seit 1894 nicht i 

mehr gegebenen dreiaktigen Oper ^Gwendoline" 

verband. Noch eifriger bei der Sache war die 

Witwe des Textdichters der ^Gwendoline", Ca- | 

tulle Mendes, die selbst eine bekannte Dichterin 

ist. Sie verfaBte selbst die Choreographic des 

neuen Ballets. Da sich unter den kleineren 

Werken Chabrier's nicht genug spanische Musik 

vorfand, so verlegte sie den Schauplatz des Bal- 

letts in ein franzosisches Dorf, wo sie die von 

Mottl orchestrierte „Bourr6e fantasque", die 

Joyeuse Marche", die „Danse villageoise" und 

^Sous-Bois", vielleicht das beste Klavierstuck 

Chabriers, anbringen konnte. Eine Truppe 

spanischer TSnzer dringt in das franzosische 

Dorf ein, und ihr aufregender EinfluB bringt ein 

vornehmes und ein baurisches Liebespaar ein- 

anderniher. DieserBalletstoff ist nicht schlechter 

als mancher andere, aber Chabrier wurde zu 

seinen Lebzeiten eine solche Zurechtmachung 

seiner Musik jedenfalls zuruckgewiesen haben. 

Sehr erfreulich war dagegen die Wiederauffuhrung 

der ^Gwendoline", obschon sowohl Mendes als 

Chabrier in diesem Werk zu auffallend wagneri- 

siert haben. Die Leidensgeschichte dieses Werkes 

entspricht denn auch derjenigen der Werke 

Wagners. Nach langen unnutzen Versuchen in 

Paris trugen es Chabrier und Mendes im Jahre 

1886 nach Brussel. Von dort wurde es drei 

Jahre spiter durch Mottl nach Karlsruhe und kurz 

daraufvon Hermann Levi nachMunchen gebracht. 

In Frankreich kam Lyon Paris zuvor, und als 

endlich im Dezember 1893 die GroBe Oper„Gwen- 

doline" auffuhrte, war Chabrier, der im folgenden 

Jahre im Alter von 52 Jahren starb, schon geistig 

umnachtet und fragte, als man ihn mit Muhe in 

die Oper gebracht hatte, von wem die Musik 

sei. Die Russin Kusnezowa sang diesmal die 

Titelrolle, die zugleich die Eigenschaft einer 

Koloratursangerin und die eines dramatischen 

Sopranes verlangt, und zwar viel besser, als 

ihre Vorgingerin Berthet, wShrend der Bariton 

Duel os in der Partie des dSnischen SeerSubers 

die Erinnerung an Renaud nicht verwischte. 

Das Publikum zeigte sich diesmal ebenso warm, 

wie es vor 18 Jahren kalt geblieben war, und 

so wird sich ^Gwendoline" vielleicht neben 

Saint-SaEns' „Samson und Dalila" als kurze Oper, 

die man mit einem Ballet verbinden kann, auf 

dem Spielplane halten und das zusammen- 

geflickte Ballet uberdauern, mit dem man sie 

zusammengekoppelt hat. — Maurice Ravel, der 

sich durch seine uberaus komplizierten Klavier- 

stucke und einige verwegene Orchestermusik 

einen Namen gemacht hat, aber durch seine 

Originalitat den Rompreis verscherzte, ist trotz- 

dem fruber als die meisten Rompreise mit 

einem Einakter auf die Buhne der Komischen 

Oper gelangt. Man erwartete etwas Qriginelles r 



von ihm, aber was er brachte, war noch mehr 
als originell, nanlich einfach verruckt. Franc- 
Nohain hatte im Jahre 19J4 im Odeon ein 
kleines Verslustspiel „L'heure espagnole" auf- 
fuhren lassen, das 27 mal gespielt werden konnte, 
von dem aber damals niemand dachte, daB es 
in Musik gesetzt werden sollte. Ravel hat es 
auch offenbar nur auserkoren, um einen wahren 
musikalischen Galgenhumor zu entwickeln, und 
das ist ihm auch gelungen. Ein Maultiertreiber 
imponiert der leichtsinnigen Frau eines Uhr- 
machers, indem er zwei groBe Standuhren, in 
denen sich ihre beiden Liebhaber, ein alter 
Finanzmann und ein uberspannter und uber- 
sinnlicher Dichter, verbergen, die Treppe hinauf- 
und hinuntertragt. Dadurch sticht er die beiden 
andern aus, die obendrein genotigt sind, dem 
heimkehrenden Uhrmacher die beiden groBen 
Uhren abzukaufen. Im Lustspiel muBten sie 
uberdies den Kraftmenschen bezahlen, damit 
er ihnen die Uhren ins Haus schaffe. In der 
Oper ist wenigstens dieser SchluB weggefallen, 
aber alles ubrige ist geblieben und von Ravel 
mit einem solchen musikalischen Naturalismus 
behandelt worden, daB die Sanger genotigt sind, 
absichtlich falsch zu singen und dabei den Ton- 
fall der gewdhnlichen Rede beizubehalten. 
Nur dem Tenor, der den Dichterjungling dar- 
stellt, ist es gestattet, hier und da einen kleinen 
melodischen Anlauf zu nehmen, den die un- 
geduldige liebesdurstige Uhrmacherin sofort mit 
schreiender Dissonanz unterbricht. Ravel hatte 
immerhin noch besser daran getan, aus dem 
Schwank Franc-Nohain's bloB eine Pantomime 
mit Musik zu macben, denn ein solcher MiB- 
brauch der Gesangsstimmen, wie er ihn hier 
betreibt, wirkt durchaus nicht komisch, sondern 
ekelt bloB an. Jules Massenet's zwei- 
aktige Oper „Therese a , welche die Komische 
Oper mit der Originalitatshascherei Ravel's ver- 
band, ist eine AnnSherung an die neuitalienische 
Manier der Sensationsopern. Georges Cain 
hat eine alte Novelle Claretie's nach diesem 
Rezept zugeschnitten. Die wenigen lyrischen 
Momente des Buches hat Massenet ungeflhr so 
wie im w Werther" behandelt und den revolutio- 
naren Hintergrund nur mit einigen groben 
Strichen angedeutet. Die Aufnahme war sehr 
gunstig. — Paris ist in diesem Friihjahr von 
zwei russischen ORern- und Balletunter- 
nehmungen begluckt worden. Die erste davon 
wurde im Theater Sarah-Bernhardt erSffnet 
und bot sechs Opern und vier Ballette. 
Die Opern wurden abwechselnd in russischer 
und franzosischer Sprache gesungen. Den An- 
fang machte die „Russalka u von Dargo- 
myschski (1813—1859), und diese Wahl war 
vielleicht nicht die beste, denn trotz der Ver- 
wendung der von Puschkin bearbeiteten russi- 
schen Legende von der verlassenen Geliebten, 
die sich in eine Nixe verwandelt, um den Un- 
getreuen nach langen Jahren in die Flut zu 
locken, ist diese lange und handlungsarme Oper 
doch im ganzen wenig national gehalten. Der 
Komponist, der die „Russalka a im Jahre 1855 
schrieb, pendelt zwischen Weber und Donizetti 
hin und her und vergiBt nie, daB in den Arien 
und den Ensemblesatzen auf einen getragenen 
Satz ein flottes Allegro folgen muB, ob es zur 
Stimmung paBte oder nicht.. Die beruhmte 
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WagnersSngerin Litvinne fuhlte sich in der 
Titelpartie nur musikalisch, aber nicht darstelle- 
risch zu Hause, und das gleiche gilt noch mehr 
von den ubrigen Darstellern. Nicht viel besser 
als die„Russalka a wurde Rubinsteins „Damon a 
aufgenommen. Glucklicher war die dritte Neu- 
heit „Die Zarenbraut" vonRimsky-Korssakow, 
die aus dem Jahre 1901 stammt. Auch Tschai- 
kowsky's „Eugen Onjegin" erregte Interesse. 
Man begreift nicht, dali dieses Werk, das seit 
1886 schon so manche deutsche Buhne erobert 
hat, in Frankreich noch ganz unbekannt war. 
Das in sieben Bilder zerfallende Textbuch ist 
freilich fur franzosische Begriffe etwas langweilig 
und weitschweifig. Es fallt auch unangenehm auf, 
daft der Komponist der leichtsinnigen koketten 
Olga eine tiefe Altpartie zugelegt hat, aber keine 
andere russische Oper ist so reich an musika- 
lisch wertvollen und dankbaren Gesangsstucken. 
Sowohl das Arioso des unglucklichen Lenski vor 
dem verhangnisvollen Zweikampf als der Aus- 
bruch der Verzweiflung des Onjegin, nachdem 
er zu spat seine Liebe zu Tatiana entdeckt hat, 
mufiten wiederholt werden. Der Tenor Bol- 
schakow und der Bariton Baklanow ver- 
dienten diese Auszeichnung vollkommen, aber 
auch Frau Tscherkaskaja als Tatiana, Frau 
Markowa als Amme und der zweite Tenor 
And re jew in der komischen Partie des Monsieur 
Triquet boten vorzugliche Leistungen, so dali 
man uber das ungenugende Zusammenspiel des 
Orchesters ziemlich leicht hinwegsehen konnte. 

Felix Vogt 
DRAG: Die heurigen Maifestspiele brachten 
* in ihrem musikalischen Teile Auffuhrungen 
des „Tristan" und der „Meistersinger" und eine 
italienische Stagione. Also verhaltnismaflig nur 
wenig von deutscher Musik. Um den Auf- 
fuhrungen der Wagnerschen Werke, die Paul 
Ottenheimer mit packendem Schwung dirigiert 
hat, den Glanz des Festspielmaftigen zu ver- 
leihen, hat man auch heuer wieder eine Reihe 
namhafter Kunstler zu Gaste geladen. Die Isolde 
sang Cacilie Riische-Endorf, den Tristan 
Jacques Urlus, die Brangane Margarethe 
Matzenauer und den Kurwenal Anton van 
Rooy. In den „Meistersingern" wirkten mit 
Lilly Hafgreen-Waag als Evchen , Kurt 
Sommer als Walter Stolzing, Anton van Rooy 
als Hans Sachs, Paul Knupfer als Pogner, Josef 
Geis als Beckmesser und Hans Riidiger als 
David. Beide Auffuhrungen standen aufrespek- 
tabelster kunstlerischer Hone und losten in dem 
empfanglichen Publikum sta>kstenBeifall aus. Die 
italienische Stagione stand wieder unter der 
Leitung Arturo Vigna's. Sie hat mit wech- 
selndem Gliick sich abgewickelt. Daft sie nicht 
so elementar gewirkt hat wie in den ersten 
Jahren, hat seinen gewichtigsten Grund darin, 
daft Vigna in der Wahl seiner Kunstler diesmal 
keine besonders gluckliche Hand gehabt hat. 
Es war nicht durchwegs Material erster Gfite, 
das heuer nach Prag importiert wurde. Wenn 
man sich im Auslande schon so leidenschaftlich 
fur die Kunst seiner Heimat einsetzt, wie Vigna 
dies mit dem ganzen Einsatz seiner hervor- 
ragenden Dirigentenqualitaten sinnenfallig tut 
(fur ein deutsches Publikum vielleicht zu sinnen- 
fallig), so darf man den Erfolg nicht durch mittel- 
maftige Krafte in Frage stellen. Es ist das un- 
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bestreitbare Recht des Zuborers, der fur eine 
VorstellungdasDreifachedergewohnlichenPreise 
zu bezahlen hat, an die Leistungen den strengsten 
Maftstab anzulegen, er darf verlangen, daB ihm 
dafur wirklich etwas Erstklassiges geboten wird. 
Wenn aber von den funf Mitwirkenden drei 
nicht mehr leisten, als auf jeder besseren deut- 
schen Buhne geleistet wird, so ist das ein MiG- 
verhaltnis, das nicht ohne Folgen bleibt. Signora 
Ceresoli, die Altistin, und Mift Lawrence, die 
dramatische Sopranistin, stehen hart an der 
Grenze des MittelmaBigen, und Francesco Na- 
varrini, der Bassist, wirkt nur noch durch die 
klugeOkonomie seiner verbluhten Mittel. Bleiben 
also nur zwei Sterne iibrig: Mattia Battistini 
und Elvira de Hidalgo. Sie haben denn auch 
das Niveau gehalten. Ihnen vor alien galten die 
sturmischen Bezeugungen des Beifalls, zu denen 
das Publikum wiederholt hingerissen wurde. Auf 
der Hone standen die Auffuhrungen von Verdi's 
„Maskenball a und w Rigoletto". Thomas' „Hamlet* 
mit Battistini in der Titelrolle hat musikalisch 
und dramatiscb nicht interessieren konnen, und 
Mozarts w Don Giovanni" litt an Vigna*s geringer 
Vertrautheit mit dem Stile Mozarts. Vom heimi- 
schen Ensemble hat sich ganz besonders unser 
lyrischer Tenor Alfred Piccaver neben Battistini 
und der Hidalgo glanzend behauptet. Die Muhen 
der Regie hat Kurt Stern zu tragen gehabt. So 
weit die vorhandenen Mittel reichten, hat er sich 
mit Erfolg bemuht, den Maifestspielen einen 
glanzenden Rahmen zu geben. 

Dr. Ernst Rychnovsky 
CTRASSBURG: Die letzten Wochen der im 
^ganzen rechtsterilen Saison brachten als Neuheit 
nur noch Humperdincks „K6nigskinder*, 
ein meines Erachtens von manchen Seiten stark 
uberschatztes Werk. Die Handlung mit ihrem 
unerquicklichen Schlufi entbehrt jeglicher Logik, 
deren auch ein Marchen nicht entraten kann, 
und der Musik ist nur die kontrapunktisch tech- 
nische Gescbicklichkeit und gutklingende Instru- 
mentation nachzuruhmen, wahrend die thema- 
tische Erfindung direkt armselig, und die Durch- 
arbeitung mit ihren ewigen Sequenzen vollig 
konventionell ist. Die Auffiihrung unter Buchel, 
mit Dina Mahlendorff und Adam Wiirthelein 
den Hauptrollen, war zufriedenstellend. — Zu 
erwahnen ist dann noch ein Gastspiel der stimm- 
gewaltigen Frau Matzenauer (Amneris, Ortrud) 
und eine im Aufbau und Stil wunderschone 
„Tristan a -Interpretation durch Pfitzner. Frei- 
lich sind die Titelrollen bei uns nicht gerade 
ideal besetzt, und die Inszenierung, von Pfitzner 
sonst feinsinnig geleitet, stand in den Schluft- 
szenen nicht ganz auf gleicher Hone. — Wie 
gewohnt, schloB die Spielzeit mit dem „Ring e - 
zyklus, der aus mancherlei Grunden diesmal 
matter und schwungloser ausklang, als sonst. 
Sophie Wolf aus Koln gastierte dabei — mit 
schonem Erfolge — zum erstenmal, als Sieg- 
linde, in ihrer Vaterstadt. Moge die weitere 
Operndirektion des als Musiker so schatzens- 
werten Pfitzner uns vor allem reicheres Reper- 
toire und bessere Solokrafte in manchen Haupt- 
fachern bringen. — Mit einer flotten „Zigeuner- 
b a ron"- Auffiihrung offnete auch das im Mirz 
eingegangene Operetten-(Eden-)Theater aufs 
neue seine Pforten, um aber bald wieder in den 
sandigen Untiefen der modernen Seichtigkeiten 
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zu landen, die sein Schifflein leicht wieder zum 
Stranden bringen konnen. 

Dr. Gustav Altmann 

KONZERT 

O ADEN-BADEN: In zehn Abonnementskon- 
" zerten, einigen Symphoniekonzerten, ver- 
schiedenen Kammermusik- Abenden, worunter 
ein Reger- Abend (mit dem Komponisten am 
Klavier) an erster Stelle stent, wurde im ver- 
gangenen Halbjahr eine reiche Obersicht iiber 
musikalischen Klassizismus und Modernismus 
gegeben. Pablo Casals, Marteau, Kreisler, 
Friedberg, Elly Ney, Margarete Preuse- 
Matzcnauer, Marta Leffler-Burckard, Elena 
Gerhard, Frau Bellwidt, G. A. Walter, 
La fine sollen aus der stattlichen Zahl bier 
gastierender Instrumental- und Vokalsolisten 
besonders hervorgehoben werden. In einem 
Novitatenabend hinterliefien die feinstimmigen 
w Nuages** von Debussy, der frisch gesunde 
„Fruhling tt von V. Reifner und Baufinerns Cham- 
pagner-Ouverture grofien Eindruck, wShrend 
Ljadows „Kikimora M abgelehnt wurde. Eine aus- 
gezeichnete Interpretation durch Kapellmeister 
Paul Hein, der samtliche Orchesterkonzerte 
mit jeweils groCtem kunstleriscben Erfolg diri- 
gierte, erfuhr Strauft* „Also sprach Zarathustra**; 
PaulScheinpflugundGernsheim wurden mit ihren 
neuen Ouverturen freundlich aufgenommen. Be- 
sonderen Wert legte Hein auf stilvolle Deutungen 
von Beethoven und Brahms; des letzteren „Deut- 
sches Requiem** wurde vom Chorverein unter 
August Scharrers Leitung eindruckstief auf- 
gefuhrt. Otto Schafer, der Dirigent des 
Caecilienvereins, brachte Carl Bleyle's Chor- 
werk „Mignons Beisetzung** zur achtunggebieten- 
den Urauffuhrung. Mit feinsinnigen Kammer- 
musik-Liedern fuhrte sich Hofkapellmeister 
Richard hier vorteilhaft als Komponist ein. — 
Festliche Genusse vermittelte das Beethoven- 
Fes t (26. bis 28. Mai). Weingartner dirigierte 
in bekannter Weise die „Erste** und die w FGnfte**. 
Lamond trug das Klavierkonzert in Es-dur vor, 
den ersten Satz etwas farblos, innig den zweiten 
und temperamentvoll das Rondo. Im zweiten 
Konzert spielte das Klingler-Quartett die 
Streichquartette in F-dur, op. 18 No. 1, in Es-dur 
op. 74 (Harfenquartetl) und in B-dur op. 130 — 
und zwar in einer stilvollen Vornehmheit; mit- 
unter hitte die Primgeige etwas kraftiger auf- 
treten konnen. Das dritte Konzert brachte das 
Streichquartett in Es-dur op. 127, das die vier 
Kunstler restlos erschopften, ferner die Kreutzer- 
Sonate, von Karl Klingler und Fr. Lamond 
mit eindringlicher Vertiefung ohne virtuoses 
Pathos gespielt. Thomas Denys sang den Lieder- 
kreis „An die feme Geliebte**. Mit dem Streich- 
quintett in C-dur op. 29 wurde das dritte Kon- 
zert beschlossen; in diesem Werke wirkte der 
Solobratschist des stadtischen Orchesters, R. 
Sprenger, in vornehm edlem Spiel mit. Das 
letzte Konzert wurde von Paul Hein dirigiert; 
nach Weingartner hatte er keinen leichten Stand, I 
doch er konnte die hochsten Anspruche be- j 
friedigen („Egmont**-Ouverture, „Neunte**). Karl j 
Klingler spielte das Violinkonzert; seine Aus- 
legung ist sehr vornehm, oft, wie in den Eck- ! 
sitzen, zu wenig mSnnlich, aber nie aufdringlicb. 
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1 DasSoloquartett(Hedy Iracema-Brugelmann, 
Emmi Leisner, Thomas Denys und Dr. 
Mathaus Romer) harmonierte vorzuglich. 

Dr. Hans Munch 

OASEL: Als wurdigen AbschluB seiner dies- 

*^ jahrigen Konzerttatigkeit veranstaltete der 

Basler Gesangverein unter der trefflichen 

Leitung von Hermann Suter am 11. und 12.Juni 

im Munster eine Liszt-Feier, die neben einer 

sehr stilvollen und bedeutenden Interpretation 

des selten gehorten Oratoriums w Christus** ein 

w Solistenkonzert tt mit feingewihltem Programm 

umfafite und eine Reihe interessanter Einblicke 

in das noch immer nicht endgultig gewertete 

kompositorische Schaffen Franz Liszts gestattete. 

Liszts w Christus** ist vielleicht mit Recht das 

am meisten umstrittene Werk des Tondichters 

denn die in ihm vollzogene seltsame Mischung 

von unerschrockener Realistik mit mystischer 

Traumstimmung muBte, zusammen mit der 

starken Verwertung ritual-musikalischer Motive 

und dem durch ein Ubermafi religiosen Em- 

pfindens diktierten Mangel an Proportion, dem 

Opus den Charakter des Geschlossenen, allseitig 

Abgeklarten nehmen. Auch in der neuesten 

Auffuhrung konnte die uberaus feine, all die 

poetischen Schonheiten des Werkes verstandnis- 

voll herausarbeitende Darstellung kaum uber die 

auffallend grolie Ungleichwertigkeit der einzelnen 

Satze hinwegtauschen,und selbst die an positivem 

i Stimmungsgehalt so reichen Vor- und Zwischen- 

| spiele, die vom Orchester in vollendeter Ab- 

1 tonung geboten wurden, hatten durch energische 

| Striche nur gewinnen konnen. Mit Andacht und 

sichtlicherBegeisterung loste derChor seine Auf- 

gabe. Das wunderbare „Stabat mater speciosa**, 

die „Seligpreisungen tt und vor allem die kon- 

genial erfafite w Grundung der Kirche** waren 

chorale Hohepunkte von kaum zu ubertreffender 

Stilreinheit. Eine kleine Meisterleistung boten 

die Eliten des Gymnasiums unter Dr. Low im 

sinnigen Vortrag der w Osterhymne** und ganz 

hervorragend war das Soloquartett (Aaltje 

Noorde wier-Reddingius, Ilona Durigo, Dr. 

Matthaus Roemer, Johannes Messchaert). 

In souveraner Beherrschung fuhrte Hermann 

Suter, von Adolf Ham m auf der Orgel tielflich 

unterstutzt, das ganze Werk in grolie m Stile 

durch und gestaltete die feinabgewogene Wieder- 

gabe zu einer fur alle Mitwirkenden ehrenvollen 

musikalischen Tat. Hervorragende Genusse 

vermittelte auch das Solistenkonzert, dessen 

Hohepunkte die gianzende Wiedergabe des 

„Praludium und Fuge uber B-A-C-H* durch Adolf 

Hamm, die Interpretation der Hymne „Ave 

maris Stella** fur Alt und Frauenchor durch Ilona 

Durigo, sowie die Darbietung des „Sanctus u 

und „Benedictus** aus der Graner Festmesse 

bildeten. Gebhard Reiner 

DERLIN: Als Goda der Saison durfen die beiden 

" Orgelkonzerte gelten, die der ausgezeichnete 

Organist der Domkirche, Bernhard Irrgang, an 

der Statte seines Wirkens veranstaltete. Das 

erste brachte neben selten gehorten Werken 

Joh. Kriegers, J. K. F. Fischers und J. G.Walthers 

die c-moll Sonate Bachs und die in d op. 60 von 

Reger, daneben ein Opus des in jungen Jahren 

verstorbenen ausgezeichneten J. Reubke. George 

A.Walter trug noch mit starker Kunst zwei Bach- 

sche Aden, sowie i^H^faS'ffrdFfi dem » S P ani " 
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schen Liederbuch" Wolfs vor. Das zweite war in- 
sofern eine Parallele zum ersten, als hier statt 
deutscher einige weniger bekannte italienische 
Meister: Giov. B. Bassani, Monari di Bologna und 
Domenico Zipoli zu Gehor kamen. Ein ctwas 
aufierlicher Sonatensatz William Elgar's, ein wirk- 
samer Filippo Capocci's, dann die gehaltreiche 
Sonate in d von Bossi folgten. Als Gesangs- 
solistin steuerte Emmi Leisner ein schones 
Miserere des Bologneser Kapellmeisters Giam- 
battista Martini, sowie vier geistliche Lieder aus 
op. 99 von A. DvoHk bei. Eine Threnodie auf 
den kurzlich verslorbenen Alexandre Guilmant 
bildete derVortragder funften Orgelsonate dieses 
Meisters. Gustav Kanth 

OONN: X. K am m erm usikfest (21. bis 
" 25. Mai). Das diesjahrige Kammermusikfest 
des Vereins Beethovenhaus verriet eine 
neue, fortschrittlichere Tendenz in der Organi- 
sation dieser Feste, die so lange unter dem 
kunstlerischen Einflusse ihres Mitbegrunders 
Joseph Joachim gestanden hatten. Es war leb- 
haft zu begrufien, dafi man nun auch der jungeren 
Generation unserer Quartettspieler das Podium 
der Beethovenhalle freigab und auch auslSn- 
dischen Kunstlern das Wort gonnte. So besaQ 
es fur die Festgemeinde gewifi einen besonderen 
Reiz, Beethoven einmal von einem franzosischen 
Ensemble spielen zu horen. Erschienen dabei 
die Werke auch in einer ungewohnten Beleuch- 
tung, so konnte diese das Verstandnis fur sie 
nur erhohen. Das Quartett Gapet aus Paris 
trug das A-dur op. 18 No. 6 bei vollendet schdner 
Intonation und technischer Uberlegenheit un- 
beschreiblich feinsinnig und grazids vor und 
uberrascbte durch die einheitlicbe und stilvolle 
Ausdeutung des Es-dur op. 127, die einen tiefen 
Eindruck hinterliefi. Eine an demselben Tage 
von der Kolner Bl&servereinigung ge- 
botene Serenade fur zweiOboen, zwei Klarinetten, 
zwei Horner und zwei Fagotte von Mozart (Kochel 
No. 388) wirkte etwas grotesk, da die Starrheit 
des Tones der Blasinstrumente der leichtflus- 
sigen Melodik des Werkes wenig angepafit er- 
schien : Mozart durfte Ahnlicbes selbst empfunden 
haben, da er bekanntlich die Serenade spfiter 
fur Streichquintett umschrieb. Tags darauf trat 
das Sevcik-Quartett aus Prag mit slawischen 
Kompositionen auf und wufite seine beimatliche 
Kunst besonders zundend vorzufuhren. A. Gla- 
zounows phrasenhaftes a-moll Quartett op. 64 
vermochte zwar trotz der klangsatten Wieder- 
gabe wenig zu erwSrmen, dafur wirkte das A-dur 
op. 105 von DvoMk um so faszinierender. Zwi- 
schen beiden Werken stand das a-moll Trio 
von Tschaikowsky, in dem Paul Goldschmidt 
den Klavierpart leider nicht mit der notigen 
Abrundung und Stimmungsgeschlossenheit ge- 
staltete. Am dritten Tage bot das Ros6- 
Quartett mit der unvergleichlichen Inter- 
pretation von Brahms' c-moll Quartett und Quin- 
tett in F (mit Jellinek am zweiten Bratschen- 
pulte) einen Glanzpunkt des Festes. Das 
Klingler-Quartett enttfiuschte zunfichst mit 
seiner Ausfuhrung von Beethovens e-moll op. 59 
und des cis-moll op. 131, indem beide Werke 
ohne tieferes Erfassen und Temperament zu 
Gehor kamen, erntete aber dafur mit der reiz- 
vollen Wiedergabe von Haydns C-dur op. 54 No. 2 
und des Septetts von JJeethoven. bei der A. 
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Fruhauf, C. Repky und M. Skibicki 
ihren Blasinstrumenten eine beruckende Ton- 
schonheit entlockten, um so begeisterteren Bei- 
fall. Glanzleistungen bildeten ferner die Vor- 
fuhrung der E-dur Sonate op. 109 von Beethoven 
und der Symphonischen Etiiden von Schumann 
durch Carl Friedberg, dessen abgekl&rtes, 
seelenvolles Klavierspiel aufs neue bewundert 
wurde. Auch Lula "My sz- G me in er ersang 
sich mit dem pikanten Vortrag einiger Schubert- 
lieder einen schonen Erfolg, wahrend Thomas 
D e n y s als Ausdeuter von Brahms' „Vier ernsten 
Gesangen" und zwei der w Magelone-Lieder fc ver- 
sagte. Die Veranstaltungen erfreuten sich (be- 
sonders an den letzten Tagen des Festes) eines 
sehr zahlreichen Besuches und wurden mit 
ehrlicher Begeisterung entgegengenommen. 

A. Eccarius-Sieber 

DORTMUND: Das zu Ende gehende Konzert- 
jahr brachte uns noch zwei bedeutsame 
Veranstaltungen: die Auffuhrung von samtlicben 
Beethovenschen Symphonieen und ein Dort- 
munder Musikfest mit Werken von Bach 
und Handel. Von Pietat und innerer Begeisterung 
fur Beethovens Kunst getragen, offenbarte 
Janssen im Musikverein an drei aufeinander- 
folgenden Abenden mit vornehmer Ruhe den 
vielseitigen Gehalt der Symphonieen durch das 
Philharmonische Orchester. Als Solisten in der 
„Neunten a bewahrten sich Johanna Dietz, Franz 
Schwengers, Helene Wildbrunn und Franz 
Re i singer. Auch der Chor war auf gewohnter 
Hohe, und so fand das Unternehmen eine un- 
gewohnte Begeisterung und einen eindrucks- 
vollen AbschluB. — Im Zusammenschlu^ mit 
den Musikvereinen aus Amsberg, Hagen, Hamm, 
Horde, Kamen und Munster veranstaltete die 
Musikalische Gesellschaft unter Holt- 
schn eider ein Musikfest, dessen Hauptkonzert 
Bachs Kantate: „Nun ist das Heil und die Kraft* 
und sein Konzert fur drei Klaviere, gespielt 
von Dr. Wilhelm Niessen, Robert Laugs 
und Willi Eickemeyer und Handels v Judas 
Maccab3us a in der Bearbeitung von Dr. Her- 
mann Stephani brachte. Die genaue Ausfuhrung 
des imposanten Chors, die feinen Abschattier- 
ungen, die machtvollen Steigerungen und die 
Einheitlichkeit des Gesamtklanges liefien den 
Leiter von neuem als einen hervorragenden 
Chormeister erscheinen. # Die Generalprobe 
gestaltete sich zu einem *Volkskonzert, das bei 
einem Eintrittspreis von 0.50 Mk. auch dem 
Unbemittelten Gelegenheit bot, sich an der 
Schonheit klassischer Werke zu erfreuen. In 
einem folgenden Kirchenkonzert entfaltete der 
Berliner Domorganist Irrgang in dem PriUudium 
nebst Tripelfuge in Es-dur, der Passacaglia in 
c-moll und einigen Ghoralvorspielen von Bach 
seine meisterliche Orgelkunst. Die Arie „BIche 
von gesalzenen Trfinen", mit tiefem Ausdruck 
vom Tenoristen Kohmann gesungen, und einige 
Violinsoli, von Freiherrn von Quadt stimmungs- 
voll gespielt, reihten sich an. In einer das Fest 
beschlieBenden Lieder-Matinee entfalteten die 
im „Maccabaus tt bereits mit groliem Erfolg hervor- 
getretenen Solisten Frau Cahnbley-Hinken, 
Frau Erler-Schpaudt und die Herren Koh- 
mann und Fink-Garden in dem Grimmschen 
Zyklus aus dem „Quickborn" und in Liedern ver- 
schiedener Meister eine reife Kunstlerscbaft 
Original from Heinrich Buiie 
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DUSSELDORF: 87. Nicderrheinisches 
Musikfest (4.-6. Juni). Glanzende Or- 
chestcr- und Ghorleistungen, denen Karl P a n z n e r 
als Festleiter das Kennzeichen seiner hochragen- 
den Kunstlerschaft aufprSgte, standen diesmal 
im Vordergrunde des Interesses. Als erstes 
Ereignis der dreitagigen Musikfeier ist die Auf- 
fuhrung des HSndelschen „Messias u in der neuen 
Bearbeitung von Josef Reiter zu nennen. Ober 
die Berechtigung einer so umfassenden Urn- 
gestaltung des Werkes durch die neuzeitlichere, 
fib ri gens nicht allzu moderne, aber vortrefflich 
klingende Instrumentierung, die Zuweisung der 
kolorierten Chorstellen an das Solistenensemble, 
die abwechselungsreichere Verteilung der Soli 
an die einzelnen Stimmen durch wohltuende 
KQrzungen IS (it sich gewift streiten. Es fragt 
sicb eben, ob man derartige altklassische Ora- 
torien dem Kunstempfinden der Neuzeit naher 
bringen oder die historische Treue auf die Ge- 
fahr bin, daB man das Interesse des Publikums 
an ihnen erlabmen la fit, wabren soil. Das Re- 
sultat der glSnzenden Wiedergabe durch fiber 
700 Mitwirkende mit Iracema Brfigelmann, 
Maria Philippi, Felix Senius, Paul Bender 
als Vokalsolisten, F. C. Hem pel (Orgel) unter 
Panzners zundender und feinsinniger Leitung 
sprach fur Reiter: die Aufnahme war begeistert. 
Unubertrefflich plastisch und grofizugig kam 
ferner StrauB' „Ein Heldenleben" zu Gehor. Max 
Regers 100. Psalm (mit Kurzung vor der SchluB- 
steigerung) erzielte ebenfalls einen groBen, wenn 
auch nur auBerlichen Erfolg. Noch wurden ge- 
boten das Dritte Brandenburgische Konzert von 
Bach und Beethovens w Neunte", die eine reich- 
belebte, eindruckstiefe Wiedergabe erfuhr und 
den prachtigen AbschluB des Festes bildete. Im 
Schlufichore wirkten die bereits genannten Vokal- 
solisten mit. Diesen Darbietungen gegenfiber 
schnitten die Vertreter der Instrumentalsoli dies- 
mal wenig gfinstig ab. Eugene Ys aye's Auf- 
fassung des Violinkonzertes in G von Mozart 
sowie des Beethovenschen konnte nicht fiber- 
zeugen; Frederic Lam on d spielte die Wanderer- 
phantasie von Schubert, in Liszts Bearbeitung 
mit Orchester, und Schumanns C-dur Phantasie 
nicht ohne wenigstens durch wohlgelungene 
Einzelheiten zu interessieren. Eine fiberflfissige 
Belastung des umfangreichen Festprogrammes 
aber bildete die Wiederholung der bier sehr oft 
gehorten Rhapsodie fur Alt (Maria Philippi), 
Mannerchor und Orchester von Brahms trotz 
der besonders stimmungsvollen Wiedergabe. 
GInzIich wirkungslos blieben im Rahmen des 
letzten Konzertes die Brahmsschen Zigeuner- 
lieder fur vier Singstimmen (vertreten durch die 
genannten Solisten) und Klavier (Krogel). 
Panzner wurde nach Verdienst gefeiert. Der 
Besuch des Festes liefi aber zu wfinschen ubrig. 

A. Eccarius-Sieber 
U ALLE: Hallesches Musikfest. Das 
** Musikfest bedeutete eine Beethovenfeier im 
wabrsten Sinne des Wortes. In drei Aufffihrungen 
— die „Fidelio a -Festvorstellung im Theater nicht 
mit einbegriffen — versuchte man das Schaffen 
des GroBmeisters zu beleuchten. Dafi man bei 
der Auswabl der Werke nicht immer eine be- 
sonders glfickliche Hand gezeigt hatte und in 
Konzerten des Guten zu viel bot, muB erwShnt 
werden, doch vermochten diese Mangel das ge- 
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samte Bild wohl kaum zu trfiben. Vielver- 
sprechend begann das Musikfest mit einem 
Symphoniekonzert der Berliner Philharmo- 
niker unter Leitung von Eduard Mdrike, der 
mit der A-dur Symphonie eine geradezu fas- 
zinierende Wirkung hervorbrachte. Die voran- 
gehende w Erste" hinterlieB, der Natur des Werkes 
entsprechend, einen weit geringeren Eindruck, 
der vielleicht durch ein etwas zu breites Zeit- 
maB des Andante-Satzes noch verstlrkt wurde* 
Die w Elf Wiener Tanze* pafiten nicht recht in 
den Rahmen des grofiangelegten Festes, wurden 
aber bei der ausgezeichneten Vorffihrung sehr 
freundlich aufgenommen. Interessant, wenn auch 
nicht musikalisch lohnend, war es, einmal dem 
Tripel-Konzert op. 56 zu begegnen (Karl K 1 i n g 1 e r , 
Artur Schnabel, Arthur Williams). Einen 
hohen GenuBbedeutete die Kammermusikmatinee 
durch das Klingler-Quartett, dem sich Artur 
Schnabel im groBen B-dur Klaviertrio als eben- 
burtiger Partner am Flfigel zugesellte. Bei der 
prSchtigen Wiedergabe konnte man sich auch 
mit dem ins Programm aufgenommenen B-dur 
Quartett op. 18 zufriedengeben, obgleich es als 
„Studienquartett" wohl besser einem „letzten a 
Beethoven hatte Platz machen konnen. Der ab- 
gerundete Vortrag des C-dur Quartetts op. 59 
No. 3 rifi zum Schlusse alle Zuhorer, die bis 
zum Ende ausgeharrt batten, zu einhelliger Be- 
wunderung bin. Schnabel begleitete dazwischen 
noch 11 Beethovensche Ges&nge, die Therese 
Schnabel-Behr mit vollkommener Ausschop- 
fung des seelischen Gehaltes bot. Den Hohe- 
punkt des Musikfestes sollte eigentlich die Auf- 
fuhrung der „Missa solemnis** unter Ferdinand 
Lowes Leitung bilden. Wenn aber hierin die 
Cborleistungen noch ein Manko aufwiesen, so 
war das zwar bedauerlich, aber durch das aus- 
gezeichnete Vokal-Soloquartett (Frau Noorde- 
wier-Reddingius, Frau de Haan-Mani- 
farges, Felix Senius und Thomas Denys) und 
die ganz vortreffliche Leistung des Orchesters, 
dessen Konzertmeister Thornberg die Solo- 
violine wundervoll interpretierte, wurden die Zu- 
horer doch mehr oder weniger uber das noch 
Fehlende hinweggehoben. — Ein trefflicher 
„Fuhrer a war den Konzertbesuchem durch Prof. 
Dr. Abert zur Seite gegeben, der den Stoff 
mustergultig bearbeitet hatte. Martin Frey 
LJANNOVER: In den Tagen vom 31. Mai bis 
** 2. Juni fand hier ein Musikfest statt, zu 
dem eine ganze Anzahl erstklassiger Solisten 
und Dirigenten hinzugezogen war. Die ersten 
beiden Konzerte fanden im Koniglichen Theater 
statt und enthielten Orchester- und Oratorien- 
auffuhrungen, zu deren Wiedergabe sich unser 
auf 105 Musiker verstSrktes Kdniglicbes Or- 
chester mit einem Chore von 550 SSngern und 
Sfingerinnen, gebildet aus der „Musikakademie a , 
w Singakademie a , dem w MSnnergesangverein a und 
w Lehrergesangverein a , zusammengetan hatte. 
Der erste Abend brachte unter Weingartners 
Leitung eine vorzuglich vorbereitete und muster- 
gultig gelungene Auffuhrung von dessen E-dur 
Symphonie und eine in Einzelheiten nicht ganz 
befriedigende Vorfuhrung der „Neunten a von 
Beethoven unter Gilles Leitung. Namentlich 
kam der Massenchor infolge unglucklicher Stel- 
lung auf der sehr tiefen Biihne fast gar nicht 
zur Geltung. Das.-Soloquartett bestand aus den 
Unqmal from 
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Damen Neugebauer-Ravoth und Erler- 
Schnaudt, sowie den Herren L. Hefl und R. 
Moest; es hielt sich vorzuglich. AuBerdem 
sang an diesem Abend Lucille Marcel Lieder 
von Weingartner, wahrend Moriz Rosenthal in 
Liszts Es-dur Konzert brillierte. Der zweite 
Abend wurde mit Regers Hiller-Variationen , 
unter der Leitung des Komponisten eroffnet, I 
die einen wahren Begeisterungstaumel erregten. 
Sodann folgte unter Leitung Josef Frischensl 
eine bis auf die akustisch ungunstigen Chor- 
wirkungen trefflich abgerundete Auffiihrung von ! 
Berlioz 1 „Fausts Verdammung" mit den Solisten ■ 
Mientje Lauprecht van Lammen (Gretchen), ] 
Franz Naval (Faust), R. Moest (Mephisto) 
und Anton Sistermans (Brander). Am dritten 
Abend endlich entzuckte das Klingler-Quar- 
tett mit seinen kunstlerisch feingeschliffenen 
Darbietungen (Quartette von Brahms, Schumann 
und Beethoven), die durch Gesangssoli Margarete 
Matzenauers und Paul Schmedes' anregende 
Abwechselung erhielten. Die Anteilnahme des 
Publikums war trotz der tropischen Hitze ganz 
enorm. L. Wuthmann 

INSTERBURG: 6. Litauisches Musikfest 
* (Pfingsten 1911). Am BegriiBungsabend sang 
der Til si te r Oratorienverein (Dirigent: 
Wilhelm Wolff) Hauptmanns j,lm Sommer", 
Rubinsteins „Die erwachte Rose 44 und Hegars 
„Liederfriihling a farbenprachtig und mit klarer 
Stimmfuhrung. Der einheimische Oratorien- 
verein (Dirigent: Franz Notz), verstarkt durch 
Gesangsklassen des Gymnasiums und Real- 
gymnasiums und der Praparandenanstalt sang 
Glucks Festgesang aus der „Iphigenie a — 
feierlich, markig. Den etwa 500 Mitwirkende 
z£hlenden Festchor bildeten Vereine aus Gum- 
binnen, Stalluponen, Tilsit, Memel und Inster- 
burg. Orchester: das gesamte Konigsberger 
Stadttheaterorchester, verstarkt durch die 45 er 
Militarkapelle und einheimische Krafte. Der 
Sonntag brachte Verdi's „Requiem tt , der Montag 
Liszts „Faust"-Symphonie und Peter Cornelius' 
„Der Barbier von Bagdad" im Urtext nach Max 
Hasse, der Dienstag ein Lieder- bzw. Duetten- 
konzert der Solisten. Der Festdirigent Franz 
Notz, der wochenlang zu den auswartigen Proben 
umhergereist war, erntete durch gutes Gelingen 
den Lohn seiner Muhen. Gewaltig klangen das 
immer wiederkehrende Dies irae im Requiem, 
ebenso Doppelfuge und Doppelchor und SchluB- 
fuge. Vorteilhaft fielen die Crescendi auf. Dy- 
namik, Aussprache, alles fand verstandnisvolle 
Berucksichtigung, so daB ein tiefer Eindruck er- 
zielt wurde. Auch der „Barbier a erfuhr eine 
befriedigende Wiedergabe, ebenso die „Faust a - 
Symphonie. Als vorziigliche Solisten in beiden 
Werken wirkten mit Frau Noordewier-Red- 
dingius (Sopran) und Frau de Haan-Mani- 
farges (Alt). Richard Fischers Tenor ist in 
der Hohe tonintensiver, aber er forciert im Forte. 
Er gestaltet lebendig und versteht sich auf effekt- 
vollen Vortrag. Paul Knupfer sang im„Requiem a 
wurdig-ernst und entpuppte sich im „Barbier a 
als echter BaBbuffo mit kostlicher, pathetischer 
Komik. Im Solistenkonzert am Dienstag zeigten 
in selbstgewahlten Liedern bzw. Duetten die Ge- 
nannten die Vorziige ihrer musikalischen In- 
dividualist im schdnsten Licht. 

Dr. J. H. Wallfisch 
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MONCHEN: Unter den Nachzuglern, die nacb 
Ostern noch gegen die fortschreitende Kon- 
zertmudigkeit anzukampfen wagten, ist in erster 
Linie die Veranstaltung zu nennen, mit der die 
Konzertgesellschaft fur Chorgesang ihre 
diesjahrige Tatigkeit beschloB. Hermann Abend- 
roth brachte dabei, unterstutzt vom Konzert- 
vereinsorchester und einem Quartett trefflicher 
Solisten (A. KSmpfert, A. v. Kraus-Osborne, 
F. Senius, F. v. Kraus), Bachs Magnificat und 
Beethovens Neunte Symphonie zu einer Wieder- 
gabe, die aufierlich durchweg glanzvoll war, im 
ubrigen aber (und zwar gilt dies namentlich von 
dem Bachschen Werke) hie und da eine bei der 
ungewohnlichen Begabung Abendroths doppelt 
bedauerliche Neigung zu dem erkennen lieB > 
was bloB und sogar im schlimmen Sinne „EFfekt u 
macht. — Aus einem Konzerte des Lehrer- 
gesangvereins, das unter Leitung von Fritz 
Cortolezis und der solistischen Mitwirkung 
von L. Ulbrich (Sopran) und C. Ebner (Violon- 
cello) vor sich ging, ist die Auffiihrung von zwei 
prachtigen, immer noch viel zu wenig gekannten 
MannerchSren von Peter Cornelius („Reiter- 
lied" und „Der alte Soldat") hervorzuheben. — 
An Anton Bruckners ebenso schoner wie 
schwieriger e-moll Messe (fur achtstimmigen 
Chor und Blasorchester) versuchte sich mit un- 
genugenden Mitteln, aber ernstem Eifer und 
leidlichem Gelingen der Kircheochor St. 
Maximilian (Chorregent K. Horschel). — 
Die Volks-Symphoniekonzerte des Konzert- 
vereins, die unter Paul Prill im Laufe des Winters 
so manches Wertvolle und Anregende gebracht 
hatten, kamen mit dem 26. Abend zum AbschluB, 
nachdem am 25. Artur Fried heim das A-dur 
Konzert von Liszt mit starkem Erfolg gespielt 
hatte. — Ein neues Werk des jungen Munchner 
Philologen Friedrich Reisch, der ohne Frage 
eine sehr starke kompositorische Begabung ist, 
gelangte durch A. Sch mid- Lindner (Klavier> 
und W. S i e b e n (Violine) zur Urauffiihrung. Diese 
Sonate in Es, bedeutender als ihre unmittelbare 
Vorlauferin, die Violoncello Sonate, zeigt den 
Komponisten auf dem Wege fortschreitender 
Reifung und Klarung, lafit aber auch vielleicht 
schon die Befurchtungaufkommen, Reisch mochte 
auf diesem Wege gerade das verlieren oder doch 
beeintrachtigen, was an seinem Erstlingswerke, 
dem Klaviertrio, so mSchtig gepackt hatte: die 
elementare Frische und Eigenart eines damals 
freilich noch ganz ungeschulten, aber gerade mit 
durch seine Unberuhrtheit von allem Schul- 
maBigen fesselnden Naturtalentes. — Von kunst- 
lerischem Ernst und hohem Streben zeugten auch 
die Schopfungen — zwei Satze aus einer Violin- 
sonate (Si eb en und Sch mid- Lindner), Lieder 
fur Sopran (M. Mohl-Knabl) und Bariton (Dr. 
E. Kayser), Klavierstucke (Schm id-Lindner) 

— die der Reger-Schuler Richard Wurz in einem 
eigenen Abend horen lieB. Aber die Begabung 
und selbst das technische Konnen blieben zweifel- 
haft. — AuBer der Neuen Kammermusik- 
Vereinigung, von der die Sonate von Reisch 
aus der Taufe gehoben wurde, betatigte sich 
noch auf kammermusikalischem Gebiet Lonny 
Epstein (Klavier) und Fr. W. Porges mit einem 
Programm, das Reger (fis-moll Sonate), Brahms 
(G-dur) und Beethoven (Kreutzer) gewidmet war. 

— Von Solisten brachten es Fritz Kreisler und 
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Johannes Messchaert noch einmal trotz der 
vorgeschrittenen Jahreszeit zu vollen, ja uber- 
fullten Salen. Jener glanzte vor allem in seiner 
eigentlichen Spezialitat, zum Teil ganz entzucken- 
den kleinen Stuckchen aus dem 17. und 18. J ah r- 
hundert, dieser bewahrte seine Meisterschaft vor- 
nehmlichals Interpret Schuberts(ausder„Schonen 
Mullerin") und Schumanns („Dichterliebe a ), denen 
ein Oskar Posa freilich nicht gerade ebenburtig 
erscheinen wollte. Rudolf Louis 

DARIS: Der Monat Mai wird immer mehr in 
* Paris zum wahren Musikmonat sowohl im 
Gebiete der Oper als in dem des Konzertes. 
Es schien fast ein UberfluB zu sein, als nach 
dem SchluB der regelmaBigen Orchesterkonzerte 
noch ein Beethoven-Festival unter der 
Leitung Weingartners angekundigt wurde. 
Alle neun Symphonieen, das Violinkonzert und 
das letzte Klavierkonzert wurden auf vier 
Abende im Chatelet verteilt, aber der Zulauf 
war so groB, daB den vier Konzerten ein funftes 
beigegeben werden muBte, das die Funfte und 
Neunte Symphonie nebeneinanderstellte. Das 
Paris-Journal hat den guten Einfall gehabt, einen 
Musiker des Colonne-Orchesters zu 
befragen, wieso es komme, dafi Weingartners 
Leitung so begeisternd auf das Orchester und 
auf das Publikum wirke. Der Musiker ant- 
wortete: „Man kann die Macht, die er ausiibt, 
nicht analysieren. Personlich habe ich mehr- 
mals unter seiner Leitung gespielt, und jedes- 
mal, wenn er wiederkam, machte er mir einen 
neuen und starkeren Eindruck. 1st er autoritarer 
geworden oder hat er seine Kunst, zu iiber- 
zeugen und fast ohne Worte zu tiber- 
reden, weiter ausgebildet? Das weiB ich nicht. 
Ich weiB bloB, dafi er mehr und mehr ein 
wahrer Fuhrer ist, dafi seine Einwirkung auf 
die Ausubenden immer starker wird. Er fesselt 
uns an sich und gibt uns eine neue wunderbare 
Einheit. Sein Atem wird unser Atem, seine 
Intention unsere Intention und sein Gefuhl bei- 
nahe unser Gefuhl. Nach der Ausfuhrung horen 
wir sagen, daft das Orchester nie so viel Schwung 
gehabt hat, und innerlich iibersetzt das jeder 
von uns in die Worte: Niemals war der Dirigent | 
grofler." — An zwei Sonntagen konzertierte Fritz 
K r e i s 1 e r mit Orchester mit dem gewohnten ' 
Erfolg. Er spielte Konzerte von Bach, Viotti, 
Beethoven, Mendelssohn, Brahms und Bruch. 
— Das Colonne-Orchester wurde zweimal von 
der russischen Tanzerin Truchanowa in An- 
spruch genommen, die es der Isadora Duncan 
als Konzerttanzerin gleichzutun suchte. Sowohl 
die klassische, als die moderne Musik, die sie 
fur ihreTanze auswahlte, zeugten von richtigem 
Geschmack und Urteil. — K u b e 1 i k muBte 
diesmal diegroBten Raume in Anspruch nehmen, 
um alle Liebhaber zu befriedigen. Er gab daher 
ein Konzert in der Grolien Oper und ein 
anderes im Trocadero, ohne seinem bekannten 
Programm etwas Neues hinzuzufugen. — Zahl- 
reicher als je waren die Kammermusik- 
konzerte. Die von drei Schwestern 
Chaigneau gebildete Gesellschaft interessierte 
namentlich durch das Hervorziehen wenig be- 
kannter und schwer zu besetzender Werke der 
klassischen und vorklassischen Zeit. — Auch 
die von dem Komponisten Hur6 gebildete Ge- 
sellschaft Haydn-MozarJ hot in sechs 
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Konzerten meist sehr Jnteressante Programme 
und sorgte fur gute Ausfuhrung — Der Pianist 
Wurmser konzertierte mehrmals mit dem 
Cellisten H e k k i n g und dem Klarinettisten 
Mi mart, Frau Mortier mit dem Cellisten 
Pitsch. Der Geiger Ysaye und der Klavier- 
spieler Pugno fanden, wie ublich, den groBten 
Zulauf, und das Streichquartett Capet 
hielt seinen guten Ruf aufrecht. — Als Klavier- 
spieler sind namentlich zu erwahnen: Sauer, 
Galston, Thalberg, Szanto, Sliwinski, 
Fert6, Max Reger, als Geiger Thibaud, Juli- 
ette Laval, Boucherit, als Liedersangerinnen 
Lucille Marcel, die Weingartner in seinen 
Liedern begleitete, Frau Wieniawska, Lula 
Mysz-Gmeiner, Yolande de Stoecklin, 
Maggie Teyte, Frl. Lugniens. 

Felix Vogt 
DRAG: Unter lebhaftester Anteilnahme der 
* musikalischen Kreise des In- und Auslandes, 
aber auch der offiziellen Vertreterdes Reiches, des 
Landes und der Stadt hat das Konservatorium 
die Feier seiner vor hundertjahren erfolgten 
Griindung begehen konnen. Es ist eine bekannte 
Tatsache, daB das vom Verein zur Forderung 
der Tonkunst in Bohmen mit ausgiebigen Sub- 
ventionen des Staates, des Landes und der 
Bohmischen Sparkassa erhaltene Konservatorium 
das alteste seiner Art in Mitteleuropa ist und 
daB es schon seit den goldenen Tagen seiner 
Kindheit sein berechtigter Stolz sein kann, den 
Kontinent mit einer Fiille der gediegensten 
Orchestermusiker und Virtuosen versorgt zu 
haben. Hat einerseits die weltberuhmte 
musikalische Beanlagung der Bewohner 
Bohmens, die den Hauptstock der Schiller stellt, 
seinen Teil daran, so hat doch andererseits der 
ausgezeichnete Ruf, dessen sich das Prager Kon- 
servatorium als eine nach den modernsten Grund- 
satzen geleitete musikalische Hochscbule mit 
Recht erfreut, auch einen starken Zuzug von 
Schulern aus aller Herren LSndern hervorgerufen. 
Was das Prager Konservatorium im Laufe eines 
Jahrhunderts an produktiven und in der Gegen- 
wart nachschaffenden KrSften hervorgebracht 
hat, kam in einem ungemein wirkungsvollen 
Ausschnitt wShrend der drei Festkonzerte zu 
Worte. Von den in der Schule Bachs 
aufgewacbsenen Direktoren der jetzt mit 
dem Konservatorium vereinigten Orgelschule 
Z. Skuhersky und Josef Krejci fiber die 
Romantiker Kittl, Kalliwoda, Abert und 
einige verspatete AuslSufer zu Anton Dvorak, 
dem ragenden Gipfel, dem Vater der jungeren 
tschechischen Komponistengeneration, deren 
bedeutendste Vertreter der feurige urmusikalische 
Josef Suk und der mehr kontemplative Vitezslav 
Novak sind. Eine Fulle der verschieden- 
artigsten Musik ist an diesen drei Konzert- 
abenden geboten worden. Aber nichts war 
darunter, was man als moderner Mensch nur 
mit dem Schutzgedanken des Musikhistorikers 
bewaffnet hStte genieBen miissen. Ja der 
Musikhistoriker hatte sogar das Vergnugen, 
lebendige Musik zu horen, die er besten Falles 
aus dem Studium der Partituren kennt wie 
Kalliwodas schwungvolle, ganz in deutsche 
Romantik getauchte Festouverture, die vor mehr 
denn funlzig Jahren zum Halbjahrhundert- 
jubilaum des PragerKjOJiserYadp^i^s komponiert 
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worden ist, oder das Bruchstuck aus der Acht- 
undvicrziger Oper Johann Friedrich Kittls „Die 
Franzosen vor Nizza*, deren Text Richard 
Wagner seinerzeit seinem Jugendfreunde zur 
(Composition uberlassen hatte. Das ganze 
Riesenprogramm wurde ausschliefilich von den 
gegenw&rtigen und ehemaligen Scbulern des 
Konservatoriums bestritten. Es war eine pracht- 
voile Heerschau fiber die padagogiscben Erfolge 
dieser musikalischen Musteranstalt. Nicbt alle, 
die beute in hervorragenden Stellungen wirken, 
baben dem an sie ergangenen Rufe Folge ge- 
leistet, aber die da gekommen sind, geboren 
sicber zu den besten, die in Prag den sicheren 
Grund zu ihrer beutigen Bedeutung gelegt 
baben. Von den Sangern seien Friedrich 
Plaschke (Dresden) und die Wiener Hofopern- 
sdngerin Berta Forster-Lauterer zuerst 
genannt, well ihre Namen die international 
Kunstwelt kennt, wogegen Magda DvoHk, eine 
Tochter Antons, BoSena Turn a und Anton 
Karas uber ihre Heimat nicbt hinausgekommen 
sind. Der Organist Karl Stecker, die Pianistin 
Lonie Basch, Franz Ondricek und das 
Bohmisphe Streichquartett als Schuler 
Anton Bennewitzens, des ehemaligen, jetzt im 



Rubestande lebenden Direktors des Kon- 
servatoriums, das ProFessorentrio Suchy- 
Burian-Hoffmeister und der Konzertmeister 
Hans Lange vom Frankfurter Opernhaus als 
Schuler Sevfciks, sie alle baben mit der Ab- 
solvierung ihres Programmes wahre Sturme der 
Begeisterung bervorgerufen. Zuletzt, aber 
wahrlich nicht als die scblecbtesten, seien die 
dermaligen Schuler des Konservatoriums genannt, 
denen die schwere Aufgabe zugefallen war, die 
Begleitung zu Beethovens Violinkonzert, zu 
Liszts Klavierkonzert in Es-dur, zu dem Frag- 
ment aus Kittls Oper, die Ouverturen von Kalli- 
woda, Abert und Dvorak und schliefilich die 
Neunte Symphonic von Beethoven zu spielen. 
So viel Enthusiasmus, so viel musikalisches 
Empfinden und freudiges Eingeben auf die Ab- 
sichten des Dirigenten wird man selten bei einera 
anderen jungen Orchester beisammen flnden. 
Auch die Dirigenten stammten aus der 
Prager Schule: Direktor Heinrich von Kian, 
Karl Kovai-ovic, jetzt der Opernchef des 
Tscbechischen Nationaltheaters in Prag, und 
Oskar Nedbal, der Dirigent des Wiener Ton- 
kunstlerorchesters. 

Dr. Ernst Rychnovsky 



ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

Zu dem Aufsatz Edgar Istels geboren die ersten vier Blatter. Wir beginnen mit einem 
lebensvollen Portrat Rossini's, das den Meister in jungeren Jahren darstellt; er trSgt das 
Kostum der Franzosischen Akademie. Auf dem zweiten Blatt erblicken wir das Geburtshaus 
Rossini's und das Liceo Rossini in Pesaro. In -diesem befinden sich der Marmorsaal 
und die „Sala del Tempietto 44 mit kostbaren Manuskripten und Reliquien des Schwans von 
Pesaro. In Faksimile bieten wir einen Brief des Meisters an den BuchhSndler Sempmcci 
in Pesaro; dieser hatte Rossini eine Photographie des Geburtshauses iibersandt und erhielt dafur 
ein PortrSt des Tondichters. 

Dank dem liebenswfirdigen Entgegenkommen von Prof. Carl Moll, dem Schwiegervater 
Gustav Mahlers, konnen wir unseren Lesern schon heute die von Moll abgenommene Toten- 
maske im Bilde vorfuhren. 

Am 4. Juni starb in Wien im 83. Lebensjahre der hervorragende Gesangspadagoge Prof. 
Dr. Josef G&nsbacher, ein intimer Freund von Brahms, dessen Wahl zum Dirigenten der 
Wiener Singakademie er im Jahre 1863 durchsetzte; der Meister widmete ihm seine Cello-Sonate 
in e-moll op. 38. Gansbacher, eine der markantesten Personlicbkeiten des musikalischen Wien. 
war ursprunglich Jurist. Als Gesanglehrer hatte er groBe Erfolge aufzuweisen. Zu seinen 
Schulern gehorten u. a. Marie Wilt, Milka Ternina, Leopold Demuth, Franz Naval. 




Alle Rechte, insbesondert das der Obcrsetzung, vorbehalten 

Pur die Zurlicksendung unverlingter oder nicht angemcldcter Manuskripte, falls ihnen nicht genQgend 
Porto beillcgr, Dbcrnimmt die Redaktion kelne Garantie. Schwer leserliche Manuskripte werden ungepruft 

zurQckgesandi. 

Verantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster 
Berlin W 57, BulowstraCe 107 l 
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.SALA DEL TEMP1ETTO* MIT DEN MANUSKRJPTEN UND 
RELIQU1EN ROSSINIS JM LICBQ ROSSINI IN PESARO 





MARMORSAAL IM LICEO ROSSINI 
IN PESARO 
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DAS GEBURTSHAUS R0SS1NIS 
IN PESARO 





VORDERANSICHT DES LtCEO ROSSINI IN PESARO 
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BRIEF ROSSINIS AN DEN BUCH- 
HANDLER SEMPRUCCI IN PESARO 
MIT EINEM BJLD DES MEISTERS 
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GUSTAV MAHLERS TOTENMASKE 
von Carl Moll 
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10. WAGNER-HEFT 



Keine noch so erhibeoe Erscheioung steht gKnzlich los- 
gel5st vom Boden dor meoschlicben Umgebttog ds; in 
Etwis 1st jeder Deutsche selnea grofien Meistern verwsndt, 
and dieses Etwis 1st eben der Natttr des Deatschen each 
einer grofien Entwicklung flhlg, and deshslb ciner lug- 
stmoo Entwicklung bedQrftig, 

Rtchsrd Wagner 
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X. JAHR 1910/1911 HEFT 20 

Zweites Julibeft 

Herausgegeben von Kapellmeister Bernhard Schuster 
Verlegt bei Schuster & Loeffler 
Berlin W. 57, Btilowstmsse 107 
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Dr. Edgar lstel 

Wie Wagner am „Ring a arbeitete 

Mitteilungen uber die Instrumentationsskizze des 

„Rheingold u und andere Manuskripte 

Dr. Arnold Schering 

Beckmesserszenen aus dem Jahre 1598 

Prof. Dr. H. Heubach 

„Tristan und Isolde" von Richard Wagner 
Auch ein Bruchstuck einer groBen Konfession 

Dr. Julius Kapp 

Richard Wagners Trauerspiel „Leubald a 

Neue Wagner-Literatur 
Edgar lstel 

Felix Mottl (f 2. Juli 1911) 

Revue der Revueen 

Kritik (Oper und Konzert) 

Anmerkungen zu unseren Beilagen 

Kunstbeilagen 

Namen- und Sachregister zum 39. Band der MUSIK 

Nach rich ten (Neue Opern, Opernrepertoire, Konzerte, 

Tageschronik, Totenschau, Verschiedenes, Aus dem Verlagi 

und Anzeigen 

DIE MUSIK erscheint monatltch zweimal. Abonne- 
mentspreis fQr das Quartal 4 Mark. Abonnements- 
prcis fur den Jahrgang 15 Mark. Preis des einzelnen 
Heftes 1 Mark. Vierteljahrseinbanddecken a 1 Mark. 
Sammclkasten fQr die Kunstbeilagen des ganzen Jahr- 
gangs 2,50 Mark. Abonneroents durch jede Buch- 
und Musikalienhandlung, fur kleine Plfltze ohne 
Buchhindler Bezug durch die Pose 



Generalvertretung fur Frankreich, Belgien und England: 

Albert Gutmann, Paris, 106 Boulevard Saint-Germain 

Alleinige buchhandlerische Vertretung fur 

England und Kolonieen: Breitkopf & Hartel, London 

54 Great Marlborough Str. 

fur Amerika: Breitkopf & Hartel, New York 

fur Frankreich: Costallat & Co., Paris 
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WIE WAGNER AM .RING- 
ARBEITETE 

MITTEILUNGEN t 

OBER DIE 1NSTRUMENTATI0NSSKIZ2E DES 
jRHEINGOLD' UND ANDERE MANUSKRIPTE 

von Edgar Istel-MUncben 





'n die Werkstatt eines gxofien Kunstlers zu schauen, die Ent- 
stehung eines unsterblichen Meisterwerkes, dessen vollendete 
Zfige uns heute so wohlvertraut sind, gleichsam mitzuerleben, 
dunkt uns ein Reiz gar seltener Art, und wie die fliichtige 
Bleistiftskizze des Malers gar manches Problem eines farbenreichen Go- 
mlldes gleichsam im Keime cnthQIlt, so fesseln auch die Skizzen des 
Musikers insbesondere dadurch, dafi sie uns Schwierigkeiten des schaffen- 
den Ktlnstlers enth&llen, die der Laie Die geahnt httte, and die selbst dem 
Pachgenossen manch Mtset zu ISsen geben. Beethovens SkizzenbBcher* 
diese Dokumente wilden schfipferischen Ringens, sind, seitdem sie Notte- 
bohm musterg&ltig hersusgegeben, fBr uns eine Fundgrube von Auf- 
schlQ&sen fiber die Scbaffensart Beethovens geworden, die sich dadurch 
von der Mozartscben fundamental unter&chied, daB Beethoven alle aeine 
Vereuche dem Papier anvertraute, w&brend Mozart dank einem einzlgjrtigen 
Gedlchtnis seine kompliziertesten Werke derart im Kopf nicht nur entwarF, 
sondeni auch feilte, dafi der Akt der Niederschrift in kiirzester Frist rein 
mechanisch vor sich gehen konnte. Daher 1st denn das albernc Mirchen ent- 
standen, dafl Mozart seine Werkc so rasch komponiere, als ein Kopist die 
Noten geschrieben bitte. In der Mitte zwischen Mozarts und Beethovens 
Arbeitswelse hilt sich diejenlge Richard Wagners, fiber die im allgemeinen 
so wenig bekannt 1st, dafi aogar sein oFSzieller Biograpb Glasenapp gerade 
von der ^Composition des .Rheingold" ganz Beltsame und unrlchtigc Be- 
hauptungen aufstellen konnte. Machen vir uus bei dieser Gelegenheit 
flberhaupt einmal Mar, wie ein musikalisch-dramatisches Werk Wagners 
konzipiert wurde, 

Ober die rein dramaturgische Arbeitswelse des Meisters gibt den 
beaten AufachluQ die von H. v. Wolzogen herausgegebene Publikation der 
EntwSrfe zu .Meiatersinger** .Tristan* und „ Parsifal*, Irgendein »Stoff", der 
dem Meister sua irgendeiner » Quelle" der Vergangenheit sich darbot, wurde 
ihm zum Sinnbild einer entscheidenden Lebensstimmung, zum Symbol 
tinea inneren oder Xufieren Erlebnis&es und war damit in den Kreis seiner 
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schopferischen Phantasie getreten. Somit verschwanden vor seinem 
geistigen Auge immer mehr die zufalligen Formen der Quellgestaltung, 
und der Stoff nahm, losgelost von seiner Quelle, nach und nach die Zuge 
des gestaltenden Schopfers an, dessen Phantasie mit der eigentumlichen 
Kraft begabt war, gerade die dramatischen Elemente eines Stoffes scharf 
zu erkennen und aus ihnen heraus die wesentlichsten Zuge zu verknupfen 
und vollig neu zu gestalten. Als sichtbares Resultat einer solchen sich uber 
kiirzere und ISngere Zeit erstreckenden Phantasietatigkeit erschien dann 
im gelegenen Augenblick eine erste Niederschrift, die manchmal noch die 
Form einer knappen ErzMhlung, vielfach aber auch schon die Gestalt eines 
.Szenariums" aufweist. Die Hauptpersonen, die Akteinteilung, der Verlauf 
der einzelnen Akte und Szenen wird hier in kurzen Ziigen skizziert; da- 
neben finden sich auch gelegentlich noch besondere Exzerpte als Frucht 
kulturhistorischer oder germanistischer Studien, die dem Meister spater- 
hin zur Ausarbeitung von Einzelzugen nutzlich waren. Aus einera solchen 
szenischen Entwurf, der manchmal in verschiedenen Fassungen mehrfach 
umgearbeitet vorliegt, erwuchs dann — meist in der kurzen Frist von 
wenigen Wochen — die erste Niederschrift der ausgefuhrten, versifizierten 
Dichtung. Uber das VerhMltnis dieser — wfihrend der musikalischen 
Komposition vielfach in groOeren oder kleineren Einzelheiten urn- 
gestalteten — Dichtungen zur Musik hat sich Wagner am schonsten und 
deutlichsten in einem Briefe vom 30. Januar 1844 an Gaillard (vgl. Wagner 
an Freunde und Zeitgenossen, Berlin und Leipzig 1909, S. 43fF.) aus- 
gesprochen : 

„Ich bilde mir auf meinen Dichterberuf wahrlich nichts ein und gestehe, daft 
ich nur aus Notdurft, weil mir keine guten Texte geboten wurden, dazu griff, mir 
diese selbst zu dichten. Jetzt aber wurde es mir ganz unmdglich sein, ein fremdes 
Opernbuch zu komponieren, und zwar aus folgendem Grundc: Es ist bei mir nicht 
der Fall, daft ich irgendeinen beliebigen Stoff wahle, ihn in Verse bringe und dann 
daruber nachdenke, wie ich auch eine passende Musik dazu machen wolle; — bei 
dieser Art des Verfahrens wurde ich allerdings dem Obelstande ausgesetzt sein, mich 
zweimal begeistern zu sollen, was unmdglich ist. Die Art meiner Produktion ist aber 
anders: zunachst kann mich kein Stoff anziehen, als nur ein solcher, der sich mir 
nicht nur in seiner dichterischen, sondern auch in seiner musikalischen Bedeutung 
zugleich darstellt. Ebe ich daran gene, einen Vers zu machen, ja eine Szene zu ent- 
werfen, bin ich bereits in dem musikalischen Dufte meiner Schopfung berauscht, ich 
habe alle Tone, alle charakteristischen Motive im Kopfe, so daft, wenn dann die 
Verse fertig und die Szenen geordnet sind, fur mich die eigentliche Oper ebenfalls 
schon fertig ist und die detaillierte musikalische Behandlung mehr eine ruhige und 
besonnene Nacharbeit ist, der das Moment des eigentlichen Produzierens bereits 
vorangegangen ist." 

So war es wohl bei den Werken bis zum „ Lohengrin" einschlieOlich, 
von dem uns ein Zufall die ersten, wild durcheinander geschriebenen 
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musikalischen Niederschriften einzelner Themen und Motive erhalten hat 
(vgl. das Faksimile in der Neuen Musikzeitung 14. Jahrgang, No. 7 S. 82). 
Aus diesen meist einzeiligen rein melodischen, unzusammenhangenden ersten 
Niederschriften, die nur zur Stiitze des Gedachtnisses dienen sollten, wurde 
dann der erste sogenannte Kompositionsentwurf entwickelt, der — meist ohne 
szenische Bemerkungen — das Werk aufierlich ungefahr in der Form eines 
Klavierauszuges mit vollstandigen Singstimmen zeigt. In Wirklichkeit 
handelt es sich jedoch bei diesen Skizzen nicht urn ein wirkliches Klavier- 
arrangement, sondern der Orchesterpart ist — ganz unabhangig von der 
Spielbarkeit auf dem Klavier — lediglich in zwei Systeme so zusammen- 
gedrfingt, dafi bei gelegentlichen kurzen Instrumentationsangaben daraus die 
Hauptlinien der orchestralen Fuhrung ersehen werden konnen. So ist es 
mit dem „Fliegenden Hollander", dessen Kompositionsskizze sich im Besitz 
des Konigs von Bayern befindet (vgl. meinen Aufsatz „Die Urgestalt des 
Fliegenden Hollander" in den „Signalen* vom 8. Dezember 1909). Wahrend 
aber Wagner bei seinen vor dem Ziiricher Asyl entstandenen, minder 
komplizierten Werken von der Kompositionsskizze sofort zur Reinschrift- 
partitur iiberging, ergab sich ihm bei der Komposition des ,Rheingold a 
zum ersten Male die Notwendigkeit eines weiteren Zwischenstadiums, das 
er selbst als „Instrumentationsskizze" bezeichnete, *) eine Skizze, nach deren 
Vollendung erst die mit pedantischer Sorgfalt vorgenommene, beinahe 
mechanische Niederschrift einer tadellosen, ohne Rasur geschriebenen 
Partitur entstand. Als vollendetes Beispiel einer solchen Musterpartitur 
mufl die kalligraphisch unubertreffliche, wiegestochen erscheinende „ Walkure"- 
Partitur angesehen werden, die, im Besitz des Konigs Ludwig vorgefunden, 
gegenwartig noch in der Koniglichen Residenz in Munchen verwahrt wird, 
auf meine Anregung jedoch voraussichtlich in absehbarer Zeit nach der 
Koniglichen Hof- und Staatsbibliothek ubergefiihrt und dort nebst den iibrigen 
im Besitz des Konigs Otto befindlichen Wagner-Manuskripten 2 ) der Offent- 
lichkeit zuganglich gemacht werden wird. Neben dieser „Walkure a -Partitur, 



*) Brief an Klindworth vom 4. Oktober 1855 („Wagner an Freunde und Zeit- 
genossen", S. 175). 

2 ) Es sind dies die Partituren zu „Die Feen*, w Rienzi a , w Walkure a und „Huldigungs- 
marsch a , die Skizzen zum ^Hollander", dritten Akt des w Siegfried tt und zur „G6tter- 
dSmmerung a . Dazu kommt das von Cosima Wagner geschriebene w Wagner-Buch a 
(vgl. meinen Aufsatz „Konig Ludwigs Wagner-Buch" in dieser Zeitschrift, 9. Wagner- 
heft, Jahrg. X, Heft 1). Nicht mehr bei der Sammlung befindet sich die Partitur des 
„Liebesverbot", die dem Bayrischen Nationalmuseum in Munchen uberwiesen wurde 
(vgl. meinen Aufsatz daruber in dieser Zeitschrift, Jahrg. X, 19 [8. Wagnerheft]), 
wahrend die Partitur der „Meistersinger a vom Prinzregenten dem Germanischen 
Museum in Nurnberg als Festgeschenk zum 50jShrigen Jubelfest dargebracht wurde. 
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deren Anfang das Datum Seelisberg, 14. Juli (1853) 1 ) aufweist, wahrend der 
SchluC die Bemerkung: „Ziirich, 23. Marz 1856 a tragt, — neben dieser 
Partitur besafi der Konig auch noch die ebenfalls mit Frau Wesendonks 
goldener Feder geschriebene Reinschrift der „Rheingold*-Partitur, beide 
Partituren urspriinglich im Besitz Wesendonks, dem sie als Pfand fur reich- 
liche Geldhilfe von Wagner ubergeben waren. Am 31. Juli 1865, nach 
der groCen Schicksalswendung, schrieb dann Wagner an Wesendonk: 

„Verstehen Sie mich und seien Sie mir gutig, wenn ich Sie darum bitte, fur 
den Konig von Bayern mir die Originalpartitur des ,Rheingoldes', welche Sie ver- 
wabren, freundlich und mild abzutreten . . . Ihre liebe Frau verwahrt fur immer, was 
mehr wert ist, als die zuruckerbetene Reinschrift jener Partitur." 

Wagner meinte damit nach Angabe des ersten Herausgebers der 
Briefe an Otto Wesendonk, A. Heintz, 

„die Skizzen der Musik zum ,Rheingold*, zur ,Walkure' und dem ,Siegfried', soweit dieser 
1865 gediehen war; sie sind auf drei Systemen angedeutet, zur spateren Ausfuhrung 
der Instrumentation". 

Diese (Kompositions-) Skizzen, mit Bleistift geschrieben und in kleinen 
roten Mappen verwahrt, mit ganz personlichen Widmungen und Stimmungs- 
auBerungen versehen, sind im Besitz der Familie Wesendonk geblieben 
(vgl. W. Golther im Vorwort zur Ausgabe der Briefe an Frau Wesendonk, 
S. 15). Das „Rheingold" ist danach in der Komposition begonnen am 
1. November 1853, beendet am 14. Januar 1854. Merkwiirdiger als das 
Schicksal dieser ersten Niederschrift, die bisher nicht aus den Handen der 
Wesendonkschen Familie gelangt ist, erscheint das der Partitur und der 
Instrumentationsskizze. Daft Konig Ludwig die Partitur des „Rheingold*, 
die eine Zeitlang vorher auch in Liszts Verwahrung gewesen war, wirklich 
erhalten hat, ist sicher. Schrieb doch der Konig an Wesendonk, der 
ubrigens nicht nur das „Rheingold a , sondern auch gleichzeitig die „Walkure a 
abgetreten hatte, am 28. August 1865 folgendes: 

„Es drangt mich, Ihnen meinen wSrmsten Dank auszusprechen fur die gutige 
Oberlassung von Wagners Originalpartitur des ,Rheingoldes*. Seien Sie uberzeugt, daQ 
ich meinerseits nie solchen Anspruch erhoben hatte; der Gedanke, mir die kostbare 
Partitur des herrlichen Werkes zu verschaffen, ging von Wagner selbst aus." 

Um so sonderbarer ist es, daB diese kostbare w Rheingold a -Partitur in der 
koniglichen Sammlung fehlt. Schon lange hatte ich in Miinchen die dunkle 
Sage gehort, die Partitur des „Rheingold a sei bereits nach dem Tode des 
ungliicklichen Konigs verschwunden gewesen, und leider ist es, wie ich 
bei meinen mit besonderer Genehmigung der Administration des Vermogens 
Konig Ottos von Bayern vorgenommenen Studien feststellen mufite, Tatsache: 



2 ) Leider hat ein ungeschickter Buchbinder das Exemplar so stark beschnitten, 
daB die Jahreszahl fortgefallen ist. 
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sie ist nicht mehr vorhanden. Unmittelbar nach dem Tode des Konigs 
wurde ein amtliches Inventarverzeichnis aller in den Schlossern vor- 
gefundenen Gegenstande aufgenommen; schon in diesem Verzeichnis, 
dessen Bibliotheksabteilung ich einsehen durfte, fehlt jede Spur von der 
„Rheingold a -Partitur. Ob sie, was kaum anzunehmen ist, der wahnumnachtete 
Konig verschenkt hat, ob sie entwendet wurde — niemand weifl es. 
Vielleicht fiihrt sie jenseits des Kanals oder des groOen Wassers ein be- 
schauliches Dasein in der Autographensammlung eines reichen Liebhabers, 
vielleicht auch — wir wollen es nicht hoffen — ist sie vernichtet. Der 
Schleier des Geheimnisses wird wohl niemals geliiftet werden. 

Urn so erfreulicher ist es, daft nun vor kurzer Zeit die Instrumen- 
tationsskizze des „Rheingold" ans Tageslicht gekommen ist; sie wurde 
imjabre 1858 bereits von Wagner einem mir nicht mit Namen genannten 
Freunde geschenkt, der sie jahrzehntelang still verwahrte, bis sie vor 
einiger Zeit in den Besitz der Miinchener Antiquariatsfirma J. Halle kam. 1 ) 

Die Arbeit an der Komposition des „Rheingold a erstreckte sich nur 
iiber ein Jahr. 

„Sei es ein Damon oder ein Genius, der uns oft in entscheidungsvollen Stunden 
beherrscbt, — genug: schlaflos in einem Gastbaus von La Spezia ausgestreckt, kam 
mir die Eingebung meiner Musik zum ,Rheingold' an." 2 ) 

Nun entstand in rascher Folge die Komposition nach der Ruckkehr 
in Zurich. Sie war nach Wagners eigener Angabe bereits am 16. Januar 1854 
beendet, Nur 14 Tage gonnte sich der Meister Rast, dann begann er Anfang 
Februar — das genaue Datum steht leider nicht im Manuskript — mit 
der mir vorliegenden Instrumentationsskizze, deren Ende das Signat tragt: 
R. W. 28. Mai 1854. Mit der verschwundenen „zierlichen" Reinschrift, 
die, wie sich aus der Skizze ergibt, 294 Partiturseiten umfaOt hat, kam er 
erst am 26. September des gleichen Jahres zu Ende. 

Uber die Art und Weise, wie Wagner am „Rheingold a arbeitete, macht 

nun Glasenapp in seiner Wagnerbiographie (3. Auflage, 2. Band, 2. Abt. 1899, 

S. 34) folgende Mitteilungen: 

„Wahrend des Komponierens ging er oft im Zimmer auf und ab, trat zuweilen 
an den Flugel im Nebenzimmer, um einzelne Akkorde anzuschlagen oder einzelne 



*) Den Inhabern dieser Firma, Herren Gebruder Halle, die mir das kostbare 
Manuskript zu genauem Studium langere Zeit zur Verfugung stellten, bin ich fur 
ihr liebenswurdiges Entgegenkommen zu grofitem Dank verpflichtet. Wollen wir hoffen, 
dafi ein deutscher Sammler oder ein deutsches Museum verhindern wird, dafi ein 
solches Manuskript schlieBlich doch noch ins Ausland wandert. 

*) September 1853. Ausfuhrlicheres uber diese „Rheingold a -Vision hat Wagner 
in „Mein Leben" (Munchen 1911, S. 591 f) mitgeteilt; bei Abfassung dieses Aufsatzes 
konnte ich die Autobiographic noch nicht berucksichtigen, so daft ich nur noch kleinere 
Erginzungen daraus hier geben kann. 
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Phrasen zu spielen; dann schrieb er am Stehpult das Gefundene nieder. Die erste 
Particelle [?!], die er entwarf, bestand aus nur wenigen Liniensystemen, in welche 
er nur die Melodie und die Akkordfolgen, mit Notierung der Grundzuge der In- 
strumentation, zuerst mit Bleistift skizzierte. Erst wenn diese Partitur [?!] vollendet 
war, ging es an die Ausarbeitung, an die Details der Instrumentation, die er otane 
jede Korrektur [??], mit einer unvergleichlichen Sorgfalt und Sauberkeit ausfuhrte. 
Ein Schreibfehler, ein Tintenfleck genugte, urn das angefangene Blatt zu verwerfen. 
Von solcher Reinschrift war er jetzt allerdings noch weit entfernt. Zunfichst gait es die 
erste fluchtige Bleistiftskizze der Komposition [?!] aufeinzelnen unzusammenhangenden 
Blfittern ; die stets ruckstindige Kalligraphie wire der vordringenden Inspiration hinderlich 
gewesen." 

Glasenapp wirft hier, wie jeder Musiker sehen wird, die verschiedenen 
Stadien der Arbeit bunt durcheinander. Es erscheint deshalb angebracht, 
nochmals kurz die Arbeitsfolge am „Rheingold* zu fixieren: 

1. Allererste Niederschrift von Motiven (wahrscheinlich begonnen in 
Spezia), Manuskript unbekannt. 

2. Kompositionsskizze (Singstimmen mit kurzer Andeutung des 
Orchesters) im Besitz der Wesendonkschen Familie. 

3. Instrumentationsskizze ( w ParticelIa a ) mit Korrekturen auf unzu- 
sammenhangenden Bittern, groDtenteils mit Bleistift geschrieben, 
im Besitz der Firma J. Halle in Munchen. 

4. Die korrekturenlose Reinschrift der Partitur (ehemals im Besitz 
des Konigs Ludwig, jetzt verschollen). 

Wir beschSftigen uns hier lediglich mit der Instrumentations- 
skizze, aus der der Gang der Arbeit, so wie Wagner sie in seineh Briefen 
an Liszt schildert, genau zu erkennen ist. 

„Jetzt fun re ich das ,Rheingold' sogleich in Partitur aus, mit der Instrumentation: 
ich konnte keine Weise flnden, das Vorspiel (die Rheines-Tiefe) als Skizze deutlich 
aufzuschreiben; so verflel ich gleich auf die voile Partitur. Nur werde ich so viel 
langsamer fertig: auch ist mir der Kopf etwas wust", 

schreibt der Meister am 7. Februar 1854 an Liszt. 1 ) Diese erste Nieder- 
schrift des „Rheingold a -Vorspiels in voller Partitur in kalligraphischer 
Schrift mit Tinte auf Quartpapier bildet den Beginn der instrumentations- 
skizze". Dafl es Wagner wirklich etwas w wust* im Kopf war, beweist ein 



J ) „Was die Technik meiner Arbeit betraf, geriet ich alsbald in Verlegenheit, 
jenes im Halbtraume zu Spezia konzipierte Orchestervorspiel in meiner gewohnten Art 
der Skizzierung auf zwei Linien aufzuzeichnen. Ich muGte sofort zum vollstandigen 
Partitur-Formular greifen; dadurch wurde ich zu einer neuen Art meines Skizzierens 
uberbaupt verleitet, wonach ich nur die allerfluchtigsten Bleistifts-Umrisse fur die 
sofortige Bearbeitung in der vollstandigen Partitur entwarf. Dies zog mir fur sp&ter 
bedenkliche Schwierigkeiten zu, da die mindeste Unterbrechung meiner Arbeit mich 
der Bedeutung meiner fluchtigen Skizzen oft vergessen machte, und ich diese denn 
muhsam mir wieder zuruckrufen mufite. Doch lieQ ich diese Schwierigkeiten fur das 
,Rheingold* noch nicht aufkommen . . . u <„Mein Leben a , S. 599). 
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merkwiirdiger Irrtum. Der Einsatz des dritten Horns (Seite 2 der gedruckten 
kleinen Partitur, die in der Folge stets hier zitiert wird) war urn einen Takt 
zu spat gesetzt, was Wagner dann nachtraglich mit Bleistift verbesserte. 
Durch solche Ereignisse, die sich vielleicht des ofteren wiederholt batten 
(Wagner pflegte dann den ganzen Bogen zu vernichten), mag ibm die 
Reinschrift der Partitur, die zu friih erfolgt war, wohl verleidet worden 
sein; mit Flosshildens Gesang „Heiala weia! wildes Geschwister!" bricht 
plotzlich die Partitur ab, deren nachfolgende leere Blatter bereits die Takt- 
einteilung fiir das Kommende aufweisen. Nun ging Wagner dazu iiber, 
unbeirrt um die Schonschrift die Instrumentation zunachst einmal als 
Skizze mit Hilfe des Bleistifts „schnell a durchzufiihren, und er verwendete 
hierzu bis gegen den SchluO, wo wieder Quartblatter notig wurden, das be- 
queme Querfolioformat in einzelnen Blattern, deren Numerierung so durch- 
gefuhrt ist, dafi abwechselnd ein Blatt die ungeraden Nummern und das 
nfichstfolgende die geraden enthMlt. 

„Ich arbeite angestrengt. Kannst Du mir nicht einen Menschen nachweisen, 
der geeignet ware, aus meinen wilden Bleistiftskizzen eine saubere Partitur zusammen- 
zuschreiben? Ich arbeite diesmal ganz anders als fruher. Aber die Reinschrift bringt 
mich um! Ich verliere damit eine Zeit, die ich kostbarer anwenden konnte; und 
auBerdem greift mich das viele Schreiben so stark an, daft es mich krank macht und 
mir die Laune zum eigentlichen Arbeiten wegnimmt. Ohne einen solchen geschickten 
Menschen bin ich verloren: mit ihm ware ich in zwei Jahr mit allem fertig* 
(4. Mirz 1854 an Liszt). 

Leider konnte Liszt Wagners Wunsch nicht erfullen — erst in spateren 
Jahren fand der Meister in Hans Richter und den sogenannten „Nibelungen- 
kanzlisten" (Seidl, Zumpe, Fischer) die richtigen Hilfskrafte. Man muB 
bedenken, daC es fiir nicht ganz ausgezeichnet gebildete Musiker keine 
Kleinigkeit gewesen ware, in die Geheimnisse des w Nibelungen a -Orchesters 
einzudringen und aus den allerdings immer klaren und deutlichen, aber 
oft aufs sonderbarste gruppierten Wagnerschen Skizzen einen Reinschrift- 
text herzustellen, der uns heutigen, die wir alle das Werk Note fiir Note 
kennen, so selbstverstfindlich erscheint. Wagner selbst hielt seine Blatter 
fur w unleserlich", wie er am 9. April 1854 noch an Liszt schreibt, wahrend 
es dann doch tatsachlich dem „combinierenden Blick" des trefflichen, die 
Klavierausziige verfertigenden Klindworth gelang, aus den Bleistiftskizzen 
den rechten Sinn zu finden. Dafi diese Skizzen zum „Rheingold tt bereits 
im Jahre 1856 nicht mehr vollstandig vorhanden waren, beweist ein Brief 
Wagners vom 1. November d. J. an Klindworth: „Was ich an Skizzen 
zum ,Rheingold ( noch zusammenbringe, sollen Sie bekommen, sobald ich 
Ihnen den ersten Akt des , Siegfried 4 zuschicke . . , a Leider ist nun fest- 
zustellen, dafi schon Wagner den Anfang seiner Bleistiftskizzen nicht mehr 
besaB, und so beginnt die Bleistiftskizze mit den Worten Alberichs „Wie 
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in den Gliedern briinstige Glut mir brennt und gliiht** (Seite 94 der kleinen 
Partitur). Im groCen ganzen entspricht — von gewissen Anderungen der 
Orthographie, insbesondere der Hornstimmungen abgesehen — die vor- 
liegende Fassung der gedruckten Partitur. Einzelne interessante Varianten 
und Veranderungen seien hier noch vermerkt, wobei ich unbedeutende 
Stimmfiihrungskorrekturen, die sich sehr haufig finden, unberiicksichtigt 
lasse. Die Seitenzahlen beziehen sich stets auf die kleine Schott'sche 
Partitur. 

Seite 131 letzter Takt: der Einsatz der ersten Trompete war ursprung- 
lich der BaCtrompete zugeteilt. 

Seite 140 erster Einsatz der Tuben. Die Stelle beweist ebenso wie 
die spateren Tubenstellen, dafi sich der Meister fiber die Verwendung und 
Stimmung dieser neuartigen Instrumente noch nicht recht klar war. Wahrend 
er in der gedruckten Fassung notiert: 2 Tenortuben in B, 2 Bafltuben 
in F, 1 Kontrabaflposaune (C) und 1 Kontrabafitube (C), weist seine 
Manuskriptskizze auf: 2 Tenortuben in Es, 1 Baritontube in B, 1 BaCtube 
in B, 1 Kontrabafiposaune in B und eine KontrabaDtube in Es. Mehrfache 
Korrekturen und Schliisselanderungen zeigen, dafi hier fortgesetzt ge- 
andert wurde. 

Seite 164 Takt 2 und 3 lauten die Hoboen und das Englischhorn 
folgendermafien: 



Hoboen 



Engl. 
Horn 



te-^fc^l 



E#S3 




Seite 179 bis Seite 181 erster Takt ist alles mit doppelt so langen 
Notenwerten geschrieben, als es in der gedruckten Partitur gesetzt ist. 
Wagner notiert dazu: B Dasselbe Viertelzeitmafi wie nachher. j lang- 
samer wie zuvor J *. 

Seite 180 statt der Bafiklarinette erste Klarinette. 

Seite 198 statt „Sold sorge a urspriinglich: ff Lohn kiimmre". 

Seite 226 lnstrumentationsvariante in Takt 4ff.: Was den Tuben jetzt 
zugeteilt ist, hatten die Horner; was die Horner und Fagotte jetzt spielen, 
die Posaunen, Violoncelle und Kontrabasse; was den Violinen und Bratschen 
jetzt zugeteilt ist, die Trompeten und Bafitrompete. 

Seite 280 Takt 2 erstes Horn: der Auftakt lautete: zwei Sechzehntel „d a . 
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Seite 318 Bratschen und Violoncelle im 2. Takt andere, schwer zu 
entziffernde Fassung bei gleicher rhythmischer Gestaltung. 

Seite 328 Takt 2 statt der Horner urspriinglich Klarinetten (eine 
Oktave hoher). 

Seite 366 statt der jetzt verwendeten 18 (in der Instrumentations- 
angabe zu Beginn der Partitur spricht Wagner irrtiimlich von 16) Ambosse 
nur 15, die alle im Bafischlussel notiert und etwas anders gruppiert sind. 

Seite 6 (des zweiten Bandes der kleinen Partitur): statt der Horner 
urspriinglich drei Klarinetten und BaOklarinette. 

Seite 69 Takt 4 urspriinglich auch grofie Flote. 

Seite 259 Takt 5 statt Hoboen, Engl. Horn und Klarinetten: Horner 
und Fagotte. 

Seite 264 statt der drei Klarinetten die Frage »oder drei gedMmpfte 
Homer?" hinzugeschrieben. Darunter unter Frohs Worten „Halt ein, Wotan!" 
der merkwiirdige Zusatz: „Auch du mein Brutus." 

Seite 312/13 bei Eintritt des w MaCig bewegt" der Zusatz: „Die 
szenische Bemerkung mufl ganz anders kommen." 

Seite 331 der durchstrichene Zusatz „bis hierher Holzblaser", sowie 
,in 8tel Bewegung??". 

Seite 355 letzter Takt, FIoBhilde urspriinglich in rhythmisch gleicher 
Bewegung mit den Schwestern. 

Seite 361. Zwischen Takt 2 und 3 waren zwei spater gestrichene Takte 
eingeschoben, die unter Weglassung der vorgezeichneten ftinf \> lauten: 

(siehe Notenbeispiel Seite 76) 

Ahnlich wie in der Partitur sind die Harfen, fur die das Papierformat 
nicht ausreichte, auf besondere Blatter geschrieben. Besonders interessant 
sind viele kleine Randnotizen, auf denen Wagner den Umfang der Rein- 
schrift fur jede Seite berechnete. 

„Die Reinschrift meiner Partituren werde ich mir am Ende doch selbst machen 
mussen, es ist gar zu schwer, sie nach meinem Sinn zu fertigen, zumal die Skizzen 
doch oft heillos konfus sind, so dafi doch wohl nur ich draus klug werde. Es dauert 
nur langer!" (2. Mai 1854 an Liszt.) 

Und in einem undatierten Brief vom Juni des gleichen Jahres heiflt 
es gar: 

„Suche mir keinen Schreiber: Mad. Wesendonk hat mir eine goldene Feder — 
von unverwustlicher Schreibekraft — geschenkt, die macht mich nun wieder zum 
kalligraphischen Pedanten. Die Partituren werden mein vollendetstes Meisterstuck in 
SchSnschreiberei werden! Man kann seinem Schicksal nicht entgehen! Meyerbeer 
bewunderte seinerzeit nichts mehr an meinen Partituren, als die saubere Schrift: 
dieser Akt der Bewunderung ist mir nun zum Fluch geworden: — ich muQ saubere 
Partituren schreiben, solange ich lebe auf Erden!" 
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Ein Stuck sachsischen Schulmeisters steckte doch wohl noch dem 
groflen Meister im Blute. Das kam in seinen wundervollen Reinschriften 
zum Ausdruck. 

Die schonste aller Wagnerschen Handschriften ist das Original- 
manuskript des heute als „Huldigungsmarsch" bezeichneten Tonstuckes, 
das Wagner seinem koniglichen Gonner widmete. Es fuhrt hier den Titel: 

Zum neunzehnten Geburtstag 

Seiner Majestit des Kdnigs 

Ludwig II. 

von 

Richard Wagner. 

Diese 22 Seiten umfassende, fur Militarorchester^geschriebene Partitur, 
die in blauen Samt gebunden ist, stellt eine Meisterleistung Wagnerscher 
Kalligraphie dar: ohne Rasur auf prachtvollera franzosischen Notenpapier 
geschrieben, erreichen die Ziige der Wagnerschen Schrift hier eine 
Vollkommenheit, die gestochenem Notenbild nicht nachsteht. 

SpMter hat der Meister sich viel Schreibarbeit von anderen abnehmen 
lassen, wie die Manuskripte im Besitz des Konigs Ludwig beweisen. Von 
.Siegfried* 1 besaO der Konig nur die 60 Seiten umfassende, auf zwei 
Doppelsystemen sauberlich mit Tinte geschriebene Orchesterskizze zum 
dritten Akt, die der gedruckten Fassung vollig entspricht. Die Wid- 
mung lautet: 

„lm Fruhling ausgefuhrt und Seinem koniglichen Freund zu dessen 25. Geburtstag 
geweiht von Richard Wagner." 

Dann folgt ein Gedicht, das sich bereits im achten Bande der Wagnerschen 
Schriften und Dichtungen gedruckt findet („Sie ist erweckt*). 

Von der „Gdtterd3mmerung" fand ich die vollstandige Orchester- 
skizze in drei BMnden, deren erster, in blauen Samt gebunden, die eigen- 
hindige Widmung tragt: 

Huldigung 
zum 25. August 1870. 

Es erscheint nun in Autographie die ebenfalls im achten Band der 
Schriften gedruckte Schrift: .Gesprochen ist das Konigswort". 

Merkwiirdigerweise ist die Notenschrift dieser Skizze nicht eigenh&ndig. 
(Nur wenige Zusatze stammen von Wagners Hand; Hans Richter hat als 
junger Mann das Manuskript geschrieben, wie eine versteckte Bemerkung 
in griechischen Buchstaben zwischen den Notenzeilen einmal besagt. 



J ) Die gleichfalls von Schott publizierte Fassung fur grofies Orchester, die ge- 
wohnlich in den Konzerten gespielt wird und weniger wirkungsvoll ist, stammt von 
Joachim RafF, dessen Name allerdings in der Partitur nirgends genannt ist. 
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Der zwelte Aufzug, in rote Seide gefaunden, ist desbalb besonders 
bemerkenswert, veil Wagner selbst die ersten drei Seiten bis zu Htgens 
Wort en: ,nictat docb mag ich ibr* eigenhBndig geschrieben bat, dann foigt 
wleder Ricbters Schrift, nor gelegentlicb dnrcb einige Oberscfariften Wagners 
erginzt. Der in gelbe Seide gebundene dritte Akt veist verscbiedene 
Notenscbriften auf: wahrecheinlich haben bier mehrere Mltglieder der 
sogenatmten B Nibelung?nkanzlei* abwecbselnd gearbeitet. Ejgenb&ndig ist 
nor das Zueignungablatt, das mit den stolzen Wotansworten das krfinende: 
Ende des gewaltlgtn Werkes prei&t: 

Znr Wldmung. 

Vollendet dts ewtge WerkE 

Wis im Traum ich es trug, 

WIe mtin Wille ei wiea, 

Was binge Jabre barg 

Des reifcaden Mamies Brust, 

Aus wtaternlchtlgtn Wcben 

Der Lieb* uad des Lenzes Gcvalten 

Trieben dtm Tag es su: 

Dort steb' ** stotz 2ur Scbau> 

Als kilbner KBnlgsbau 

Prang 1 e* pifebtig der Welt! 



Zam 25. August 1871, 



Ricbs rd Wagner. 




( " . I , Oriqmai from 
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m Jahre 159S Hefi der ata Organist und Muslkschriftsteller in 
Bologna wirkende Adriano Banchieri cine musikalische 
KomSdie in Venedjg drucfceu, die noch heate in mancher Be- 
ziehung zu interessieren vermag* *Lapazzia senile" (Die Tor- 
heit des Alters) 1 ) geh6rt der am 1600 sebr beliebten Gattung der sogenannten 
MadrigalkomSdie an. Die Personen nSmlicb singeu ihre Reden und Dialog* 
nicbt elnstimmig, son dem vielstinnnig nacb Madrjgalmanier ab (im Falle 
Banchieri dreistimmig), und die Vorfuhrung geschah nicbt szenisch, sonderu 
kouzortmSfiig, nach Kantatenart. Ein Jabr zuvor war das Muster und 
Vorbild aller spfiteren Kompositionen dieser Art erscfaienen, das schon 
1504 in Modena nufgefiihrte Madrigalluslspiel „L'Anfiparnasso* des 
Orazio Vecchi, auf das Bancfaieri's Stuck offenbar zurflckgebt, 1 ) Be! beiden 
handelt es sicb urn eine Umsetzung der alten Commedia deirarto oder 
StegreifkomSdie in Musik, Aus dem Schatze an Charaktermasken, mit 
denen diese zu arbeiten pflegte, bat Banchieri beriibergenommen: Pantalone 
(ein komischer Alter aua Murano), den Doktor Graziano, Lauretta (eine 
abgelebte Kurtisane), Burattino <ein llcherlicher Diener) t dazu ein emst zu 
nehmendes junges Liebespaar, Fulvio und Doralice. Ebenso deutet die 
sebr bescheidene Handlung auf die StegreifkomSdien des 16. Jahrhunderts* 
Burattino erzftblt seinem Herrn, dem Pantalone, dafl allabendlich Signor 
Fulvio komme and unter dem Fenster seiner Tochter Doralice dieser ein 
StSndchtn bringe, vorauf boidc Liebesschwiire tauschten. Pantalone, um 
die Ehre seiner Tocbter besorgt, wird zornjg, stOnnt fort und trifft auf 
der Strafle Doktor Graziano, dem er Hngst Doralicens Hand versprocben. 
Beide beschliefien, die Hocbzeit nocb am selbigen Abend anzufaeraumen, 
Aber Doralice hat allea vom Fenster aus betauscht und verscbwindet roit 
Fulvio beizelten. Doktor Graziano hat das Nachsehen. 

Ober die vielerlei drolligen und musikaliscb hochst anmutigen Szenen 
der ersten HHlftc dieser kleinen Kom5die> die bis zum Jahre 1627 nicht 
weniger als sechs Auflagen (damnter eine in Deutschland) erlebte, sei 



') Neudruck J a der Sammlung »L J arte musicale in 1 talis % Band IV, herausgeg?ben 
von L. Torchi, 

*) An genannter Stetle ebenfalli neu gedmckt 
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hinweggegangen. In der zweiten Halfte aber erscheinen zwei, in denen 
die Urbilder gewisser Beckmesserszenen in Wagners „Meistersingern" vor- 
handen sind. Denn dieser „Doktor Graziano", den die alte Stegreifkomodie 
mit alien erdenklichen Zugen eines halbgebildeten, zerstreuten, pedantischen, 
auf seine in Bologna getriebenen gelehrten Studien stolzen und dunkel- 
haften Menschen ausstattete, ist der Urahne des lScherlichen Wagnerschen 
Stadtschreibers. Er pflegt sich auf Schritt und Tritt zu blamieren, protzt 
mit mythologischen und geographischen Kenntnissen, verwechselt Grazien 
und Parzen, mifiversteht viel, verdreht Worte, zitiert furchterliches Latein 
usw. Als echter Beckmesser prfisentiert sich dieser Doktor Graziano schon 
in einer komischen Standchenszene des Vecchi'schen „ Anfiparnasso*, 1 ) 
noch deutlicher aber im zweiten Akt des Stucks von Banchieri. Nacht- 
licherweile vor dem Fenster Doralicens auf- und abgehend, praludiert er 
auf der Guitarre ( w Trinc tin tin tin tronc") und beginnt zu singen: 

(Obersetzung) 
Doralice, mia bella, Doralice, mein Engel, 

Ascolta un poc una canzon novella, So nor' ein bifkhen an ein neu GesSngel, 

Ch'al to Duttor Gratian la vuol cantar Das dir Doktor Graziano singen will, 
E con al chittarin' la vuol sonar. Und es begleiten will mit Lautenspiel. 

Trine tin tin tin tronc. 

Mi son' adottorado Ich hab\ wie sich's gebuhret, 

In una terra dentr' una cittade In einem Winkelstldtchen doktorieret; 

E ho tegnu tre bott confusion Zwar wurd' ich dreimal da mit Schmacb 

E sempr' ho fatt hunor al mie saion. bedacht, 

Trine tin tin tin tronc. Doch nab' ich meinem Rock nur Ehr* 

gemacht. 

A Padova e Bulogna Bologna, dazu Padua, 

Cinq* anni ho lett* senza una vergogna Fiinf Jahre ohne Schand' mich lehren sah, 

E s'hd Aristr tutt' in tal cervell, Hab* Aristot'l vollig im Gehirn, 

Piatton, Bartr e Bald' con al Javell. Plato und Juvenal, Bald' und auch Bartolin. 2 ) 
Trine tin tin tin tronc. 

SI che, Doralizzina, Sieh nun, o Doralic'chen, 

A vuoi te sippi la mia fandesina. Fur dich erdacht' ich dieses Phantasiechen, 

Perd fam' al to spos' ch'a t'ho purta Drum schenkeihm^eQLieb'furdich so rein, 

Una gullana d'ore du cota. Ein Kettchen doch von Gold und Edelstein. 

Trine tin tin tin tin tronc. Trine tin tin tin tin tronc. 

Zu diesem schauderhaften Italienisch und holprigen Rhythmus erklingt 



') Auf sie hat auch der Herausgeber des Neudrucks hingewiesen, doch nicht 
auf die frappanterenZusammenh&nge zwischen Banchieri und Wagner. Vgl. H. Leichten- 
tritts Hinweis in der Neuausgabe der Ambrosschen Musikgeschichte Bd. IV, 271. 

9 ) Bald' vielleicht Baltazar Gracian, der durch Schopenhauers Obersetzung be- 
kannte spanische Verfasser von „Handorakel und Kunst der Weltklugbeit". Bartolin = 
Bartolino von Padua (?). 
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eine durftige Kanzonettenmelodie, die nichts weniger als musterhaft gebaut 
ist, vielmehr ihrerseits das Stockende, Steife der „ Dichtung" verstarkt und 
sogar innerhalb der wenigen Takte, die sie einnimmt, zweimal den Takt 
wechselt. Zwischen jede Strophe treten mit „Trinc tin tin tronc* je vier 
Takte Nachahmung des Guitarrengeklimpers. Das Instrument selbst ist 
naturlich nicht verwendet, denn auch diese Szene verlauft, wie alle anderen 
der Komposition, in dreistimmigem, unbegleitetem Gesangssatz. Indessen wird 
der Guitarrerefrain jedesmal durch zwei Sopran- und eine BaQstimme, jede der 
Stindchenstrophen dagegen von zwei Tenoren und Bafi vorgetragen, so daD ein 
deutlicher Klangunterschied zwischen Vorspiel und Liedweise vorhanden ist. 
Noch frappanter ist die Verwandtschaft der ersten Szene des dritten 
Akts bei Banchieri mit der Beckmesserszene des dritten Akts der .Meister- 
singer". Doktor Graziano hat sich abermals zu einem Stfindchen ent- 
schlossen. Erregt lauft er vor dem Fenster der heimlich kichernden 
Doralice auf und ab, abermals mit der unentbehrlichen Guitarre in der 
Hand. Jetzt will er's bei der Sproden mit Zeugnissen seiner kunstlerischen 
Bildung versuchen, daher stimmt er das „beriihmte Madrigal 11 mit dem 
Anfang „Vestiva. i colli" an. Es war dieses Sonnett in der Tat eine 
damals sehr bekannte und gefeierte Dichtung, die kein geringerer als 
Palestrina mit Musik versehen hatte. Jeder Gebildete der Banchierischen 
Zeit kannte sie. 1 ) Ob nun Doktor Graziano Sinn und Worte des Madrigals 
ehemals nicht recht verstanden, ob er es schlecht memoriert, oder ob ihm 
die Hauptsache dabei entfallen, — kurz, er verstiimmelt es in erbarmlicher 
Weise. Der Druck des Jahres 1607 verzeichnet links die originate 
Dichtung, rechts die von Graziano-Beckmesser wiederum dreistimmig ge- 
sungene Verdrehung, namlich: 

Madrigale antico. Trasmutazione di Graziano. 

Vestivt i colli e le campagne intorno Rostiva i corni e le castagne in forno 

La primavera di novelli amori, 9 ) I prim' havea de i novelli bumori, 

E spiravan' soave arabi odori Sospiravan* le rane arbori e mori 

Cinti d'erbe, e di frondi il crine adorno; Cinti d'erbe e di trombe in fin al corno; 

Quando Licori all' apparir del giorno, Quando mi corro al apparir d'un storno, 

Cogliendo di sua man' purpurei fiori, Cogliendol con la man tra puri flori 

Mi disse: in guiderdon di tanti ardori, Mi disse un sier guidon, per tanti ardori 

A te gli colgo, ed ecco io te n'adorno. A te mi volgo, e leccami d'intorno. 



] ) Wie Rudolf Schwartz (Leipzig) bei anderer Gelegenheit nacbgewiesen (Jahr- 
buch der Musikbibl. Peters, Leipzig, 1906 S. 96 f.), war der Verfasser ein gewisser 
Ippolito Capilupi. Auch eine Komposition des Palestrinaschulers Felice Anerio war 
bekannt; die des Palestrina hatte Vine. Galilei fur Laute arrangiert (1568). 

*) Hier wie an einzelnen anderen Stellen weicht der von Banchieri gegebene, 
zum Teil fehlerhafte Text von der Originalfassung des Capilupi, wie sie Palestrina 
(Ges. Ausg. Bd. 28, No. 29) komponierte, ab. Statt „amori a steht z. B. dort w onori". 

X. 20. 6 
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Das Original und die Verstiimmelung, soweit diese iiberhaupt uber- 
tragbar ist, wiirden, ins Deutsche ubersetzt, lauten: 

Es bekleidete dieHugel undFelderringsum Er rostete die HSrner und die Kastanien 

im Ofen, 
Der Fruhling mit neuen Lieblichkeiten; Die ersten hatte er von den jungsten 

Launen; 
Und es atmeten milde arabiscbe Dufte aus Es seufzten die Frosche, Bfiume und 

Maulbeerstrfiucher, 
Hecken von Krautern, und mit Laub ziere Die Hecken von Krautern und Trompeten 

icb das Haar, bis zur Ecke. 

Als Licori 1 ) beim Anbruch des Tages, Als ich beim Erscheinen eines Stars 

hinlaufe, 

Mit ihrer Hand purpurfarbne Blumen Urn ihn mit der Hand zwischen reinen 

pfluckend, Blumen zu pflucken, 

Zu mir sprach: Zum Lohn fur soviel Sprach ein Herr Schelm zu mir: fiir so- 

[Liebes-JGluten viel Gluten 

Pfluck' ich sie dir und schmuck' dich Dreh J ich mich zu dir und lecke mich 

nun dam it. herum. 

Auch hier tragt die Musik ein gut Teil zur Komik bei. Was Beck- 
messer beim Vortrag seines „Meisterliedes" in Gestalt schlechter musi- 
kalischer Betonung und karikierender Melodik an Lacherlichkeit hinzubringt, 
das liefert Banchieri's Doktor Graziano, indem er die hohe Schule des 
Palestrinaschen Kontrapunkts zu reiten versucht. Gleich das erste, kanonisch 
eingefiihrte Motiv stammt (mit unbedeutender Variante) aus Palestrina's 
beruhmter, allerdings nicht drei-, sondern fiinfstimmiger Komposition. Es 
sieht aus, als solle es ein Kunststiick ohnegleichen geben. Aber schon daft 
der Doktor das Thema pathetisch zuerst im Baft, statt, wie bei Palestrina, 
im Sopran einfiihrt, worauf Alt und Sopran eintreten, ferner, daft sich 
aus dem hochtonenden Anfang nichts, gar nichts entwickelt — alle drei 
Stimmen bekommen nacheinander schon sofort wieder Pausen — , das muCte 
die Lachnerven des Musikpublikums urn 1600 zum hochsten reizen. Auch 
musikalisch also hatte Graziano wahrscheinlich schlecht memoriert. Wohl 
schwebte ihm dunkel der Anfang der Komposition des groBen Romers vor, 
und auch weiterhin, bei Versabschlussen und neuen Versanfangen, kehren 
deutliche Reminiszenzen wieder; aber fernerhin aus eigener Kraft ein 
kleiner Palestrina zu sein, dazu reichte des Doktors Gabe nicht aus. 
Folglich lenkt er schleunigst in die einfache, nur hier und da durch 
eine manierliche Kadenz mit Vorhalten ununterbrochene homophone Satz- 
art zuriick und verzichtet auf weitere Kunststiicke nach Art des Anfangs. 

Vielleicht, daft Banchieri dieses Stuck nicht ohne Nebengedanken 



*) Name einer Schaferin. 
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geschrieben. Die Musikgeschichte kennt ihn als einen eifrigen Anhdnger 
des stile nuovo, des Rezitativstils, der gerade urn 1600 in Florenz und Rom 
Aufseben erregte. Gleich andern Anhangern dieser neuen, fur deutlichen 
leidenschaftlichen Sologesang eintretenden Richtung war auch Banchieri 
ein Verachter des alten polyphon verschlungenen Stils, den man gegen- 
uber dem neuen plotzlich als unverstandlich, kalt, affektlos zu empfinden 
begann. Scheint schon die ganze „Pazzia senile" mit ihrer leichten, kunst- 
losen, fast durchweg akkordischen Schreibart ein Hieb auf die alte Schule 
zu sein — Orazio Vecchi mit seinem bei weitem kunstvolleren fiinfstimmigen 
,Anfiparnasso a inbegriffen — , so mochte man gerade auch in der Parodie 
des Palestrina'schen Meisterwerks im Munde des Graziano eine Art 
LScherlichmachung des alten Stils erkennen. Der Reformgeist Banchien 
spielte sich hier gewissermaGen als scherzhafter „Merker a auf. 

Dafl Richard Wagner die „Pazzia senile", dieses lustige Spiel von 
der Torheit verliebter, eingebildeter Alten, gekannt hat, ist durchaus wahr- 
scheinlich, zumal man weiC, dafi er fur die „Meistersinger a auch in anderer 
Beziehung Studien bei den Alten unternahm. Seltsamerweise findet sich 
gerade in der Bibliothek derjenigen Stadt, in der die „Meistersinger" die 
erste Auffuhrung erlebten, in Miinchen, eine Partiturkopie des Banchieri'schen 
Stuckes. Nach der Mitteilung der dortigen Bibliotheksverwaltung wurde 
freilich diese Kopie erst 1869, also ein Jahr nach der Wagnerschen Ur- 
auffuhrung, fiir die Miinchener Bibliothek angefertigt. Sie konnte also fur 
Wagner, der die „Meistersinger"-Dichtung schon 1862 beendet hatte, als 
Vorlage nicht in Frage kommen. Dagegen besaC seit langer Zeit die Stadt- 
bibliothek der alten Meistersingerstadt Augsburg ein gedrucktes Exemplar 
der „Pazzia" (Ausgabe von 1607), das einzige, wie es scheint, das auOer 
einem Druck in Wolfenbuttel in deutschen Bibliotheken uberhaupt vor- 
handen ist. Nach ihr ist auch die Miinchener Kopie angefertigt. 

Den Gedanken der Gedichtverstummelung Beckmessers entnahm 
Wagner bekanntlich der Lortzingschen Oper .Hans Sachs" (Leipzig 1840). 
Immerhin ist in dieser, wie H. Schmitz zuletzt sehr hiibsch ausgefiihrt hat 1 ), 
der Vorgang insofern etwas anders als bei Wagner, als der Delinquent, 
bei Lortzing Eroban Hesse genannt, beim Vortrage des angeeigneten fremden 
Manuskripts mehrmals in ein eigenes Gedicht gerat, schliefilich ganz stecken 
bleibt und sich damit kompromittiert. Eine regelrecht durchgefuhrte Ver- 
drehung der Worte und des Sinnes findet nicht statt. Auch der erste 
Entwurf Wagners (Marienbad 1845) scheint auf eine solche noch nicht 
gerechnet zu haben: 



*) Neue Zeitschrift fur Musik 1905, No. 11, 12, nach Mitteilungen, die schon 
vorher Welti (Wagner-Jahrbuch 1886), Glasenapp (Bayreuther Blatter 1880), Sternfeld 
(Musikalisches Wochenblatt 1902) gegeben hatten. 

6* 
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„Nach mehreren Formlichkeiten" — so heifit es in dieser ersten Skizze der 
letzten Beckmesser-Szene — ') „beginnt er. Das Lied stent in auffallendem Kontrast 
zu dem Vortrage. Er schildert Hoffnung und Zweifel eines Liebenden. Die Wirkung 
ist komisch durch den Vortrag [!] des Merkers; das Volk macht sich fiber ihn lustig, 
zischt ihn aus etc." 

Etwas deutlicher schon driickt sich der zweite Prosaentwurf (Wien 1861) 
und, iibereinstimmend damit, der dritte aus dem gleichen Jahre aus: 

„Er tragt nun die zarten und feurigen Verse Konrads in einer durchaus ent- 
stellenden und lacherlich wirkenden Weise 2 ) vor, so dafi, als die Meister zuerst fiber 
das Unzusammenhangende des Vortrags den Kopf schfittelten, das Volk anfangs ver- 
wundert, dann aber, als Hanslich mit immer mehr Affekt singt, in zunehmende 
Heiterkeit fibergeht" usw. 

Wie sich Wagner noch 1862 beim ersten dichterischen Entwurf diese 
Entstellung dachte, lehrt die Gegeniiberstellung des urspriinglichen Preis- 
lieds und seiner komischen Version im Munde Beckmessers: 
Stolzing: Beckmesser: 

Fern — Fern — 

meiner Jugend goldnen Toren, meiner Tugend goldnen Toren, 

zog ich einst aus, bog ich einst aus, 

in Betrachtung ganz verloren. in Verachtung ganz verloren. 

usw. usw. 

Es handelt sich hier also noch immer nur um gelegentliche falsche 
Lesungen einzelner Worte. Sehr bald aber liefi Wagner diesen Entwurf fallen 
und dichtete das Preislied ganz neu („Morgenlich leuchtend in rosigem 
Schein, von Bliit' und Duft geschwellt die Luft" usw.), und zwar unter steter 
Beachtung der Moglichkeit einer hernach durchgehenden, vollstandig 
karikierenden Entstellung durch Beckmesser ( Morgen ich leuchte in 
rosigem Schein, voll Blut und Duft geht schnell die Luff). An und fur 
sich ware kein Grund vorhanden gewesen, die erste, mildere Form zu- 
gunsten der spSteren fallen zu lassen; ja, das Falschlesen einzelner Worte 
erscheint viel wahrscheinlicher, wenn auch noch kompromittierend genug 
fur einen w Merker", als die vollig sinn- und kopflose Verdrehung des 
Preislieds in der endgultigen Fassung. Die prinzipielle Ubereinstimmung 
dieser mit der „Vestiva i colli-Parodie a des Banchieri'schen Doktor Graziano 
ist zu auffallend, als daC sie iibersehen werden konnte, und man wird daher 
annehmen miissen, dafi Wagner durch die vielleicht noch insjahr 1862 zu 
setzende Bekanntschaft mit der „Pazzia senile" zu jenem ganz neuen, ver- 
anderten Preisliedentwurfe nebst Parodie bestimmt wurde. 



') R. Wagner, Entwurfe zu „Die Meistersinger", w Tristan und Isolde", „Parsifal a , 
mit einer Einfuhrung von H. von Wolzogen, Leipzig 1907. 

2 ) In der „Mitteilung an meine Freunde" (1851): „. . . nach einer ganzlich un- 
passenden und entstellenden Weise . . ." 
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TRISTAN UND ISOLDE 
VON RICHARD WAGNER 

AUCH EIN BRUCHSTOCK EINER GROSSEN 
KONFESSION 

von Prof* Dn H. Heubach-Weimar 








|eit unseren groflen Klassikern, vornehmlich seitdem Goethe in 
seinem siebenten Buche von .Dichtung und Wahrheit* dies audi 
bewufit als Theorie auagesprochen hat, haben wir eiaen zuver- 
iissigen JHaBstab and Prufetein Fur wahrhaft klassische Werke 
der Dichtknnst: aie mussen and sollen das wahre, bedeutende ZuBere Er- 
leben und den wahren, bedeutenden inneren Lebensgehalt der Nationen 
oder des einzelnen zur Darstollung bringen, Daraus ergibt sich, dall 
solcbe Werke nicht zu jedem betiebigen Zeitpunkte, weder im Leben der 
V51ker, noch Im Leben dea einzelnen erwartet werden diirfen. Aber 
wenn die Zeit erfiillet ist, dann fallen sie wie reife Prucbte von selfaer 
vom Baume dea Lebens und der Kunst, dent Volke wie dem schaffenden 
K&n&tler, der bier oft nur das Mundstuck jenea ist, in den Scbofi. 

Daa lehrt mis die Literatur aller Zeiten und V51ker, von Homer und 
Sophoklea angefangen, fiber Dante, Cervantes und Shakespeare Ms in 
nnserem Schiller und Goethe. 

Auch auf Richard Wagners Werke, vornebmlich auf .Tristan und 
Isolde", treffen eine Relhe der oben augefuhrteu Merkmale und Anspruche 
an hochste Kunstwerke im allgemeinen zu, und im besonderen besteht 
auch zwlschen Wagner und Goethe in bestimmten Zeltabscbnitten ibres 
Lebens und deren kuastlerischem Niederschlag eine hochst uberraschende 
Ahnlichkeit der lufleren Verhaitnisse, ihrer RQckwirkung auf die schaffenden 
Kfinstlcr und ihrer aus dieser Wirkung hervorgehendeo Kunstwerke, so dad 
man auch Wagners .Tristan und Isolde* mit dem bekannten Goetheschen 
Ausdruck als F BruchstSck einer groCen Konfession* bezeichnen kann. 
DaQ aber dabei Wagners Werk nicht ein Abklatsch von Goethe, sondern 
in Jeder Hinaicht beinahe etwas anderes geworden ist und werden muflte, 
das sprlcht nicht gegen Wagner, aondera fflr ihn und seine kraftvolle 
Eigenart und damit fOr die Echtheit und Notwendigkeit seines Werkes. 

Der una zur VerfQgnng gestellte Raum gestattet nicht, bier auch der 
allgemeinen Bedentung von Wagners Lefaenswerk und im besonderen von 
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w Tristan und Isolde" im kunstlerischen und geistigen Leben unseres Volkes 
nachzugehen und es als durch den Zeitgeist bedingt und als dessen not- 
wendigen AusfluC aufzuzeigen; und ebensowenig konnen wir uns mit der 
Frage beschaftigen, wie Wagners Werke im einzelnen und wiederum vor- 
nehmlich ^Tristan und Isolde 44 im besonderen Ausdruck und kunstlerischer 
Niederschlag seiner jeweiligen, auch philosophisch begriindeten Welt- 
anschauung gewesen sind: wir miissen uns hier auf das rein personliche, 
individuelle Erleben, das ^Tristan und Isolde" zugrunde liegt, beschranken, 
fur das eben dieses Werk vielleicht mehr als jedes andere von ihm als 
Bruchstiick aus einer groCen Konfession bezeichnet werden kann. Ja, die 
Beriihrung mit Goethe und die Ahnlichkeit ihrer Verhaltnisse und Erleb- 
nisse drangt sich hier geradezu auf. Was diesem Frau von Stein war, 
war Wagner Mathilde Wesendonk. 

Sie war 15 Jahre jiinger als Wagner, Tochter eines reichen Hauses, 
und in ebenso glucklicher Lage durch ihre Vermahlung mit Otto Wesendonk, 
dem Teilhaber eines New Yorker Seidenhauses, der nach mannigfach 
wechselndem Aufenthalt, seit 1851 wie scheint, zunachst im Sommer regel- 
maDig in Zurich weilte und sich im August 1857 endgultig auf dem 
grunen Hugel bei Zurich in einer schonen, selbsterbauten Villa niederlieB. 
Daneben wohnte vom April 1857 bis 17. August 1858 in einem von Wesen- 
donk fur seinen kunstlerischen Freund besonders angekauften und her- 
gerichteten Hauschen, in seinem Asyl, Richard Wagner und verlebte dort 
wohl die schonsten, freilich, als ihm die Notwendigkeit der Trennung klar 
wurde, wohl auch die schmerzlichsten Tage seines Lebens. (Brief Nr. 55 
vom Sommer 1858 (Dienstag), wohl kurz vor der Abreise geschrieben.) 
Es waren bei Wesendonks in gliicklichster Weise die auDeren Bedingungen 
gegeben, das Genie gastlich aufzunehmen und zu bewirten. Frau Elisa 
Wille, ebenfalls eine Zurcher Freundin Wagners, schildert die Verhaltnisse 
mit den Worten (Einleitung zum Briefwechsel zwischen R. Wagner und 
M. Wesendonk von Golther S. XI): 

„Reichtum, Geschmack und Eleganz verschonerten dort das Leben. Der Haus- 
herr war ungehindert im Fordern dessen, was ihn interessierte, voll Bewunderung fur 
den aufierordentlichen Mann, den das Schicksal ihm nahe gebracht . . . [dies] machte[n] 
eine Geselligkeit moglich, an welche jeder, der sie genossen, gerne zuruckdenken wird." 

Es verkehrten zudem auch die besten Manner in diesem Hause: Vischer, 
Herwegh, Semper, Keller, Liszt, Biilow, Tausig; die Grafin d'Agoult kam 
besonders zu dem Zweck von Paris nach Zurich »pour faire connaissance 
des grands hommes*. (Brw. S. IX.) Kein Wunder, dafi sich Wagner da 
wohl fiihlte. Aber es versteht sich von selbst, daO er in diesen glanzenden 
iufieren Existenzbedingungen, so sehr er zuzeiten auch der finanziellen 
Unterstutzung des Hauses Wesendonk bedurfte, nicht das Wesentliche 
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dieser freundschaftlichen Beziehungen sah. Das Wesentliche war ihm, 
dafi er bier seine Sehnsucht nach liebevollstem Verstandnis, die er im 
„ Lohengrin" kiinstlerisch zur Darstellung gebracht hatte, so wunderbar be- 
friedigt fand, dafi er spater schrieb: 

„Ich lernte jetzt die vollste, edelste und schonste Liebe kennen, die einzig wirk- 
liche Liebe, die nicht Bedingungen aufstellt, sondern ihren Gegenstand ganz so umfafit, 
wie er ist, und seiner Natur nach nicht anders sein kann." (Briefe an O. Wesendonk. 
Einleitung von W. Golther S. XII.) 

Die dauernde Aufrechterhaltung dieses Freundschaftsverhaltnisses setzte 
freilich noch mehr wie blofi aufiere Forderung und liebevolles Eingehen 
und Verstandnis fiir die unerhort neuen Kunstschopfungen des Meisters 
voraus; sie bedurfte vor allem bei dem sich bald entspinnenden Freund- 
schafts- und LiebesverhSltnisse zwischen Wagner und Mathilde einer Fein- 
heit des Verstandnisses fur die Eigenart dieser beiden Menschen und einer 
Hoheit und Grofie der Gesinnung und des Vertrauens bei Otto Wesendonk, 
bei Mathilde einer Reinheit und Lauterkeit des Herzens und der Wahr- 
haftigkeit gegen ihren Mann, bei dem feurigen Kiinstler einer Beherrschung 
seiner Leidenschaft bis zum endlichen Sieg der idealsten Selbstiiberwindung, 
wie solche Vorzuge zu den grofiten Seltenheiten gehoren. Fiir ihr Vor- 
handensein dienen uns unzahlige Briefstellen zum Belege, wie nicht 
minder die trotz der Katastrophe im Jahre 1858 und trotz weiterer schwerer 
Proben unverandert bis zum Tode bestehende Freundschaft selbst, so dafi 
wir diese drei Menschen nur aufs hochste bewundern miissen und den 
ekstatischen Ausruf Wagners vom 20. November 1859 von Paris aus 
(Brw. No. 97) wohl verstehen: 

^Kinder, dafi wir Drei sind, ist doch etwas wunderbar Grofies! Es ist unver- 
gleichlich, mein und euer grofiter Triumph! Wir stehen unbegreiflich hoch fiber der 
Menschheit, unbegreiflich hoch! Das Edelste mufite einmal Wahrheit werden: und 
das Wahre ist so unbegreiflich, weil es so ganz fur sich ist. Geniefien wir dies hohe 
Gluck: es hat keinen Nutzen, und ist zu nichts da — nur genossen kann es werden, 
und nur von denen, die selbst es sich sind. a 

Dafi im besonderen das Verhaltnis Wagners zu dieser jungen Frau 
seines edlen, grofimutigen Freundes nur ein keusches, reines und ideales 
war, das bedarf nach Obigem und bei der unveranderten Fortdauer des 
Verhaltnisses auch nach der Katastrophe keines Beweises; es wird uns 
aber iiberdies durch unzahlige Briefstellen bestatigt. 

Ich zitiere nur eine einzige Stelle. Sie entstammt dem Brief No. 55, 
den Wagner nach der Katastrophe bei seiner Abreise aus dem Asyl zuriick- 
liefi und in dem er ruckschauend sich und Mathilde offen und ehrlich 
Rechenschaft ablegt uber das, was geschehen: 

„Die ungeheuren Kampfe, die wir bestanden, wie konnten sie enden, als mit dem 
Siege uber jedes Wunschen und Begehren? Wufiten wir nicht in den wSrmsten 
Augenblicken der Annaherung, dafi dies unserZiel sei? a . . . „es ist eine Stimme in 
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mir . . » die . . . Sehnsucht . . . nach Ruhe — der Heimat* — nicht nach uppigem 
LiebesgenuB! . . . Lafi uns diesem schonen Tode weihen, der all unser Sehnen und 
Begehren birgt und stillt! . . . Leb wohl, mein lieber heiliger Engel!" 

Das ist die im Grunde tiefernste, keusche Stimmung des .Tristan 4 ^ 
dieses Fuhlen und Denken ist der kraftige Keim, aus dem der Wunderbaum 
des Musikdramas emporsprieBen sollte und muBte, das also einen ganz 
anderen Charakter tragt — trotzdem ja der Schein der auBeren Hand lung 
dem oberflfichlichen Verstandnis fur das Gegenteil spricht — als der leicht- 
fertige sinnliche ,Tristan a des vielgenannten Gottfried von StraOburg. 

Verfolgen wir nun die Entwickelung des Verhaltnisses zwischen Wagner 
und Mathilde Wesendonk und seine Widerspiegelung im .Tristan 4 * im ein- 
zelnen! Die erste Bekanntschaft fandschon 1852statt; imjahre 1853 findenwir 
die erste Widmung, eine Sonate. Dann trSgt das im Jahre 1854 ent- 
standene „Walkiire a -Vorspiel die Zeichen G. S. M. (Gesegnet sei Mathilde). 
(Einleitung zum Briefw. S. VII.) Im Jahre 1855 verehrt Wagner ihr die 
Partitur zur Faustouverture zum Andenken S. 1. F. = seiner lieben Frau. 
Aber widmen kann und will er ihr diese Partitur nicht; sie hieB ur- 
sprunglich „ Faust in der Einsamkeit*, als ihr Motto gibt Wagner an: 

„Und so ist mir das Dasein eine Last, 

Der Tod erwunscht, das Leben mir verhaBt." 

Die kurzen, zum Teil undatierten Billete aus dieser Zeit, No. 1 — 36 
des Briefwechsels, verraten, wie gerade damals das Verhaltnis von Tag zu 
Tag herzlicher und warmer, und eben darum eine solche Widmung un- 
moglich ward. Im April 1857 mit dem Beziehen des Asyls erreicht sein 
Gluck den Hohepunkt. 

.Tristan* ist unterdessen in der Idee entstanden, und zwar schon im 
Jahre 1854; aber erst im Juli 1857 macht sich Wagner an die Dichtung, 
die im Prosaentwurf am 20. August 1857, als Dichtung am 
18. September 1857 fertig ist. Diese Zeit 1854—1857 und der nun 
folgende Winter mit seinem gegenseitigen Geben und Nehmen — wie wir 
noch horen werden — war der Hohepunkt ihres reinen Gliicks, aber, wie 
eben diese Dichtungen beweisen, auch schon von der Ahnung des nahenden 
tragischen Endes leise bewegt. Sehr schon hat Wagner selbst diese Zeit 
in dem Rechtfertigungsschreiben wegen der innerlich notwendig gewordenen 
Trennung von seiner Frau, der im ubrigen eine sorgenlose Existenz und 
Krankenpflege bis an ihr Lebensende zu verschaffen seine eifrigste Sorge 
war, geschildert. Es heiflt da unter dem 20. August 1858: 

w Was mich seit sechs Jahren erhalten, getrostet und namentlich auch gestarkt 
hat, ist die Liebe jener jungen Frau, die mir anfangs . . . und lange zagend, zweifelnd, 
zogernd und schuchtern, dann aber immer bestimmter und sicherer sich naberte. Da 
zwischen uns nie von einerVereinigung die Rede seirfkonnte, gewann unseretiefe Neigung 
den traurig wehmutigen Charakter, der alles Gemeine und Niedere fern hilt und nur 
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in dem Wonlergehen des Andren den Quell der Freude erkennt als ich vor'm 

Jahre [57] den ,Tristan* dichtete und ihr gab. Da zum ersten Male wurde sie machtlos 
und erkiarte mir, nun sterben zu miissen!" (Brw. Einleitung S. XXV.) 

Die unvermeidliche Katastrophe kam, als Wagners Frau, Minna, schon 
vorher begreiflicherweise eifersiichtig, leider aber auch vollig unfahig 
— entgegengesetzt wie Wesendonk — , dies hohe und reine Verhaltnis 
zu verstehen, einen Brief Wagners an Mathilde offnete und nun hafiliche, 
fur Frau Wesendonk beleidigende Szenen herbeifuhrte. 

Mit welchen schmerzlichen Gefiihlen Wagner sich am 17. August 1858 
vom Griinen Hugel in Zurich mit seinen lieben Menschen, seinem Asyl, 
seiner Heimat, trennte, das haben wir oben gesehen, davon legt auch sein 
Tagebuch aus Venedig vom 17. August 1858 bis 4. April 1859 das er- 
greifendste Zeugnis ab. AuCerlich war so eine Trennung notig geworden 
und herbeigefuhrt — „It must be so a schreibt Wagner — , innerlich war sie un- 
notig, ja unmoglich. Das Verhaltnis ward durch dieses Ungliick und durch 
die von alien Dreien dabei bewiesene Groflheit des Denkens und Handelns 
gewissermaCen geheiligt und nach kurzer Krise nur um so fester. Denn 
ruckhaltlos hatte Mathilde sich ihrem Manne offenbart, und dieser ihr 
voiles Verst&ndnis bewiesen. Von einer sogenannten Verzeihung und Ver- 
sohnung war nicht die Rede, dessen bedurfte es nicht erst; selbst das 
Asyl vermietete Wesendonk seiner Frau zuliebe nicht weiter. Eine Zeit 
lang verschloii sich Frau Wesendonk zwar auch Wagners Briefen; aber als 
ihr dieser am 2. Mfirz 1859 von Venedig aus, wohin er sich zuruckgezogen 
hatte, das erste Exemplar des neugedruckten „Tristan" sandte, schrieb sie 
schmerzbewegt die Worte der Isolde hinein: 

„Mir erkoren, mir verloren, 

Tod geweihtes Haupt! Tod geweihtes Herz! a 

Schliefilich kommt sie in dem ergreifenden Brief vom 9. August 1863 
zu dem Schlusse: „Freud' und Leid miteinander ertragen, so bleibt uns 
immer noch viel". Auch Wagner beruhigte sich mit dem Fortschreiten 
der Komposition des „Tristan a , und vom 7. April 1859 an findet von Luzern 
aus wieder eine sehr lebhafte Korrespondenz statt und bald auch gegenseitige 
Besuqhe. Eine warme Freundschaft greift wieder Platz und halt bis 
zum Tode Wagners vor. Wesendonks fehlen seltenbei Erstauffiihrungen neuer 
Werke, die ihnen stets mit herzlichen Worten iibersandt werden, wie in 
Bayreuth. Das beste Zeugnis fur die Unbefangenheit und Herzlichkeit 
des Verkehrs ist, daB Wagners erster Besuch mit Cosima nach seiner 
Verheiratung mit ihr Frau Wille und Wesendonks gait. 

Was war es nun, was Wagner die Freundschaft mit dieser jungen 
Frau so unermefilich wertvoll machte, mit dieser Frau, die wie Charlotte 
v. Stein verheiratet war und Mutter mehrerer Kinder, die wesentlich junger 
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als Wagner, wie die Stein wesentlich alter als Goethe war? Wir haben 
schon oben kurz darauf verwiesen; aber die Sache bedarf einer langeren 
Ausfuhrung. Man darf wohl die von Glasenapp III, 106 nur in bezug auf 
die Schopenhauersche Philosophic ausgesprochene Charakteristik Wagners 
verallgemeinern: es war ihm, dem Kunstler, eine ganz unwillkiirliche 
LebensauCerung und dringendes Bediirfnis, jede ihm zuteil gewordene 
Lebensoffenbarung auch anderen zuteil werden zu lassen; dabei aber be- 
durfte er stets eines Publikums, das ihm liebevollstes Verstandnis entgegen- 
brachte, das ihm, der etwas Herrisches, Diktatorisches an sich hatte, zu 
folgen fahig und willig war. Mit beidem hatte es oft einen Haken. Den 
meisten war er zu weit vorausgeeilt; ihnen fehlte die Fahigkeit zu folgen; 
den wenigen Fahigen oft der gute Wille; oft fehlte beides. Diese Er- 
fahrung muDte Wagner selbst mit seinem so geschatzten und geliebten Liszt 
machen. Denn, schreibt er sehr wahr an Mathilde Wesendonk (No. 82), 
den Mannern 

B kommt's — bei aller Freundschaft — im Grunde doch nur darauf an, nicht aus sich 
heraus zu gehen, ihre personliche Meinung zu behaupten, und sich uberhaupt moglich 
wenig beruhren zu lassen. Das ist nun einmal so: der Mann lebt von sich." 

Bei Mathilde Wesendonk aber fand Wagner beides: die Fahigkeit und 
den Willen, zu folgen und zu verstehen. Auch von ihr gilt, was Goethe 
von der Stein (14. April 1776) riihmt, dafl sie ihn liebend verstand: 

„Kanntest jeden Zug in meinem Wesen, 

SpShtest, wle die reinste Nerve klingt, 

Konntest mich mit einem Blicke lesen, 

Den so schwer ein sterblich Aug' durchdringt. 

Tropftest Mafiigung dem heifien Blute, 

Richtetest den wilden, irren Lauf, 

Und in deinen Engelsarmen ruhte 

Die zerstorte Brust sich wieder aus. a 

Und so schreibt auch Wagner noch von Paris am 23. Dezember 1860 
an Mathilde Wesendonk, als er fur seine Forderung, den n Tannhauser" in seinem 
Geist aufzufiihren, so wenig Verstandnis fand (Brw. No. 113 S. 264): 

„Wo finde ich dann meinen einzigen, einzigen Trost? [namlich sonst, als bei Dir?] 
Ich habe einmal das Herz und die Seele gefunden, die in diesen Augenblicken [wo er 
tiefstes Verstandnis ersehnte und meist nicht fand] mich ganz verstand, und denen 
ich lieb ward, weil sie mich so verstanden und verstehen durften. tt 

Das also war es, was Wagner fesselte, diese Fahigkeit und dieser Wille 
zur edelsten weiblichen Hingabe und Aufnahme alles des Hohen, was ihn 
bewegte, und was er zu bieten hatte. Und so wurde sie sein liebstes 
Publikum, sein liebstes geistiges Kind. Zu ihr sprach er, wie Wotan zu 
Briinnhilde, wie zu seinem andern Ich. „Hore zu, wie Briinnhilde", schreibt 
er ihr einmal ausdnicklich. Und wie wirkte dieser Umgang auf sie, die 
schon in Verehrung alles Grofien und Bedeutenden in Kunst und Leben 
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aufgewachsen war, als nun die Macht eines solchen Genius ihr nahe trat? 
<Frau Wille im Brw. Einleitung S. XL) Zunachst las er ihr die drei 
Operndichtungen vor (Fliegenden Hollander, Tannhauser, Lohengrin), dann 
die Einleitung zu seinen Prosawerken und allmahlich eine Prosaschrift nach 
der anderen; er spielte ihr die Beethovenschen Sonaten vor und weihte 
sie in dessen Symphonieen ein, wenn ein Konzert in Aussicht war; und 
ihre Begeisterung entzundete sich an der seinigen; er studierte die Schopen- 
hauersche Philosophie ebenfalls mit ihr; jede musikalische Skizze und jeder 
Entwurf wird sofort ihr mitgeteilt, ja ihrem sicheren Urteil unterworfen. 
Da bekennt sie denn (Brw. Einleitung VI): sie sei ganz unbelehrt, gleich- 
sam wie ein weiBes unbeschriebenes Blatt nach Zurich gekommen und 
habe erst durch ihn allmahlich die tiefsten Eindnicke gewonnen. So habe 
sie das Beste, was sie wisse, nur ihm zu verdanken. Auch dieser geistige 
Verkehr der beiden Menschen erinnert wieder sehr lebhaft an Frau von 
Stein und Goethe, wenn sie zusammen „Spinozas Ethik und Buffons 
Epochen der Natur lesen usw., und er ihr ununterbrochen Einblicke in die 
dichterische Werkstatt seines schaffenden Genius gewahrt" (Bielschowsky: 
w Goethe. Sein Leben und seine Werke" I, 308). 

Und Wagner schreibt (Brw. No. 114): 

„Das war ja eben immer das Ausgezeichnete unseres Verkebrs, datt der eigent- 
Iiche Inhalt des Tuns und Denkens in gelauterter Form uns unwillkuilich einzig als 
beachtungswurdig erschien, . . . sobald wir nur zusammentrafen." 

Und gar am 23. September 1859 heiCt es von Paris aus: 
„Freundin, erst meine letzten Lebensjahre haben mich wirklich zum Mann gereift. 

Ich fuhle mich in voller Harmonie mit mir ... Ich bin — was ich sein kann ! Dank Ihnen ! 

... So ist denn tiefe Ruhe in mir." 

Dafi bei dieser Wahlverwandtscbaft der Seelen die Liebe nicht aus- 
bleiben konnte und ihnen schlieOlich auch zum Bewufitsein kommen mufite, 
versteht sich beinahe von selbst, und man muO sich wahrlich hiiten, ihnen, 
die beide vermahlt waren, daraus blofi eine Verletzung des biirgerlichen 
Moralkodex zu machen. Verantwortlich waren sie nur fur die Art, wie 
sie diese Liebe durchkampften; und nur darauf kommt es an, wozu ihnen 
dieser Kampf fur ihre personliche und kiinstlerische Entwickelung wurde. 
In beiden Beziehungen sind fur sie der Briefwechsel, die fiinf Gedichte 
Mathilde Wesendonks und das Musikdrama „ Tristan und Isolde** die lautersten 
und glanzendsten Zeugnisse. 

Zu den beiden letzteren, den fiinf Gedichten und dem .Tristan", 
wenden wir uns nun. Denn sie sind das kunstlerisch herrlichste Dokument 
jener Zeit und gehoren eng zusammen nach Wagners eigenem Zeugnis. 

Am 21. Dezember 1861 (Brw. No. 124) bekennt Wagner aus Paris: 

„DaG ich den ,Tristan* geschrieben, danke ich Ihnen aus tiefster Seele in alle 
Ewigkeit!" 
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Er war nichts als die kiinstlerische Gestaltung ihres tiefsten Erlebens 
gewesen. Daher machte denn auch, von diesem Gefuhie iiberwaltigt, 
Mathilde Wesendonk bei Uberreichung der abgeschlossenen Tristandichtung 
am 18. September 1857 Wagner endlich das Gestandnis ihrer Liebe mit 
den Worten: „nun habe ich keinen Wunsch mehr." Es war eine Tristan- 
wendung, die Mathilde Wesendonk hier gebrauchte, und Wagner wufite 
diese Einstimmung ihrer Seelen wohl zu deuten und zu verstehen. Und 
bald sollte er nun der Empfangende sein. Denn im folgenden Winter dichtet 
Mathilde Wesendonk die beruhmten ftinf Gedichte, die fur sie genau ebenso, 
wie der „ Tristan* fur Wagner, das kiinstlerische Ergebnis und Zusammen- 
fassen ihres Fiihlens und Erlebens waren, und die wie nichts anderes 
beweisen, dafi Wagner im „Tristan a zu ihr wie zu sich selbst geredet hatte, 
wie Wotan zu Briinnhilde. Wie sie entstanden waren, wurden die einzelnen 
Gedichte sofort Wagner gewidmet und hinuber ins Asyl befordert. Da 
regten sie diesen sofort zur Komposition an. Die Themen dieser Kom- 
position wurden der Grundstock der „Tristan a musik, sodafi also Mathilde 
Wesendonk in doppelter Weise Mitschopferin des „Tristan a wird: durch das 
Miterleben als Anregerin der Dichtung, durch das Mit- und Nachdichten 
als Anregerin der Komposition. In der Tat ein hochst seltenes und wunder- 
bares Zusammenwirken und Schaffen dieser beiden Menschen. Was will 
es dagegen heiOen, wenn Frau von Stein, als sie sich von dem in Italien 
weilenden Goethe verlassen glaubt, an dem herrlichen Gedicht w An den 
Mond a , man kann wohl sagen, herumbastelnd versiindigt, so psychologisch 
und historisch interessant uns dieses Dokument ubrigens ebenfalls sein mag? 

Das erste Gedicht: „Der Engel" erhielt und komponierte Wagner 
sofort am 30. November 1857. Es lautet: 

„In der Kindheit fruhen Tagen DaB, wo brunstig ein Gebet 

H6rt' ich oft von Engeln sagen, Einzig urn Erlosung fleht: 

Die des Himmels hehre Wonne Da der Engel nieder schwebt 

Tauschen mit der Erdensonne; Und es sanft gen Himmel hebt. 

DaB, wo bang ein Herz in Sorgen Ja, es stieg auch mir ein Engel nieder 

Schmachtet vor der Welt verborgen, Und auf leuchtendem Gefieder 

DaB, wo still es will verbluten, Fuhrt er, feme jedem Schmerz, 

Und vergehn in Tr3nenfiuten, Meinen Geist nun himmelwarts." 

Diese Worte verstatten — sollen vielleicht verstatten — eine doppelte 
Auffassung und Beziehung. 

Das in Sorgen schmachtende, vor der Welt in der Einsamkeit ver- 
borgene Herz, das in der Tat oft nahe daran war zu verbluten, das ist 
zunachst fur uns Wagner in seiner materiellen Not und seinem kunst- 
lerischen Elend des Unverstandenseins, der verbannte, verkannte, sehnsiichtig 
nach einem Rettungsanker ausschauende; ja, es ist Wagner in seiner eigenen 
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Sprache: das „brunstige Gebet" der Elisabeth um Tannhausers Erlosung 
und dessen eigene Sehnsucht nach ihr klingen uns hier entgegen. 
Und wenn dann die Dichterin fortfahrt: 

„Da der Engel nieder schwebt 
Und es sanft gen Himmel hebt, a 

so ist das zunachst Mathilde Wesendonk selber, die dem armen Kunstler 
helfend, trostend, verstehend nahte, von der Wagner selbst am 20. August 1858 
an seine Schwester schreibt: „Sie hat immer die unermiidlichste und fein- 
fiihlendsteSorgefurmichgetragen," die er(Tagebuch vom 18. September 1858) 
seinen „holden, liebevollen Engel" (und am 12.0ktober) „seinen Himmel, seine 
Erloserin tt nennt, die seinen w Drang nach absoluter Zuruckgezogenheit, 
sein Sehnen, Suchen und Verlangen — vollkommen gestillt hat" (18. Sep- 
tember 1858). Aber wenn wir weiter horen: 

,Ja, es stieg auch mir ein Engel nieder 
Und auf leucbtendem Gefieder 
Fuhrt er, feme jedem Schmerz, 
Meinen Geist nun himmelwarts," 

so dreht sich das Verhaltnis doch wohl um: das ist Wagner, der Mathilden 
als fuhrender, offenbarender, sie iiber die gemeine Welt erhebender Genius 
genaht ist. Denn ihm verdankte sie nach eigenem Gestandnis das Beste, 
was sie wuDte; ihr gegenseitiger Verkehr hob sie immer sofort iiber das 
gemeine Leben empor und emanzipierte sie von diesem. 

Die kraftigste Bestatigung aber, daQ und wie ihre Worte in Wagners 
Brust ihr Echo fanden, sehen wir in den Melodieen, die er ihnen unter- 
legte: die zweimal ahnlich wiederkehrende Weise zu den Worten: „(ja, es 
stieg auch mir ein) Engel nieder" und dann: w (fuhrt er) feme jedem 
Schmerz" deckt sich genau mit der Melodie, die im .Rheingold" Loge singt 
„von Weibes Wonne und Wert"; und, wie dies bestfitigend, folgt im Nach- 
spiel des Liedes der herrliche, freudig und doch innig emporjauchzende 
Doppelschlag, der auch im ersten Akte der w Walkure" in der Orchester- 
begleitung Siegmunds Entzuckung ausdriickt nach den Worten: ,o suCeste 
Wonne, seligstes Weib"; nur klingt es hier im hellen C-dur reiner, 
keuscher und lieblicher, als dort im schwulen, feurigen Ges-dur. (Brw. 
Einleitung von Golther S. XXII.) 

Wie Mathilde Wesendonk durch die Liebe und Verehrung dieses 
Genies sich begluckt und gehoben fiihlte, das verraten uns in uber- 
schwenglichen Gluck „Die Trfiume", die am 4. Dezember 1857 entstanden: 

w Sag', welch wunderbare Traume Trfiume, die in jeder Stunde, 

Halten meinen Sinn umfangen, Jedem Tage schoner bliihn, 

Dafi sie nicht wie leere Schfiume Und mit ihrer Himmelskunde 

Sind in odes Nichts vergangen? Selig durchs Gemute ziehn? 
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Traume, die wie hehre Strahlen Dafi zu nie geahnter Wonne 

In die Seele sich versenken, Sie der neue Tag begrufit, 

Dort ein ewig Bild zu malen: DaB sie wachsen, daC sie bluhen, 

Allvergessen, Eingedenken! TrSumend spenden ihren Duft — 

Traume, wie wenn Fruhlingssonne Sanft in deiner Brust vergluben 

Aus dem Schnee die Bluten kufit, Und dann sinken in die Gruft." 

Wir horen hier zuerst die hochbegluckte Frau, die ihre herrlichsten> 
ertraumten Ideale in Erfiillung gegangen sieht, an deren Verwirklichung 
sie kaum zu glauben gewagt hatte. Nun aber kommt aus ihrer Seele 
Schopenhauer-Wagner zu Worte. Sie mochte die ganze Welt 
vergessen: „ Allvergessen, Eingedenken!" — diese Wendung ist Schopen- 
hauerscher Geist und Wagners Sprache aus „Tristan a II: w O sink hernieder, 
Nacht der Liebe, gib Vergessen, dafi ich lebe" — und „in ungemefi'nen 
Raumen iibersel'ges Traumen, endlos, ewig einbewufit!" Nach diesem 
hochsten Gliick kann es fur sie nur noch eines geben — den Tod. Darum 
sollen die Traume wie Blumen wachsen, duften und bluhen und dann 
sinken in die Gruft, wie Mathilde Wesendonk dichtet, oder wie Tristan 

singt: 

„LaB den Tag 

Dem Tode weichen! . . . 

So starben wir, 

Um ungetrennt . . . 

Ohn' Erwachen . . . 

Ganz uns selbst gegeben 

Der Liebe nur zu leben. a 

Ein solches tiefstes Verstehen, Mit- und Nachfiihlen zu finden, das 
hatte wohl Wagner selbst fruher sich nur ertraumt. Jetzt war auch ihm 
seines Lebens schonster Traum Wahrheit geworden. Und so hat er zu 
diesen Versen Tone gefunden, die nach seinem eigenen Urteil zu seinen 
herrlichsten gehdren, die jedenfalls in ihrer Um- und Ausarbeitung als der 
beruhmte Liebeszwiegesang im zweiten Akte des ^Tristan" den musikalischen 
Hohepunkt des ganzen Werkes bilden. Bezeichnend fur Wagners musi- 
kalisch-dichterisches Schaffen auch hier ist, dafi das einfache Motiv auf 
das Wort Traume: g f, spater: des c, das das Thema der vorausgeschickten 
Einleitung bildet, schon im ersten Liede „Der Engel" zweimal ertont bei 
der Stelle: w daB, wo bang ein Herz in Sorgen schmachtet" usw.; nur tragt 
es dort tief schmerzlichen, sehnsuchtsvollen Charakter in der Form der 
gedriickten, kleinen Stufe der verminderten Septimenakkorde von A-dur und 
D-dur, namlich: b a und: c h. Nun aber wird es, zur freudig und doch 
innig erklingenden grofien Stufe umgewandelt, Hauptmotiv dieses Liedes. 
Bedurften wir noch eines aufieren Beweises, dafi im zweiten Akte eigenes 
Erleben als grofie Konfession niedergelegt ist, so fanden wir ihn gewifi in 
den Versen, mit denen Wagner wenige Wochen spater am 31. Dezember 1857 
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Mathilde Wesendonk die Skizzen zum ersten Akte des „ Tristan - aus seinem 
Asyl in ihre Villa hinubersendet: 

„Hochbegluckt, schmerzentruckt, 

Frei und rein, cwig dein: 

Was sie sich klagten 

Und versagten Tristan und Isolde; 

In keuscher Tone Golde 

Leg ich zu deinen FiiBen, 

DaB sie den Engel loben, 

Der mich so hoch erhoben." 

Uber den zweiten Akt selbst aber schreibt er nach seiner Vollendung 
am 10. Marz 1859 aus Venedig, im BewuBtsein, daB solch innerem Zwang 
und innerer Notwendigkeit bei reifster technischer Meisterschaft, die er 
jetzt besaB, die hochsten Kunstwerke erspriefien miissen: 

„Ich weiB es [das musikalische Problem] auf eine Art gelost, wie noch Keines. 
Es ist der Gipfel meiner bisherigen Kunst." 

Aber so groB die Seligkeit dieser beiden kongenialen Menschen war, 
sie konnte nicht ohne Stachel bleiben: Mathilde Wesendonk sowohl wie 
Richard Wagner waren an andere gebunden, die sie beide liebten, ehrten 
und achteten; so muflten beide, vornehmlich aber Wagner, auch die Kampfe 
der Liebenden in Goethes „Wahlverwandtschaften a durchmachen. 

Was in Mathildes Seele in diesen „traurig-sch6nen a Tagen lebte, er- 
fahren wir aus dem dritten Liede „Schmerzen a , entstanden bald nach den 
B Traumen" am 19. Dezember 1857: 

„Sonne, weinest jeden Abend dir die schonen Augen rot, 

Wenn im Meeresspiegel badend dich erreicht der fruhe Tod; 

Doch erstehst in alter Pracht, Glorie der diistern Welt, 

Du am Morgen neu erwacht, wie ein stolzer Siegesbeld! 

Ach, wie sollte ich da klagen, wie mein Herz so schwer dich sehn, 

MuB die Sonne selbst verzagen, muB die Sonne untergehn? 

Und gebieret Tod nur Leben, geben Schmerzen Wonne nur: 

O, wie dank* ich, daB gegeben solche Schmerzen mir Natur!" 

Hier sehen wir deutlich, wie Mathilde in schwerem Konflikt zwischen 
Pflicht und Liebe, oder der Liebe zu ihrem Manne und dem Genie, in nficht- 
licherEinsamkeit bittere Tranen vergieBt. Und erinnert nicht die Wendung 
von der „d(istern Welt", in die die Sonne am Morgen wieder eintritt, an w des 
Tages oden Schein", den Tristan und Isolde hassen und fliehen? Aber sie 
muB auch diese Trfinen segnen, denn sie erkaufen ihr die hochste Wonne, 
wenn auch das schmerzlichste Gliick; sie erfahrt, was Goethe in die 
wunderbaren Verse ,, Wonne der Wehmut" gekleidet hat: 

„Trocknet nicht, trocknet nicht, 

Tranen der ewigen Liebe! 

Ach, nur dem halbgetrockneten Auge 
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Wie ode, wie tot die Welt ihm erscheint! 
Trocknet nicht, trocknet nicht, 
TrSnen unglucklicher Liebe." 

Dafi Wagner diese Kampfe mitfuhlen muBte, versteht sich von selbst. 
Aber auch bei ihm, in seiner ^Composition iiberwiegt am Ende, wohl nicht 
bloC dem Texte folgend, sondern aus innerster eigener Uberzeugung und 
Stimmung heraus triumphierend das Gliicksgefiihl; beide Teile des Liedes 
schliefien zweimal mit einem stolzen heroischen Thema, das erstemal flf 
auf die Worte B Siegesheld«, das zweitemal p verhallend im Nachspiel. 

Fur die musikalische Ausfiihrung von „Tristan a Akt II liefert dieses 
Lied das erste Hauptthema, das sogenannte Tagesmotiv, mit dem das 
Vorspiel des zweiten Aktes beginnt; derselbe Akkord leitet dieses Lied ein. 

Die Stimmung der „Traume" kehrt noch einmal wieder im vierten Liede 
vom 21. Februar 1858, „Stehe still", nur dies Mai weniger lyrisch-frauen- 
haft, sondern mehr philosophisch-feurig-mannlich, besonders im ersten 
Teile; im zweiten kommt auch das Personliche zum Ausdruck: 

„Sausendes, brausendes Rad der Zeit, Dafi in selig suBem Vergessen 

Messer du der Ewigkeit; Ich mdg' alle Wonnen ermessen! 

Leuchtende SphSren im weiten All, Wenn Aug* in Auge wonnig trinken, 

Die ihr umringt den Weltenball; Seele ganz in Seele versinken, 

Urewige Schopfung, halte doch ein, Wesen in Wesen sich wiederflndet, 

Genug des Werdens, — Und alles Hoffens Ende sich kundet, 

Lad mien sein! Die Lippe verstummt in staunendem 
Halte an dich, zeugende Kraft, Schweigen, 

Urgedanke, der ewig schafft! Keinen Wunsch mehr will das Innre 
Hemmt den Atem, stillet den Drang! zeigen: 

Schweiget nur eine Sekunde lang! Erkennt der Mensch des Ew'gen Spur 

Schwellende Pulse, fesselt den Schlag! Und lost dein RStsel, heiPge Natur." 
Ende, des Wollens ewiger Tag! — 

Wenn je, so hat sich Mathilde Wesendonk hier als echte und beste 
Schiilerin Schopenhauer-Wagners erwiesen. Fast mochte ich dies Gedicht 
das philosophischeste nennen, was je in Musik gesetzt ward und dies auch 
vertrug und verdiente. Denn leidenschaftliches Wollen ist der Grundton 
des ersten Teils, visionfir erschaute, seligste Befriedigung alles Wollens 
der Inhalt des zweiten. Des Willens Abbild selbst aber ist nach Schopen- 
hauer die Musik. Und die Grundgedanken der Schopenhauerschen Philo- 
sophic sind in dem Gedichte enthalten: Das Wollen an sich, der Grund 
und das innerste Wesen der Welt, als ewiges, endloses, blindes Streben, 
ist als solches das hochste denkbare Leiden, weil es eben als Wollen 
niemals Befriedigung, Erlosung finden kann, nach der es sich doch sehnt. 
Darum muQ es, wenn es seine Befriedigung und Erlosung finden will, sich 
selbst vereinen. Das Wollen und Werden muB sich zum Sein verwandeln. 
Darum beschwort die Dichterin in groCartiger Phantasie das Weltenwollen, 
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die urewige Schopfung, das nie endende Werden, seinen Drang zu stillen, 
im Sein zu enden. 

Der Drang des Weltwillens aber betatigt sich nach Schopenhauer in 
der Verselbstandigung zu lauter Einzelwillen, Individualit&ten, egois- 
tischen Einzelwesen, die im ewigen Kampf miteinander leben. Auf- 
gehoben wird dieser Kampf und dieses Leiden nur durch Aufhebung jeder 
Individualitat und ihrer Schranken, oder wie Mathilde Wesendonk dichtet, 
wenn Seele ganz in Seele versinkt, Wesen in Wesen sich wiederfindet, 
und damit alles Hoffen ein Ende findet. „Diese hochste Erkenntnis der 
Einzelwillen als Teile des Gesamtwillens, oder die erreichte Selbsterkenntnis 
des Weltwillens ist zugleich Ende des Wollens, hochste Seligkeit und Be- 
friedigung, Endzweck der Natur und ihres Werdeprozesses, Losung des 
heiligen Ratsels der Natur und der Welt." 

So ruht dieses Lied in jeder Zeile auf Schopenhauerischem Grunde; 
aber es baut sich zugleich, zumal im zweiten Teile, auf dem Studium des 
„Tristan a und der Dichterin Liebe zu Wagner auf, die in Tristans und 
Isoldens Liebe ihr Gegenbild erblickt. 

Darum heiCt es bei ihr: „Ende, des Wollens ewiger Tag". Dieselbe 
Leidenschaftlichkeit des Wunsches klingt wieder in Tristans entsprechenden 

Worten: 

w O konnt* ich die Leuchte .... 

Dem frechen Tage verloschen!" 
Und wenn Isolde singt: 

„Dem Licht des Tages 

Wollt' ich entflieh'n, 

Dorthin in die Nacht 

Dich mit mir zieh'n, 

Wo der TSuschung Ende 

Mein Herz mir verhiefi .... 

Wo dem Tod nichts sturbe, 

Als was uns stdrt, 

.... um ungetrennt, 

Ewig einig 

Otane End' 

.... der Liebe nur zu leben 

.... wunsch- und wehelos 

Ein liebeheiligstes Leben, 

Wonnehehrstes Weben." 
so ist damit — im philosophischen Sinne — dieselbe Aufhebung der 
trennenden Schranken der Individualitat gemeint, an die auch Mathilde 
Wesendonk denkt, wenn sie davon singt, daO „ Wesen in Wesen sich wieder- 
findet*, und so der Natur heilige Ratsel gelost werden; nur dafi man hier 
bei „dem Aug' in Auge" so ganz unmittelbar den Eindruck personlichsten 
Erlebens hat. 

X. 20. 7 
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Was die Musik dieses Liedes anbetrifft, so scheint mir in der Begleitung 
der linken Hand der Keim der sehnsiicbtig aufsteigenden Figur enthalten 
zu sein, die als Grundthema des gesamten ^Tristan" gleich in den ersten 
Takten des Vorspieles des I. Aktes erklingt, dann das Ganze vielfach be- 
herrscht und in den letzten Takten (5., 4. und 3.) des gesamten Werks im 
III. Akte ausklingt. Beim zweiten Teile der Komposition dieses vierten 
Liedes kann man weniger von „Tristan*motiven oder -melodieen, als von 
w Tristan a -harmonieen reden, die am nachsten an die zu Branganes 
warnendem Klageruf im II. Akte anklingen. 

Wagner reagierte auBer mit der Komposition des Liedes auch spater 

noch einmal im Tagebuch zu Venedig am 9. Oktober (Brfw. S. 62) auf 

dieses Lied mit einer bezeichnenden Bemerkung, die den schfirferen philo- 

sophischen Kopf verrat, als dies die Schulerin und Frau vielleicht sein 

konnte. Ihm mififiel der Ausdruck: 

„und lost dein Ratsel, heil'ge Natur." 
Er schreibt: 

„Die ,heil'ge Natur* hatte ich grofie Lust umzutaufen: der Gedanke ist richtig 
[namlich, daB mit dem Ende des Werdens dessen Ratsel gelost werden], aber nicht 
der Ausdruck: Heilig ist die Natur [d. h. bier die Erscheinungs- und Vorstellungswelt, 
in der der Wille sicb bestandig objektiviert] nirgends, auBer da, wo sie sicb aufhebt 
und verlftugnet. Aber — ich hab's Dir zu lieb doch stehen gelassen." 

Das ist ebenso philosophisch richtig und klar (in Schopenhauerschem 
Sinn) geurteilt und gedacht, wie liebenswurdig und feinsinnig gehandelt. 

Aber die Ahnung der tragischen Katastrophe, das tiefe Gefuhl der 
Hoffnungslosigkeit und Aussichtslosigkeit ihres schmerzlich-siiBen Gluckes 
muBte der Dichterin bald zum BewuBtsein kommen. Schon „Schmerzen" 
deutete es an. No. 5 „Im Treibhaus a bringt es zum vollen Ausdruck. 
Bezeichnenderweise ist das Gedicht spSt entstanden, erst am 21. Mai 1858; 
es ist das Geburtstagsgeschenk der Dichterin fur den Meister zum 22. Mai. 
Aber welches Geburtstagsgeschenk I In diesen von der Krankheit und 
Eifersucht seiner Frau schwer getrubten Tagen horen wir aus Wagners 
Briefen oft von seinen Leiden, von den gemeinen und schrecklichen 
Qualen seines Daseins.* (Glasenapp III 8 , 179). Was Mathilde litt, verrat 
uns dieses Lied: 



„Hoctagew61bte Blitterkronen, 
Baldachine von Smaragd, 
Kinder ihr aus femen Zonen, 
Saget mir warum ihr klagt? 

Schweigend neiget ihr die Zweige, 
Malet Zeichen in die Luft, 
Und der Leiden stummer Zeuge 
Steiget aufwarts, sufier Duft. 



Weit in sehnendem Verlangen 
Breitet ihr die Arme aus 
Und umschlinget wahnbefangen 
Ode Leere, nicht'gen Graus. 

Wohl, ich weiB es, arme Pflanze: 
Ein Geschicke teilen wir: 
Ob umstrahlt von Licht und Glanze, 
Unsre Heimat ist nicht hier! 
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Und, wie froh die Sonne scbeidet Stille wird's, ein s§uselnd Weben 

Von des Tages lee rem Schein, Fullet bang den dunklen Raum: 

Hullet der, der wahrhaft leidet, Schwere Tropfen sen* ich schweben 

Sich in Schweigens Dunkel ein. An der Blatter grunem Saum. a 

Deuten wir das philosophisch, so ist es der individuelle Wille, der^ 
in die Schranken der Erscheinungswelt eingegangen und eingeschlossen,. 
ach, vergeblich diese Schranken zu durchbrechen sich sehnt, urn einzugehen 
in den Gesamtwillen, seine eigentliche Heimat. Legen wir es dichterisch- 
menschlich aus, so ist es die ungliicklich Liebende, die in glucklichster 
auBerer Situation sich doch aus Treue zu ihrem Gatten todungliicklich 
fuhlt, aber aus Liebe zu ihrem Gatten doch auch diesem gegenuber zu 
schweigen gezwungen ist und darum nur in Tranen ihrem stummeir 
Schmerze eine Sprache zu verleihen mag. 

Wie vortrefflich die Allegorie von der im Treibhaus ihr Dasein ver- 
trauernden exotischen Pflanze durchgefuhrt ist, bedarf keiner Worte; er- 
wahnenswert ist vielleicht nur die Erinnerung an Goethes Mignon, an das 
in den kalten Norden verschlagene Zigeunerkind. 

Auf die „ Tristan "sprache dieses letzten Liedes braucht wohl aucb 
nur kurz hingedeutet zu werden, auf das „wahnbefangene Sehnen", auf 
„des Tages leeren Schein", auf *des Schweigens Dunkel" in der Nacht, 
Die Stimmung aber ist die des totwunden, wider Willen wieder in das 
Leben zuruckgestofienen und an dieses noch gefesselten, nach Isolde sich 
sehnenden Tristan im III. Akte: 

„Sehnen! Sehnen — 

Im Sterben mich zu sehnen, 

vor Sehnsucht nicht zu sterben!* 

Das war auch die Stimmung von Dichterin und Komponisten. Er 
konnte mit nichts anderem antworten, als was auch er in seiner Liebe zu 
Mathilde, und doch gefesselt an seine Frau, im tiefsten Leide empfunden. 
Und als er nun spdter, einsam und vereinsamt den III. Akt komponierte, 
da mufiten mit innerer Notwendigkeit die ergreifend schwermutvollen Themen 
und Harmonieen dieses Liedes wieder vor seiner Seele auftauchen und zu 
dem Sehnsuchtsmotiv und der klagend aufsteigenden und nach der Geliebten 
weit ausschauenden Figur in der Einleitung zum ILL Akte werden.. 



Uberblicken wir diese fiinf Lieder noch einmal, so zeigen sie uns 
ein wunder^ares gegenseitiges Nehmen und Geben an Gedanken und 
Stimmungsgehalt, eine Verwandtschaft und Ahnlichkeit der beiderseitigen 
Lage und Beanlagung, wie sie wunderbarer nicht gedacht werden kann. 
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Sie Bind zugleich dcr schftnste Beweis fur die Hobeit und Reinbctt des 
Verhiltnisses dieser beiden hocbbegsbten Alenschen, die die inner© Watal- 
verwandtschaft nod der „sehnenden Mittne Zwing* zueinander trieb, and 
docb der Zwaog der Verhaltnisse voneinander trennte, afaer eben dadurch 
innerlicb Uutertc und so bocb erbob und zum hocbsten kunstleriscben 
Scbaffien befthigte, so daD Wagner nicht mit Uurecbt ani 0. Oktober 1862 
(Brrw. & 62) schreiben konnte: „Besseres, als diese Lieder, babe ich nie 
gemacht.* 

Sie zeigen endlicfa am deutlicbsten, vie aucb der .Tristan", auf dessen 
Dichtung sie beruhen, und dessen Kompoaition sie aufa tlefste beeinBnfiten, 
unmittelbar AusfluB des virklicben Lebens 1st. So bat sich tins der 
„ Tristan* dem Stoffe nacb t wie aucb die gesamte Reibe Wagnerischer 
Werke, in der Tat ausgewiesen als dem damaligen Zeltgeiste mit Not- 
wendigkeit entsprossen; dem Inhalte nach, der in diesen Stoff eingekleidet 
1st, einmal als Niederscblag seiner aus seinem kunstleriscben Erleben 
hervorgehenden pessimistiscben Stimmung, deren dichterische und philo- 
sopbische Ausdrucksformen er der Schopenbauerschen Philosophic ent- 
nabm; dann aber aucb ais Gegenbild seines persfinlicben Erlebens mit 
MatbildeWesendonk;endlichdenmusJkaliscbenGrundgedankennacbals 
Ergebniseineswunderbaren gegenseitigen Sicbverstehens and Zusam man- 
seta af fens mit dieser Wagner kongenislen und docb so echt welblichen 
Fran. Wir durfcn also mit volt em Recbt dieses Werk ansprecben als 
Bruchstfick einer grofien (Confession, die Qbrigens aucb im eiuzelnen zahl- 
reicbe Parallelen zu Goethes Erleben entbilt; freilich ancb als ein Werk, 
das wegen seines iiberwiegend subjekti? lyriscben und musikaliscben 
Charakters, seiner eigentfimlichen, pbilosophisch dunklen Spracbe halber 
und wegen seiner fortgescbrittenen musikaliscben Form zwar immer nur 
taf einen engeren Kreis von Liebbabern und wirklich Verstehenden wird 
recbnen durfen, das aber von diesen darum vielleicht urn so defer em- 
prunden und um so bdher verebrt vird. 
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fen einzigcn ausfGhrlicheren Hinwcis Wagners auf sein Jugend- 
drams gab bisher die ,Autobiographische Skizze* flus dem Jabre 
1842 <Ges. Schr, I, 4). Hier heiBt es: 

„Das Englische Hell ich bald wieder liegen, Shakespeare eber blieb 
mein Vorbild; icb entwarf eln grofies Trauerspiel, welches tingeflhr ana Hamlet und 
Lear zusammengesetzt war; der Plan war aufierst groBarttg; zweiundvierzig Meuscben 
sterben im Verlauf des Stflckes, und Icb sah nilch be! der Ausfiihrung genOtlgt, die 
meisten als Geister wiederkommen zu lassen, well mir a oust in den letzten Akten 
die Persouen ausgegangen wlren. DIesea Stuck beschiftigte mich zwei Jahre lang.* 

Erweitert wird diese humoristisctwronische Obertreibung (als solche 
werden wir sic spftter erkennen) jetzt durch die Mitteilungen Wagners in 
der Autobiographic (I, 35 — 37). Er erzShlt darin fiber seinen craten toll- 
kfihnen Pegasusritt folgendes: 

.Der Gegenstand des Verbrechens des fflnfrehnj&hrigen JUngtings bestand in 
elnem grofien Trauersplel mit dem Titel ,Leubald end Adelaide*. Das Minu- 
skript dieaes Dramas ist mir Jeider mbbanden gekommen, docb sehe icb ea im Gelste 
noch deutlieh vor mir: die Handschrfft war im hfchsten Grade aflektiert; die acbrig 
zuruckgebogenen bohen Buchstaben, durcb welche ich ibr cincn orlgfrellen Anstrich 
zu geben auchte, batten schon eincm meiner Lehrer die peraische Kellschrift turuck- 
geruren. In dieser Schrift batte icb nun ein Drama aufgezeichnet, zu welcbem Shake- 
speare hauptaachHch durcb ,Hamlet', ^Macbeth* und ,Lear<, Goethe durch ,G5tz 
von Berllchingen 4 beigetragen batten. Die Handlung begrttndete slch eigentlicb auf 
else Variation dea ,Ham]ef: die Verlndernng bestand darin, daft mein Held durch 
die Eracbeinung dea Geistes seines untcr ihnllcben Umatlndeu gemordeten Vetera 
und dessen Aufforderung zur Rache, zu so ungest&mer Aktion hingerissen wird, daB 
er durch cine Reibe von Mordtaten zum Wahnslnn gelangt ... Ich kann bezeugen, 
dafl nichta von mir unterlasaen war, urn diesem Stoff die mannigfaltigate Ausfuhrung 
zu geben, weder was aus Rittergescbichten mir bekanut war, noch was aus ^Lear 1 
und ,Macbetfa c mir vertraut geworden, batte icb unbenutzt geiassen, urn mein Drama 
mit den reichaten Situationen auszustatten. £in Hauptingrediens meiner poetischen 
Geataltung entnabm icb jednch der pitbetiacben und humoristischen Kraftsprache 
Snafcespesres. Die Kflnuheic des schwfUstigcn und bombasrlschen Ausdrucks scrzie 
namentlicb melnen Obeim Adolph in Scbreck und Staunen. Er konute nicht begreifen> 
wie ich aus dem ^Lear* und dem ,Go"tz von Berllchingen' gerade nur diese exor- 
bimntcn Redenssrten, und zwar noch mit der unglaubUchsten Dbertrelbung heraus- 
geleaen und verwendet batte.* 

Das .grofle Trauersplel" war nicht Richards erster dichteriscber Ver- 

auch, Schon mit zehn Jahren hatte er fur sein Puppentheater ein Hitter- 
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stuck entworfen. Aber die Geschwister waren hinter das Geheimnis des 
„Dichters a gekommen, und ihr Spott (namentlich die eine Phrase der ge- 
angstigten Liebhaberin: „ich hore schon den Ritter trabsen" hatte es ihnen 
angetan) verdarb ihm die Laune. Er gab seinen Plan auf. 

Gliicklicher verlief schon anderthalb Jahre spater ein erneuter Ab- 
stecher auf poetisches Gebiet. Ein Gedicht auf den Tod seines Mit- 
schulers Starke (Quartaner der Kreuzschule zu Dresden, gest. 28. November 
1825) wurde, nachdem es durch die revidierende Hand des Magisters Sillig 
von „vielem Schwulst" gereinigt war, preisgekront; es soil sogar gedruckt 
worden sein. 1 ) Dieser Erfolg stieg dem aufgeweckten „Pennaler" nicht 
wenig zu Kopfe; sein EntschluB, Dichter zu werden, stand unerschutterlich 
fest. Mehrere Entwiirfe tauchten auf und wurden mit Feuereifer in An- 
griff genommen, doch zu einem abgeschlossenen Ganzen reichte der An- 
lauf nie aus. Ein grofies Heldengedicht in Hexametern, das nach Pausanias' 
Schilderung „Die Schlacht am Parnassos" besang, kam nicht uber den 
ersten Gesang hinaus und wurde verdrfingt von einem Tragodienstoff „Der 
Tod des Odysseus* (nach einer Fabel des Hyginus), der aber auch in 
den Anfangen stecken blieb. 

Der Umstand, dafi Richard Wagner, da seine Angehorigen 1826 nach 
Prag ubersiedelten, zunachst in Pension bei einer Familie Boehme, spater 
sogar ganz unbeaufsichtigt als Bewohner einer Dachkammer, vollig sich 
selbst uberlassen blieb, trug auch nicht dazu bei, diese literarischen 
Ambitionen, die sich naturlich mit Schularbeiten schlecht vertrugen, zu 
dammen. v In dieser Dachkammer habe ich nichts wie Verse gemacht, 
auch fafite ich dort die ersten Entwiirfe zu dem riesigen Trauerspiel, mit 
welchem ich spater meine Familie in Bestiirzung versetzte,* heiflt es in 
der Autobiographic Waren in dem gewohnten Geleise der Kreuzschule 
die Fortschritte in der Schule doch noch ausreichend, so trat mit der 
Ubersiedelung nach Leipzig (Neujahr 1828) und dem Eintritt in die dortige 
Nikolaischule, zumal der Dresdener Sekundaner wieder eine Klasse zunick- 
versetzt worden war, ein erschreckender Umschwung ein. Der tagliche 
Verkehr mit Onkel Adolf, einem freigeistigen Sonderling, wirkte noch ver- 
wirrender und aufreizender auf die an sich schon exaltierte und ungezugelte 
Phantasie und Gesinnung des unreifen Knaben. Die Schule wird voll- 
standig vernachlassigt. Kiihne Plane, vor allem das .Trauerspiel", das 
jetzt seiner Vollendung entgegengeht, treten einzig in den Vordergrund. 



x ) Da trotz eifrigster Nachforschungen von verschiedensten Seiten keine Spur 
des „in zahlreichen Exemplaren verteilten" Gedichtes bisher aufzufinden war, erscheint 
die Drucklegung doch wohl fraglich, zumal nach Angabe der betreffenden Schul- 
behorden eine solche sehr ungewohnlich gewesen und dann sicher ein Exemplar im 
Schularchiv aufbewahrt worden ware. 
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Als Richards Verhalten in der Schule schliefllich eine Katastrophe in unab- 
wendbare Nfihe riickte, entschloG er sich, aus dem verborgenen Schaffen seiner 
Dichterklause herauszutreten und seine Angehorigen durch das inzwischen 
beendete Werk von seiner Berufung zum Dichter zu uberzeugen. Onkel 
Adolf wurde zuerst eingeweiht und sollte der Familie die Gliicksbotschaft 
uberbringen. Die Bestiirzung aller Beteiligten war keine geringe, am 
groDten aber die des ungliicklichen Dichters, (iber den statt der erwarteten 
Lorbeeren ein Schauer von Vorwurfen und Ermahnungen niederging. 

Das corpus delicti hat sich erhalten und befindet sich in der kost- 
baren Sammlung der Mrs. Burrel in London, die in ihrem oft genannten 
illustrierten Prachtwerk ,R. Wagner. His Life and Works from 1813 to 
1834* (1905) daruber einiges Interessante mitgeteilt hat. 1 ) Das Manuskript 
besteht aus 31 engbeschriebenen, von Wagner eigenhandig spationierten 
Seiten. Die Handschrift 2 ) entspricht in der Tat der von Wagner in der 
Autobiographie gegebenen, oben zitierten Schilderung. Seine sonstigen 
Angaben sind dagegen mehrfach ungenau oder irrtiimlich. Der Titel lautet 
nicht „ Leubald und Adelaide , wie Wagner behauptet, sondern einfach 
„Leubald, ein Trauerspiel". Auch die 42 Menschen, die im Verlauf 
des Stiickes sterben und als Geister wieder erscheinen sollen, existieren 
nur in der ubertreibenden Phantasie des seine Jugendarbeit spfiter ver- 
spottenden Autors. Das Personenverzeichnis weist nur 21 Namen auf und, 
abgesehen von ein paar Hexlein, erscheint im Verlauf des Dramas nur 
ein einziger Geist: Leubalds Vater, der schon in der Vorgeschichte des 
Dramas ermordet wurde. 

Die Personen des Trauerspiels sind: 

Leubald. 

Werdulst, Der Frcund von Leubalds verstorbenem Vatcr Siegmar. 

Roderich. 

Bfirting, ein Raubgraf. 

As to If, BrSutigam von Roderichs Tochter. 

Albert. 

Lothar, Kastellan auf Leubalds Schlosse und der Erzieber jenes. 

Breischald, Gesell des Bitting. 

Wulst, Knecht des Leubald. 

Ein Klausner. 

Der Geist von Leubalds Vater Siegmar. 

Flamming, ein Landstreicher. 

Baeringer. 



*) Ein Abdruck des „Leubald u in „Der junge Wagner* wurde mir von den 

Erben der Besitzerin Ieider nicht gestattet, w da das Manuskript durch die Publikation 
an Wert verlieren wurde". 

') Siehe die Beilagen dieses Heftes. 
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Schrammenbald. 

Schenk, der Wirt. 

Agnes, Gattin des Roderich. 

Adelaide, Roderichs Tochter. 

Gundchen, ihre Vertraute. 

Siegfried und Albrecht, Sonne des Roderich, 10— 12 Jahre alt. 

Eine Hexe. 

Geister derselben. 

Knechte und Boten. 

Man sieht, die Namen sind alle urdeutsch, sogar ein junger Siegfried 
fehlt nicht, nur die Heldin Adelaide macht hier eine Ausnahme. 

„Schon damals sehr fiir Deutsctatumlichkeit eingenommen, kann ich mir diese 
auffallend undeutsche Benennung meiner Heldin nur aus meinem Enthusiasmus fur 
Beethovens Adelaide erklfiren, deren schwarmerischer Refrain mir als Symbol aller 
Liebesanrufung erschien." 

Mit Recht nennt Wagner sein Werk eine Mischung von „ Hamlet" und 
,Lear", ja man kann sogar richtiger sagen: des ganzen Shakespeare. An 
„Hamlet" erinnert auOer der Einkleidung der Handlung vor allem die Er- 
zahlung des Geistes von seiner Ermordung und ein groCer Monolog 
Leubalds, dem beriihmten „Sein oder Nichtsein" nachgebildet, an „ Romeo 
und Julie" die Gestalt des Klausners (eines nahen Verwandten des Pater 
Lorenzo), an „ Macbeth" die Hexenszene des Finales mit ihrem Refrain: 

„Feuer mischet sich mit Flut: — 

Herrin sei auf Deiner Hut, — 

— Fluten mischen sich mit Glut: — 

Daft kein Mensch Dir schaden tut!" 

an .Coriolan" die Krieg- und Schlachtszenen usw. Sprache und Bilder 
gefallen sich meist in Shakespearschen Kraftausdriicken und Gewalttatigkeiten. 
So kommt z. B. das Wort „Schurke" 104 mal vor. Das Volk, die Krieger 
sprechen, wie bei Shakespeare, stets in Prosa, die Hauptpersonen dagegen 
fiir gewohnlich in Versen, haufig sogar in Reimen. Auffallend ist hier 
schon eine Vorliebe fiir Alliteration. Ein Vers wie z. B.: 

„Woher um mich dies wonnigliche Wehen" 
konnte ebensogut in einem der spateren Wagnerschen Dramen zu 
finden sein. 

Die Handlung des Trauerspiels ist in groOen Ziigen folgende: 
Leubalds Vater wurde von einem Nebenbuhler, Roderich, ermordet. 
Er erscheint seinem Sohne in der Nacht als Geist und spornt ihn zur 
Rache an. Leubald gelobt ihm, das ganze Geschlecht Roderichs von der 
Erde zu vertilgen. In wilder Fehde iiberfallt er dessen Stamm und Freunde 
und gelangt schlieClich vor Roderichs Burg. Nach hartem Kampf wird 
diese erstiirmt und alle Insassen niedergemacht. Roderich, sein Weib Agnes 
und seine beiden noch unmundigen Sohne fallen dem Rasen des rachenden 
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Leubald zum Opfer. Schon wahnt dieser das Ziel erreicht, sein Geliibde 
gelost. Es drangt ihn zur Erfullung seines sehnlichsten Wunsches, sich 
selbst durch den Tod dem Schatten seines Vaters zu gesellen: da erscheint 
ihm dessen mahnender Geist. Noch hat er seine Pflicht nicht erfiillt, noch 
lebt ein Sprosse Roderichs. Seine Tochter Adelaide ist bei Leubalds 
Sturm auf die Burg von ihrem Verlobten Astolf gerettet worden. Adelaide 
haQt ihren Freier, da sie in eine Art fanatischer Liebe zu Leubald, dem 
ihr unbekannten Todfeind ihres Geschlechtes, entbrannt ist. Das ganze 
Ungluck, der Tod ihrer Angehorigen, sind nicht imstande, diese Leiden- 
schaft zu tilgen. Astolf wird auf der Flucht von dem Raubritter Barting 
uberfallen, Adelaide ihm entrissen und in Gefangenschaft entfiihrt. — 
Leubald macht sich, unablassig von dem Geist seines Vaters zur Rache 
angespornt, zur Verfolgung der Fluchtigen auf. Er ist dem Wahnsinn 
nahe, verfallt wiederholt in Rasen und Toben: 

„Sieh, dort kommt Leubald, feuergluh'nden Blicks! 
Bei Gott, so sah ich niemals ihn; vom Leu'n 
Scheint er die Augen sich gelieh'n zu haben; 
Der Wange Glut versengt ihm fast den Bart, 
Die Sunde, meint man, stampf er mit den Fuften! 
Des Teufels Gottesfurcht wahnte ich eher 
Als dies jemals erleben noch zu konnen!" 

Schliefilich gelangt er vor die Burg Bartings, wird aber bei einem 
nachtlichen Ausfall des Feindes gefangen genommen. Im Burgverlies findet 
er Adelaide, die gleich ihm hier gefangen gehalten wird. Sie erscheint ihm 
gleich einer himmlischen Vision (vgl. B Egmont M ). Die Liebe flammt in 
seinem Herzen auf, und sie beschlieBen, gemeinsam zu fliehen. Wahrend 
Leubalds Freunde den Sturm auf die Burg eroffnen, um ihn zu befreien, 
gelingt ihre Flucht. Sie entkommen, noch ohne sich zu kennen, in die 
Wildnis. Bartings Burg wird erobert, der Raubgraf selbst rettet sich aber 
mit seinem Gesellen Breischald und einigen Mannen in eine Waldhohle. 

Barting: Warum aber haben sie alles gelassen? 
Breischald: Sie haben nicht alles gelassen, sie haben die Huren 

Mitgenommen, und die Gefangenen sind davongelaufen. 
Barting: Ha war das der Zweck? — Nun, so war's wohl 

Irgend ein verliebter Geek, der uns heimsuchte? 
Breischald: Nun, derlei hat genug mit Plunder . . . 
Barting: Ich mem', sie glauben all uns ausgetilgt? 

Der Witz 12Bt sich mit Blasen nicht zerstauben! 

Lustig, Gesellen, noch einmal beugt den Rucken, 

Dann naus ins Weite! Woirn uns nicht mehr biicken. 
(Alle gehen in die Hohle.) 

Astolf (der nicht, wie Wagner in der Autobiographic irrtumlich be- 
hauptet, von Leubald getotet wird) irrt, gefuhrt von Adelaides Gefahrtin 
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Gundchen, umher, urn die Geliebte zu befreien. Im Wald treffen sie auf 
einen Klausner. 

Szene: Der Wald mit der Klause. 

Klausner (kommt): Schon wankt' die Sonn' hinab den Himmelslauf 
Der Greis muB hin an's Kreuz des Herren knie'n, 
DaB gleich der Sonne nicht sein Glaube sinke. 

(Er knict an ein Kreuz und betet leise.) 
Des Glaubens Starke schirft des Menschen Starke; 
Nur Glaube macht den Staubling groB und hehr; 
Erfullt mit Glauben kennt er seine Wege 
Und ahnt der Gottheit tiefste Vorsehung. — 
Doch der verzweifelt, schwindet hin in Wahnsinn, 
Der weg den Glauben bann' und Gott nicht fuhlt. 
Tief ist die Weisheit, aber schwach der Mensch, 
DaB er sich Felsen wahnt auf seiner StraBe. 
Streb' hin, Mensch, auf dem Lebensweg mit Glauben! 
Hast Du 'nen Berg zu steigen, sieh 1 Dich urn, 
Wenn Du die Hon* erreichet, — und Dein Blick 
Wird ofPner schauen in der Welten Tiefe! 

(Astolf, Gundchen und Knechte kommen.) 
Astolf: Willst uns anfuhren etwa, falsches Ding? 

Willst uns vom Aufenthalt der Maid fortfuhren? — 
— Hu, das sah grauslich aus beim Roderich! 
Der Staub beschamte seine vor'ge Hoheit, 
Die hohlen Wande jammerten Zerstorung! 
O, und dies tat der Schuft, der Liebesdieb! — 
Find' ich ihn nicht auf seines Schlosses Asche, 
So sollst Du sterben, Lugenmaid! 
Gundchen: O, goldnes Wort! WuBt'st Du, was Sterben heiBt, 
Mit Leben, nicht mit Sterben, wurd'st Du drohen! 
Klausner: Madchen! Mich dunkt, ich sah Dich schon einmal! 
Gundchen: O, heirger Mann, bist Du's! — Gliicklicher Zufall! 
Klausner: Mit wem kommst Du hier in die Einsamkeit? 

Ist der der Leubald? 
Gundchen: Nein, s* ist Leubalds Feind. 

Er wahnt geliebt sich von Adelatden, 
Und muhet sich, die Flucht'ge aufzusuchen. 
O, heirger Mann, berede Deine Zunge, 
DaB sie den Wahn dem nehme aus dem Herzen! 
Klausner: Herr, w&hnst Du Dich geliebt von Roderichs Tochter? 
Der Wahn kann Dich zum Wahnsinn bringen, Sohn! 
HeiBt Du nicht Leubald, so bist Du ihr Feind. 
Ich hort* es, als der Schmerz ihr Herz zerriB. 
Als sie vernahm: Leubald erschlug die Mutter, 
Leubald die Bruder, Leubald auch den Vater, 
Leubald lechze nach ihrem eig'nen Blute; — 
Sie schmahte Gott, weil jenen sie dafur hielt. 
Der Vater starb am Fluche ihrer Liebe; 
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Doch ihre Liebe fluchte ihrem Vater. 

Nichts war ihr Mund, als Wohnung jenes Namens; 

— LaB ab von ihr; — Du schlSgst auf Dornen, Freund! 

Wo nichts als Leubald ist, kannst Du nicht sein! 
Astolf: Meinst Du? — O Greis, Du kennst nicht Liebe, 

Sonst wurdest Du nicht dieses mir zergliedern! — 

Schmach, Schmach! Was zauderst Du mein Herz zu fallen! 

Was muDt Du doch mien ganz umfangen erst, 

Eh* Du einziehst in dies elende Herz! 

O nimm es ganz! ZertrumnVre es! Vernicht' es! 

Den Schatten mit, dafi ich nicht weifi, ich liebte! 

Unkeuscher Wahn, Du uberbuhltest Dich; 

Fahr hin, fahr hin, und tote mein Erinnern! 
Gundchen: Mich dunkt es Gluck, daB er die Liebe aufgab. — 

O Greis, Dein Wort ist Heilung dieses Jammers! 

LaB Deine Zunge walten; gieb uns Leben! 
Klausner: Dein Schmerz ist neu, drum pfleg ihn aus, mein Sohn! 

LaB Deine Glut zu Wiirme erst verlodern. 

Die Ermahnungen des Klausners sind vergebens. Astolf setzt die 
Verfolgung fort. 

Inzwischen hat Leubald in der geliebten Gefahrtin seiner Flucht die 
Todfeindin erkannt. Der drohend erscheinende Geist des Vaters, der 
immer gebieterischer zwischen die Liebenden tritt, treibt ihn zum Wahnsinn. 
In seinen Wahnvorstellungen sieht er alle von ihm Gemordeten auf sich 
eindringen. Unter Mitwirkung des Zauberers Flamming ruft er eine Hexe 
zu seinem Schutze auf. Ein wahrer Hexensabbat hebt an. Da die Be- 
schworungen der Hexe fruchtlos bleiben, stoflt Leubald sie iiber den Haufen. 
Seine Raserei wird durch die wegen des Todes ihrer Herrin verzweifelt 
uber ihn herfallenden Geister derselben noch gesteigert, — im Wahnsinn 
ersticht er schliefllich Adelaiden, die mit dem Aufschrei: 

w O weh! O wen! Sein Wahnsinn! . . . O mein Leubald!" 
tot zusammenbricht. Er selbst sinkt entseelt neben der Geliebten zu 
Boden. Astolf und Gundchen, die zu spat ihre Spur aufgefunden, stehen 
erschuttert an den Leichen. Astolf weiht dem dahingeschiedenen Feind 
die Abschiedsworte: 

w Ein Mann, der geliebt und gehaBt, 

Im Morde gerast; 

Doch machte ihn Reue verruckt, 

Qual hat ihm Wahnsinn geschickt. a 
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Carl Fr. Glasenapp: Das Leben Richard Wagners in sechs Buchern. 
ZweiterBand (1843—1853). Funfte, durchgesehene und verbesserte Auflage. 
Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig 1910. (Mk. 10.—.) 

Unermudlich ist Glasenapp bei der Arbeit, sein grofies, umfassendes Werk zu ver- 
bessern und auf der Hone zu halten. Dabei ist freilich der Obelstand nicht zu vermeiden, 
dafi die einzelnen BSnde nicht ubereinstimmen. Der letzte sechste Band steht immer 
noch aus, der zweite liegt in neuester funfter Auflage vor, die anderen in vierter. Der 
AbschlufJ des ganzen Werkes wird gehemmt und aufgehalten, wenn der Verfasser immer 
wieder die bereits geleistete Arbeit durchsehen und auf den neuesten Stand bringen muB. 
Die englische Bearbeitung von Ellis leidet unter diesen miftlichen Umstanden freilich in 
noch weit hoherem Grade. Gegenwartig ist der Wagnerforscher in der glucklichen und 
ungunstigen Lage, daft die immer zahlreicher erscheinenden neuen Quellen unser Wissen 
in wichtigsten Punkten mehren und berichtigen, aber auch die vor kurzem geSufterten 
Ansichten oft uberholen. Bei Glasenapps Grundlichkeit und, weil ihm von Anfang 
reichere Quellen zu Gebot standen als jedem anderen, ist nun weniger zu befurchten, 
daft seine fruhere Darstellung berichtigt werden muft, wohl aber bedarf sie der ErgSnzung. 
Dies zeigt sich nun besonders deutlich beim Verhaltnis zwischen der vierten Auflage 
mit 480 und der funften mit 559 Seiten. In den Grundlinien war nichts zu Sndern, der 
Text stimmt groftenteils uberein. Wohl aber kam die neue Auflage, wesentlich bereichert, 
dem Ziele einer moglichsten Vollkommenheit naher. Von wichtigen neuen Quellen sind 
zu nennen die Familienbriefe, die Briefe an Minna, die Briefe an Luttichau und an den 
Intendanten der Berliner Hofmusik, Grafen Wilhelm von Redern. Dieses vorzugliche 
Urkundenmaterial ermoglichte eine viel genauere Schilderung der Berliner „HoIlander a - 
auffuhrung (1844), der Hamburger „Rienzi"auffuhrung (1844), der Berliner „Rienzi a auffuhrung 
(1847). In neue Beleuchtung tritt die Reise nach Wien (1848). Vornehmlich aber ist das 
den Pariser Aufenthalt im Januar und Februar 1850 und die daran anschlieftende Reise 
nach Bordeaux im Marz 1850 bisher beschattende Dunkel jetzt gelichtet. Aller bisherige 
Klatsch ist als nichtig erwiesen. Frau Jessie Laussot geb. Taylor wurde in den fruheren 
Auflagen gar nicht genannt, aber man munkelte in anderen, aus truben Quellen ge- 
schopften Buchern um so geheimnisvoller daruber. Die Briefe an Minna haben alle 
Zweifel zerstreut. Die Namen der beiden Berliner, die der Eindruck des „Fliegenden 
Hollander" dem Meister zufiihrte (vgl. Gesammelte Schriften IV 347, kleine Ausgabe 282), 
sind nun festgestellt: Professor Karl Werder und Alwine Frommann (vgl. S. 70 f.). DaB 
Glasenapp aufter solchen Hauptquellen auch die gesamte ubrige Literatur sorgfaltig und 
streng kritisch verwertet und die alten Quellen immer wieder durchnimmt, um Einzel- 
heiten zu verbessern, versteht sich von selber. Durch die geschickte und ubersichtliche 
Anlage des Buches wird jede Oberladung vermieden, im Gegenteil, die Darstellung wird 
von Auflage zu Auflage anschaulicher, lebendiger und vollkommener. Glasenapp halt 
immer die Hauptsache, die Lebensbeschreibung auf Grund der besten und zuverlassigsten 
Quellen, im Auge. Er verliert sich nie in Einzeluntersuchungen und Abschweifungen. 
Kritische Urteile werden kurz und treffend in Anmerkungen abgemacht oder der Dar- 
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stellung selbst eingeflochten. Jeder neue Band, jede neue Auflage erfiillt uns mit Dank 
und Anerkennung fur den Mann, der in selbstloser, schlichter Aufopferung und Hingabe 
sein ganzes Leben daran gesetzt hat, die grundlegende Wagnerbiographie zu schaffen. 
Die zahlreichen Auflagen beweisen, daB man allmfihlich das Werk zu schatzen gelernt hat. 

Julius Kapp: Der junge Wagner. Dichtungen, AufsStze, Entwiirfe 1832 
bis 1849. Verlag: Schuster & Loeffler, Berlin und Leipzig 1910. (Mk. 5.— .) 

Der stattliche Band von 495 Seiten erganzt die Gesammelten Schriften, indem 
lauter Werke, die dort nicht aufgenommen wurden, hier nachgetragen sind. Bedauerlicher- 
weise ist das Format des Nachtragsbandes dem der Gesammelten Schriften nicht gleich, 
so dad man den so wichtigen Zuwachs nicht bequem unterbringen kann. Das Format 
der Gesammelten Schriften hatte auch die starke Oberladung des Nachtragbandes, der 
etwas unhandlich ausflel, gemindert. Aber das sind Aufterlichkeiten, die durch den reichen 
Inhalt aufgewogen werden. Die Gesammelten Schriften bieten eine wohluberlegte und 
treffliche Auswahl aller der Schriften und Dichtungen Wagners, die sein Leben und seine 
kfinstlerische Entwicklung vollstandig und in der Hauptsache liickenlos fiberschauen lassen. 
Wie die Ausgabe letzter Hand von Goethes Werken, wird die von Wagner getroffene 
Anordnung immer bestehen bleiben und kann durch keine bessere ersetzt werden. Aber 
neben den bedeutenden Schriften, die mit der autobiographischen Skizze (1842) anheben, 
laufen noch zahlreiche kleinere Arbeiten her, die heute die Teilnahme und ernstliche 
Beachtung des Forschers, ja auch weiterer Kreise beanspruchen. Sie waren bisher zwar 
nicht unbekannt und unzugSnglich, aber in Zeitschriften und Einzelausgaben verstreut. 
Jetzt erscheinen sie bequem vereinigt und um ein bisher unveroffentlichtes Stuck, 
die Denkschrift fiber die Neuordnung der Koniglichen Kapelle in Dresden, ein Seiten- 
stuck zum Entwurf zur Organisation eines deutschen Nationaltheaters fur das Konigreich 
Sachsen, vermehrt. Die deutsche Urschrift des Aufsatzes fiber „Hale>y und Die 
Konigin von Cypern" wird von Kapp zum erstenmal veroffentlicht. Wie „der junge 
Goethe" neben die Gesamtausgabe, so tritt nun „der junge Wagner" neben die Ge- 
sammelten Schriften. Und doch auch wieder anders. Beim Jungen Goethe" war die 
Textkritik, die Urgestalt bereits bekannter Werke die Hauptsache, beim Jungen 
Wagner" dagegen handelt es sich nur um ErgSnzung der Auswahl der Gesammelten 
Schriften. Wir finden in dem Band von Dichtungen das Bruchstfick der „Hochzeit", 
den Text der „Feen" und der „hohen Braut", den Entwurf der „Bergwerke von Falun", 
das „Liebesmahl der Apostel". Bei den „Feen" ist ohne jede Bemerkung, offenbar 
durch Flfichtigkeit des Herausgebers, nicht der vollstandige Text mitgeteilt. Er folgte 
einem zusammengestrichenen Neudruck, nicht der Originalausgabe von 1888. Unter 
den Aufsatzen nehmen die aus Paris (1840—1842) den groBten Raum ein; sie wurden 
bereits von Sternfeld in der „Deutschen Bficherei" (1906) musterhaft herausgegeben und 
erlautert. Sie bedfirfen der ErlJuterung, da die vielen Anspielungen auf zeitgenossische 
Personen und Begebenheiten uns heut nicht mehr gegenwSrtig und verstandlich sind. 
Die fibrigen Aufsatze stammen aus der Magdeburger und Dresdener Zeit und behandeln 
Fragen der Oper und des Theaters, endlich der Revolution. Mit dem wahrhaft dichte- 
rischen Hymnus auf die Revolution aus den Dresdner Volksblattern schliefit der Band 
ab. Leider war die Erlaubnis zum Abdruck des Textes des „Liebesverbot" nicht zu er- 
langen. Gegenfiber den „Feen", neben den Aufsatzen aus Magdeburg, in denen Wagner 
sich kurze Zeit dem hohen deutschen Kunstideal abkehrt, ist das „Liebesverbot" schier 
unentbehrlich, weil darin die Verwirklichung dieser Gedanken vorliegt. Nachdem Wagner 
in seinen Schriften auf diese Dinge ausffihrlich und nachdrucklich hinwies, scheint es 
nicht recht verstandlich, warum das „Liebesverbot" dem Forscher noch immer vorent- 
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halten bleibt. Wir wollen gewifi keine verspatete und nur zu MiGverstandnissen aller 
Art verleitende Auffuhrung, worunter die „Feen" schon genug zu leiden batten; aber 
man wunscbt docb furs historische Gesamtbild Kenntnis des Werkes, sei es auch vor- 
erst nur des Textes. Auch fur den „LeubaId" mussen wir unsimmer noch auf die wenigen 
Mitteilungen von Max Koch beschranken. Im Jungen Wagner" ware fur solche „labores 
juveniles" ebensogut Platz gewesen, wie im Jungen Goethe" die ersten schriftlichen 
Versuche Aufnahme fanden. Dem Forscher bieten sich stets aus solchen Erstlingen 
wertvolle Beobachtungen. 

Diese Unvollstandigkeit fSHt aber weder dem Verleger noch dem Herausgeber zur 
Last. In spateren Auflagen mag sie verbessert werden. Zum „jungen Wagner" mud man 
der Vollstandigkeit halber ubrigens auch die „Gedichte" (herausgegeben von Glasenapp 1905) 
und die „Nachgelassenen Schriften und Dichtungen", sowie die „Entwurfe" zu den Meister- 
singern von 1845 heranziehen. Also eine allseitig befriedigende und erschopfende Aus- 
gabe, die samtliche ErgSnzungen zu den Gesammelten Schriften zusammenfafite, haben 
wir noch lange nicht. Kapp selber konnte bereits in der „Musik" (X. 14, S. 84 ff.) einen 
Nachtrag liefern. 1 ) Eine historisch-kritische Ausgabe der Schriften und Dichtungen 
Wagners findet noch sehr viel zu tun. 

Der Herausgeber Kapp hat sich grofter Zuruckhaltung befleifiigt, nur die not- 
wendigsten Angaben jedem einzelnen Aufsatz vorausgeschickt und auf Kommentierung 
und Beurteilung fast ganz verzichtet. Mit Recht. Ein solcbes Buch soil nur den Meister 
selbst zu Wort kommen lassen. Was Kapp zum einzelnen zu sagen batte, konnte er 
andern Orts, in seinem Wagnerbuch, unterbringen. Die Vorbemerkungen wunschte ich 
aber ausfuhrlicher und sorgfaltiger, nicht blofi Erwfihnung des ersten Drucks, sondern 
auch genaue Aufzahlung der verschiedenen Neudrucke. Der erste Druck der „Bergwerke 
von Falun" z. B. ist nicht der des Wagnerkalenders der „Musik" von 1908, sondern der 
gleichzeitige der Bayreuther Blatter von 1905 und der Deutschen Rundschau XXXI, 7. 
Die franzosische Fassung der Aufsltze fiber „Stabat mater de Pergolese" und „Hal£vy 
und Die Konigin von Cypern" ist im ersten Band der „Oeuvres en prose de Richard 
Wagner" von Prod'homme neugedruckt. Statt oder mindestens neben der Ruckuber- 
setzung der nur franzosisch erhaltenen Stucke (Schluflabschnitt des Halevy und Stabat 
mater von Pergolese) war der franzosische Text abzudrucken. Wir wollen die Worte 
Wagners moglichst rein und unverfaischt horen. Unbegriindet ist die Vorbemerkung 
zu Wagners Aufsatz uber Mendelssohns „Paulus a . Kapp schiebt Wagners Anerkennung 
fur Mendelssohn rein egoistische Motive unter. Warum lobte dann Wagner Mendelssohn 
auch im Bericht an die Dresdener Abendzeitung (vgl. S. 291)? Der Hinweis auf Wagners 
fruheren Aufsatz uber „die deutsche Oper" ist ein Irrtum: Kapp meint w Oper und 
Drama", also eine Schrift, die erheblich s pater erschien und in der Wagner freilich 
einen anderen Standpunkt vertrat als in der Dresdener Zeit. Wenn man also die eigenen 
Bemerkungen und zweifelhaften Ansichten des Herausgebers lieber noch mehr beschrankt 
sehen mdchte, so sollte das Tatsachenmaterial viel grundlicher und genauer angegeben 
sein. Die Verweise auf die Bayreuther Blatter, auf Dinger und andere im Vorwort S. VII 
sind zu allgemein. Die vortrefflichen Neudrucke in Glasenapps Biographie sind nicht er- 
wahnt. Auch horen wir nirgends, dafi der Herausgeber sich die Muhe nahm, aus erster Hand 
zu schopfen. Er folgte dem nachstbesten Abdruck, der ihm zur Hand war. Der Muhe 
eines Sach- und Namenregisters, das Wolzogens ausgezeichnete Arbeit zu den Ge- 
sammelten Schriften erganzt hatte, ersparte sich der Herausgeber, der sich die schone 
und bedeutende Aufgabe, die ihm gestellt war, doch etwas allzu leicht gemacht hat. 



l ) Richard Wagner und Meyerbeer. Red. 
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Erich Klofi: Richard Wagner uber „Die Meistersinger von Nurnberg". 
Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig 1910. (Mk. 1.50.) 

Der Verfasser stellt Ausspruche Wagners uber sein Werk aus den Schriften und 
Briefen zusammen und zwar in der Anordnung, dafi die Schriften vorangehen und die 
Briefe folgen. Solche Sammlungen sind sehr ntitzlicb, indem sie sowohl fur die bio- 
graphische wie fur die praktische Verwertung eine bequeme Obersicht uber die wichtigsten 
Aufierungen des Meisters gewahren. Hans von Wolzogen hatte 1901 in den Bayreuther 
Blattern zuerst eine solche Zusammenstellung uber den „Fliegenden Hollander* 4 gegeben 
und damit die Bemerkungen Wagners zur Auffuhrung des Werkes im funften Band der 
Ges. Schriften erganzt. Aus Glasenapps Wagnerenzyklopadie und aus Wolzogens Inhalts- 
ubersicht uber die Ges. Schriften (1907) kann man sich ja leicht selber das Wichtigste 
zusammensuchen. Aber da fehlen die vielen gehaltvollen Briefstellen. Daher sind be- 
sondere Zusammenstellungen in Buchform durchaus angebracht. 1908 hatte Klofi dieselbe 
Arbeit fur den „Lohengrin a getan. Wir erhalten vielleicht noch einmal fur alle Werke 
Wagners solche Buchlein, die namentlich in den Handen derer sich befinden sollten, 
die mit der Einstudierung betraut sind. In der vorliegenden Schrift benutzt der 
Herausgeber auch einiges unveroffentlichte Material. Ich erwahne die Briefe an 
Schott, aus denen wir u. a. erfahren, dafi Wagner sich die deutschen Volkslieder von 
Erk und Dehn und ein Choralbuch aus der Reformationszeit verschrieb. Diese Quellen, 
die namentlich auf der Festwiese bei den GesUngen der Zunfte sich bemerklich machen, 
mussen also fur die Entstehungsgeschichte der ^Meistersinger" mit berucksichtigt werden. 
Das Buch schliefit mit einer trefflichen, kurzen Charakteristik des Beckmesser, die 
Wagner dem Sanger Freny in Hamburg erteilt. Sehr wichtig ist auch, immer wieder 
daran zu erinnern, dafi Wagner keine Striche irgendwelcher Art anerkannte. Er schreibt 
an Tichatschek, der im Namen der Dresdner Direktion uber Kurzungen verhandeln sollte: 
„lch bin gesonnen, keinem Theater die Auffuhrung der Meistersinger zu gestatten, als 
gegen die ausdrucklichste Verpflichtung der Direktion, nichts daran findern oder kurzen 
zu lassen." 

Willy Krienitz: Richard Wagners „Feen". Verlag: Georg Muller, Munchen 
und Leipzig 1910. (Mk. 1.50.) 

Die kleine Schrift ist mit Verstandnis und Liebe, aber keineswegs kritiklos ge- 
schrieben und kann zur Einfuhrung in das Jugendwerk des Meisters warm empfohlen 
werden. Krienitz bespricht zuerst die Entstehung der „Feen" und die Versuche Wagners, 
sie zur Auffuhrung zu bringen. Erst 1888 bis 1899 erlebten die w Feen" im ganzen 
70 Auffuhrungen am Munchener Hoftheater. Im Jahr 1910 wurden sie neu einstudiert 
und im Hoftheater und Prinzregententheater aufgefuhrt. Der fruheren und gegenwartigen 
Auffuhrung, welch* letztere von Wirk sehr kunstlerisch inszeniert wurde, fehlte die 
Hauptsache: ein richtiger Darsteller des Arindal. Als im Konzert der Munchener 
musikalischen Akademie im April 1887 unter Levis Leitung die Ouverture gespielt wurde 
und Heinrich Vogl die beiden grofien Gesange des Arindal aus dem ersten und dritten 
Aufzug mit der ihm eigenen Meisterschaft vortrug, da fuhlte man sich tief ergriflfen. Die 
spateren Auffuhrungen, in denen Vogl nicht sang, erschienen dagegen matt und farblos. 
Freilich brachte das erwahnte Konzert auch nur die hochpoetischen Stellen, in denen 
der Genius des Meisters bereits rein und unverfaischt hervorleuchtet, wahrend die ubrige 
Partitur mit Ausnahme des Finales im zweiten Akt noch zu unselbstandig im Banne der 
zeitgenossischen romantischen Oper haftet. Im zweiten Abschnitt behandelt Krienitz die 
Personlichkeit und Dichtung des Grafen Gozzi sehr ausfuhrlich in der richtigen Er- 
kenntnis, dafi der Wert der Wagnerschen Operndichtung aus dem Vergleich mit der 



( " i -\ f ■ v \ I " ^ r ' q ' n a ' ^ ° m 

[j: ^ :i/!;:1:)vkjUU S 11 UNIVERSITY OF MICf 



UNIVERSITY OF MICHIGAN 




112 
DIE MUSIK X. 20. 




Quelle am besten sich ergibt. Endlich folgt eine kurze Schilderung der Musik der „Feen to . 
Bekannt sind die Anderungen, die Wagner mit dem Schluft vornahm: bei Gozzi Ver- 
wandlung der Fee in eine Schlange und Entzauberung durch den Kuft des Gatten; 
bei Wagner Verwandlung in Stein und Entzauberung durch die Macbt des Gesanges. 
Da mag Glucks „Orpheus a und vielleicht das „WintermSrchen a , wo Paulina die Statue 
Hermiones durch die Gewalt der Tone („Wecke sie, Musik!" ruft sie) zum Leben erweckt, 
auf den jungen Wagner eingewirkt haben. Die humoristische Szene zwischen 
Gemot und Drolla im zweiten Akt, angeregt durch Papageno und Papagena, ist eine 
Zutat Wagners. Aber am wichtigsten ist die Wahnsinnsszene Arindals im dritten Akt, 
wofur gar kein literarisches Vorbild angefuhrt werden kann. Hier haben wir den Dichter, 
der bereits auf „Parsifal a hinweist: das Jagderlebnis, der sinnlos rone Tiermord (vgl. Wol- 
zogen, Richard Wagner und die Tierwelt, dritte Auflage 1910 S. 16), erscheint im Gedicht 
als mahnender Vorwurf. Im ubrigen zeigt Krienitz noch an vielen kleinen Ziigen, wie 
geschickt Wagner die weit ausgesponnene Handlung Gozzi's fur seinen Operntext zu 
vereinfachen wuBte. Freilich ist auch noch zuviel AuBerliches stehen geblieben, 
z. B. die Rolle des Zauberers Groma, die Arindals Charakter im dritten Akt lacherlich 
unfrei macht. Fur die Musik, deren motivischer Bau richtig hervorgehoben ist, wird der 
EinfluB Webers als der wichtigste behauptet. Gegenuber der meist ebenso verstBndnis- 
wie lieblosen Behandlung, die das Werk bei den Musikhistorikern erfahrt, die darin nur 
einen schwachen AbguB der Hauptwerke der romantischen Schule sehen, stellt Krienitz 
den Satz auf: „die ,Feen* sind ein vollwertiges Erzeugnis der musikalischen Romantik." 
Sie kommen in ihrem Wert und ihrer Wirkung den Opern Marschners zum mindesten 
gleich; wenn sie auch Weber nicht erreichen, so stehen sie ihm doch in vielem sehr 
nahe. Bei dieser Gelegenheit sei auch an Reimanns Aufsatz fiber die „Feen a in der All- 
gemeinen Musikzeitung 1888 No. 31—37 erinnert, der bei der ersten Munchener Auf- 
fuhrung dasselbe Ziel verfolgte, wie Krienitz jetzt: die gerechte und ernste Wurdigung. 

Oeuvres en prose de Richard Wagner. Traduites en franca is par 
J.G.Prod'hommeetF.Caillc. 6.Band. Verlag: Delagrave, Paris 1910. (Fr.3.50.) 

Der sechste Band enthSlt die beiden autobiographischen Schriften: die „MitteiIung 
an meine Freunde" (1851) und die w Zukunftsmusik" (1860). Beide Schriften verdanken ihre 
Entstehung einem Shnlichen Anlafi: die Mitteilung war einer Ausgabe der drei Opern- 
dichtungen ^Hollander*, w TannhSuser a und „Lohengrin a vorangestellt, die Zukunftsmusik 
war das Vorwort zu einer franzosischen Prosaubersetzung von „Holl2nder a , „Tannhauser a , 
„Lohengrin a , „Tristan a . Die Mitteilung ist hier zum erstenmal ins Franzosische uber- 
setzt. Die Zukunftsmusik ist ein Abdruck der franzosischen Ausgabe „ Lett re sur la 
musique a , die im Dezember 1860 einige Wochen vor der deutschen Ausgabe (1861) er- 
schien. Mithin ist der Neudruck auch fur deutsche Wagnerforscher interessant. Die 
franzosische Fassung weicht ubrigens sachlich nur in wenigen Kleinigkeiten, die 
Prod'homme in Anmerkungen sorgflltig notiert, von der deutschen ab. Der Herausgeber 
bemerkt in der Einleitung: „le style du texte allemand, m6me avec ses gallicismes 
frequents et ses tournures plus latines, offre plus de clarte" et d'ordre. Et cela donnerait 
a penser que les deux versions, allemande et francaise, furent concues, 61abor6es et 
^crites en meme temps par Wagner et par son traducteur Challemel-Lacour." Die Uber- 
setzung ist mit der bekannten Sorgfalt moglichst wortgetreu ausgefuhrt. Die wenigen 
verdeutlichenden Zusatze oder freieren Umschreibungen sind jedesmal besonders hervor- 
gehoben. Erlfiuternde Anmerkungen sind sehr sparsam beigefugt. Zur Ubersicht ist 
der Mitteilung ein genaues Inhaltsverzeichnis angehangt. 

Prof. Dr. Wolfgang Golther 
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Richard Wagner an Theodor Apel. Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig 1910. 
(Mk. 3.—.) 

Die kurzlich in dem Band „Der junge Wagner" gesammelten dichterischen und 
kritischen Versuche des Leben und Kunst mit dem gottlichen Leichtsinn selbstbewufiter, 
frischquellender Kraft anpackenden jungen Titanen Wagner erhalten durch die freimutigen 
Bekenntnisse dieses in der Hauptsache die Jahre 1832—1836 ausfullenden Briefwechsels 
ihre wesentlichste biographische ErgSnzung und Interpretation. Gerade fur diese hoch- 
wichtigen Jahre der inneren Entwickelung des Menschen und Kunstlers war man bisher 
auf unbedeutendes Material, auf leere Vermutungen angewiesen, und es wurde in der 
torichten Scheu, alles rein Menschliche nach Moglichkeit totzuschweigen, jede nShere 
Beleuchtung dieser „wilden Jahre", namentlich der Magdeburger Kapellmeisterzeit, angst- 
lich gemieden. Hier endlich mit alien Beschonigungsversuchen aufgeraumt und dafur 
einen wahrheitsgetreuen Bericht in Wagners eigener lebendiger Darstellung gegeben zu 
haben, ist das grofie Verdienst dieser Publikation, die ich als eine der wertvollsten unter 
den Wagnerschen Briefsammlungen ansprechen mochte. Wir sehen den jungen heiB- 
blutigen Kunstler, der lastigen Fesseln ledig, sich in den Strudel des Lebens stiirzen, 
alle Freuden in vollen Ziigen geniefien; wir vernehmen sein verzweifeltes Hilfeflehen, 
als er „nicbt aus Schlechtigkeit, sondern Tollheit" in bitterste Notlage gerSt, von Glaubigern 
und Wucherern gepeinigt wird; vor unseren Augen entwickelt sich schliefilich aus einer 
Liebelei mit der schonen Schauspielerin Minna Planer, in die er sich wie in manche 
andere zuvor leichten Sinnes eingelassen, jene gluhende Leidenschaft, die zu einer vor- 
eiligen Ehe fuhrte. Auch iiber Wagners ktinstlerische Plane und Arbeiten erhalten wir 
manch wichtigen Aufschluft. So findet u. a. die erstmalig in meiner Wagnerbiographie 
aufgestellte Behauptung uber die vielumstrittene Entstehung des Operntextes „Die Hoch- 
zeit" durch Wagner ihre Bestatigung. Das Werden der Symphonieen, der Kolumbus- 
ouvertiire, des „Liebesverbot a und vieles andere konnen wir an Hand dieser Briefe jetzt 
genau verfolgen. Zur Kenntnis des jungen Wagner sind sie daher unentbehrlich. 

Richard Wagners Briefwechsel mit seinen Verlegern. Herausgegeben von 
Wilhelm Altmann. Band I: Briefwechsel mit Breitkopf & Hartel. 
Leipzig 1911. Band II: Briefwechsel mit B. Schott's Sonne. Mainz 1911. 
(je Mk. 6.—.) 
Das groBe Publikum durfte sich fur diese Publikation, die noch durch einen dritten 
Band, ^Briefwechsel mit verschiedenen Verlegern", ergJnzt werden soll,wenigerinteressieren, 
als fur andere Briefb§nde Wagners, um so mehr aber die Wagnerforschung. Fur sie 
sind diese Bande von groBtem Wert. Jetzt erst ist es uns moglich, den einzelnen Phasen 
des Werdegangs der Wagnerschen Hauptwerke Schritt fur Schritt zu folgen und dabei 
auch den Verlegern Wagners, die es mit ihm sicher nicht leicht hatten, Gerechtigkeit 
widerfahren zu lassen. Bisher war man hinsichtlich ihrer Handlungsweise einzig auf 
Wagners oft recht temperamentvolle briefliche Mitteilungen iiber sie an dritte Personen 
angewiesen, die ebenso subjektiv und ungerecht sind, wie die hierauf bezuglichen Mit- 
teilungen der „Autobiographie". Das audiatur et altera pars ist uns erst durch vorliegende 
Publikation ermoglicht. Die Herausgabe der Briefbande durch Professor Altmann darf 
als musterhaft bezeichnet werden. Was sie so vorteilhaft von fruheren offiziellen Wagner- 
ausgaben abhebt, ist die Toleranz und reine Sachlichkeit, mit der der Herausgeber an 
den Stoff herangegangen ist. Wenn trotzdem einiges Wenige (wie z. B. das Verhaltnis 
Wagners zuFrau Betty Schott oder zeitweiligeUbertretungendergeschaftlichen Abmachungen 
durch Wagner) unklar oder verschleiert dunkt, so liegt das nicht an ihm, sondern an 
Lucken in dem ihm vorliegenden Material, die zu schliefien nicht in seiner Macht stand. 
X. 20. 8 
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Der erste Band enthilt den Brie fwechsel Wagners mit Breitkopf & Ha rtel. 
Er beginnt 1831 mit dem Anerbieten von Klavierarrangements und zwar zunachst der 
Haydn'schen Symphonie No. 1 durch den achtzehnjahrigen stud. mus. und reicht 
bis zum Beginn der siebziger Jahre, um mit einer ziemlich herben Dissonanz zu scblieBen. 
Den Hauptinhalt machen die Verhandlungen fiber die Verlagsubernahme der 
„Nibelungen a aus. Besonders hervorgehoben seien der Brief No. 30, der ein wunder- 
volles kfinstlerisches Glaubensbekenntnis Wagners offenbart, und No. 182, worin Wagner 
den Herrn Breitkopf & HSrtel seinen Dank fur ihr Vertrauen ausspricht. In scharfem 
Widerspruch dazu steht Wagners Darstellung in der w Autobiographie". Auch die Briefe 
HSrtels sind musikgeschichtlich und als Zeitbild wertvoll. 

Interessanter dunkt mich noch der zweite Band, der den Briefwechsel 
Wagners mit Schott bringt. Namentlich die Personlichkeit Schotts, dessen w groBen 
Blick und edlen Sinn" Wagner hier preist, indem er ihn zu den Lebensmachten rechnet, 
„die wohltatig und fordernd auf seine kfinstlerische ProduktivitSt einwirken", wfihrend er 
ihn in der „Autobiographie a mit dem PrSdikat „hdcbst sonderbarer Mensch a rasch abtut, 
wirkt auf den Leser ungemein sympathiscb. Auch fiber Wagners kunstlerische Pl&ne 
und Absichten erfahren wir manches Neue. Der „Huldigungsmarsch" sollte ur- 
sprunglich „Marsch des jungen Konigs von Bayern" heiBen. Uber die Entstehung des 
so gem als patriotische Tat Wagners ausgegebenen „Kaisermarsch a horen wir: „Das 
Bureau de musique von Peters machte mir vor einiger Zeit ganz von selbst die Offerte 
von 1500 frs. fur einen solchen Marsch, wenn ich ihn schreiben wollte. Wirklich hat 
mich dies erst auf den Gedanken gebracht, auf den ich sonst wohl nicht verfallen wa*re: 
die unerwartete Einnahme kam mir ungemein gelegen, da ich mit meiner Frau die Reise 
nach Deutschland vor hatte, und das Geld dazu mir entschieden noch fehlte" (S. 135). Im 
Jahre 1874 verspricht Wagner, gegen 10000 Fr. die [Composition von „sechs groBeren 
Orchesterwerken, jedes von dem Umfange und der Bedeutung einer groBen Ouverture 
von halb zu halb Jahr zu Iiefern". Leider kam es nicht zur Ausfuhrung. — Im Jahre 
1877 machte Wagner den Vorschlag, seine Schulden bei Schott durch Uberlassung seiner 
noch unveroffentlichten Jugendkompositionen zu tilgen. Hierunter beflnden sich auBer 
den heute bereits bekannten aufgezeichnet: Sonate C-dur, Ein Heft Fugen, 
Konzert-Ouvertfire C-dur, Symphonie C-dur. Die Fugen werden spacer als „ver- 
loren" bezeichnet, und von der Konzert-Ouvertfire und der Symphonie heifit es: „Mein 
Mann findet die Jugendkompositionen nicht gut genug, um sie erscheinen zu lassen, und 
wenn er auch weiB, ja gerade weil er weiB, daB seine Freunde und Anhfinger diese 
Werke trotz des geringeren Wertes, welchen er ihnen beilegt, doch anschaffen wfirden aus 
Pietat ffir ihn, so widerstrebt es ihm, diese Gesinnung gleichsam zu miBbrauchen" 
(Seite 223). Die Symphonie ist ja neuerdings doch erschienen, die anderen Sachen da- 
gegen sind noch heute unediert. 

Zwei unbedeutende Irrtfimer seien zum Schlusse berichtigt: Band I, Seite 199 muB 
es in der Anmerkung heiBen 1860, nicht 69, und Band II, 209 29. Juni 1888 als Datum 
der Urauffuhrung der B Feen". 

Briefwechsel zwischen Wagner uud Liszt. Dritte erweiterte Volks- 

ausgabe, zwei Teile in einem Bande. Verlag: Breitkopf & Hartel, 

Leipzig 1910. (Mk. 5.—.) 

DaB die bisher ubliche Ausgabe des Briefwechsels Wagner-Liszt nach bestimmten 

Gesichtspunkten hin redigiert und darin vieles ohne Angabe der Auslassung unterdruckt 

worden war, konnte langst nicht mehr geleugnet werden. Immerhin ist es verwunderlich, 

daB dieses herrliche Buch, das uns so tiefe Einblicke in das Seelenleben der beiden 
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Freunde gewfihrt, ihre kunstlerische Individualitat, wie ihre menschlichen Vorzuge und 
Schwachen so unverhullt und lebendig unserem Auge darbietet, zehn Jahre bedurfte, bis 
eine Neuauflage sich als notig erwies. Jetzt liegt das Werk in einem stattlichen Band 
als Volksausgabe in erweiterter Fassung vor. Die zahlreichen Lucken und Auslassungen 
in den Briefen sind erganzt, statt der meist absichtlich falschen Anfangsbuchstaben .von 
Personennamen in der alten Ausgabe sind die richtigen Namen eingefugt usw., so daB 
wir eigentlich jetzt erst ein zuverlassiges, nahezu vollstSndiges Bild dieses bedeutsamen, 
fur unsere Zeit so folgenschweren Freundschaftsbundes besitzen. Luckenlos ist die Neu- 
ausgabe allerdings immer noch nicht; sie schlieBt aucb jetzt mit dem Jahre 1861 ab. 
Die zebn kurzen Briefe (merkwGrdigerweise beschranken sie sich gerade auf diejenigen, 
deren Vorhandensein man aus friiheren Publikationen beweisen kann) reprasentieren doch 
keineswegs den.wirklichen Briefwechsel der Jahre 1861—1883. Ob diese Briefe hier ab- 
sichtlich fortgelassen oder nicht mehr vorhanden sind, entzieht sich meiner Kenntnis. 
Einige redaktionelle Geschmacklosigkeiten, wie z. B. die Punktation des Wortes „Freuden- 
madchen" (Band I, S. 143) — nach Angabe des Herausgebers geschah sie deshalb, weil „der 
Gebrauch dieses Wortes durch Wagner dessen Kenntnis des Bordells voraussetze, was 
mit dem spateren ,Parsifal'standpunkt nicht in Einklang zu bringen sei a ! — scheinen mir 
allerdings fur die erste Annahme zu sprechen. 

Immerhin bietet die vorliegende Ausgabe eine Fulle des Neuen und Interessanten 
und ist daher mit aufrichtiger Freude zu begruBen. Der erste Band enthalt neben zahl- 
reichen unwichtigeren Zusatzen, die sich meist auf Hans von Biilow beziehen, haupt- 
sachlich zwei bedeutsame Erganzungen: Wagners vernichtendes Urteil uber seinen ersten 
Tannhauser Tichatschek und den ergotzlichen Briefwechsel mit dem Herzog von Coburg, 
dessen „Quark" zu instrumentieren Wagner entrustet ablehnt. Das anscheinend ungunstige 
erste Urteil Liszt's uber den „Lohengrin* (I, 24), auf das man besonders gespannt sein 
durfte, fehlt dagegen auch diesmal, „da das Briefmanuskript verletzt ist". 

Einschneidender sind die Anderungen im zweiten Band des Briefwechsels. Hier 
haben wir zunachst mehrere wertvolle AuBerungen Wagners uber das Verhaltnis zu Otto 
und Mathilde Wesendonk und die Entstehung des „Tristan", die zwar nichts wesentlich 
Neues mehr bringen konnen, aber in ihrer Offenherzigkeit doch fur manche bisher um- 
strittene Behauptung als Belege kostbar sind. Fur Lisztforscher andererseits sind dessen 
AuBerungen uber die Grafin d'Agoult und seine Warnungen vor dieser Frau, in deren 
Ketten, wie die Fama meldete, Wagner damals schmachten sollte, sehr wertvolle neue 
Gegenbeweise gegen die immer wieder versuchte „Ehrenrettung a der Grafin. Den Hohe- 
punkt des Buches aber bildet der vielbesprochene „Silvesterbrief* Wagners, der, wie 
die Handschrift des Originals erkennen laBt, stark unter der Einwirkung des Neujahr- 
punsches verfaBt ist, und Liszt's niederschmetternde Antwort. Wohl nie sind seinem 
sonst so gutigen Herzen je solch furchtbare Worte entsprungen, wie er sie hier in 
bitterstem Weh an den Freund gerichtet hat. Erst durch diese beiden Briefe ist die 
bisher nie ganz verstandliche Katastrophe, die vorubergehend den Freundschaftsbund 
trubte, geklSrt. 

Ich konnte hier nur die markantesten der neu hinzugekommenen Stellen hervor- 
heben; es finden sich auBerdem, namentlich im zweiten Band, noch eine Menge Fein- 
heiten, die auf diesen oder jenen Punkt neue Lichtreflexe werfen und dem Gesamtbilde 
noch ungekannte Schattierungen einfiigen. Zur Orientierung des Lesers sei noch bemerkt, 
daB das in der Einleitung des Buches gegebene Verzeichnis der Zusatze und Varianten 
gegenuber der fruheren Ausgabe durchaus unzuverlassig und luckenhaft ist. 
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Julius Hey: Richard Wagner als Vortragsmeister, 1864 — 1876. Vcrlag: 
Breitkopf & Hartel, Leipzig 1911. (Mk. 6.— .) 

Dem unverganglichen padagogischen Hauptwerke des deutschen Vortragsmeisters 
Julius Hey: „Deutscher Gesangsunterricht" (1884) folgt nun hier ein intimeres, nicht 
minder wertvolles Werk, das ganz der Wagnerscben Kunst, mit der Hey unlSslich ver- 
wachsen, gewidmet ist. An Hand von Tagebuchaufzeichnungen und Briefen aus damaliger 
Zeit an seine Frau erzahlt uns der Kunstler seine Erlebnisse mit Richard Wagner, den 
er durch Konig Ludwig 1864 kennen gelernt hatte. Die Miinchener ^Tristan-* 4 und „Meister- 
singer a zeit, und vor allem die Vorbereitungen zum Bayreuther Geburtsjahr 1876 erstehen 
lebendig vor uns. Aber nicht darin, da(J wir hier einen neuen wichtigen Zeugen dieser 
Geschehnisse vernehmen, beruht der Hauptwert des Buchcs, sondern in zwei anderen 
Eigenschaften, die es weit uber ahnliche Memoirenwerke hinausheben. Einmal steht 
Wagner selbst redend und handelnd vor uns, wir sehen ihn als buntschillernden, uner- 
mudlichen „Schulmeister a bei der Arbeit, wir lauschen seinen Gesprachen und ver- 
zweifelten Klagen uber den Niedergang der Kunst und vernehmen manch kostlichen, 
dem Augenblick entsprungenen Ausspruch uber seine Werke und Kunstler. Dann aber 
haben wir neben diesem mehr menschlich interessanten Teil noch den kunstlerisch wert- 
vollen, die Entwickelung und scharfe Hervorkehrung von Wagners „Stilbildungsschul- 
pla"nen a , das allmahliche Heranreifen seines Sangerideals, einer deutschen Gesangskunst, 
die er in Bayreuth zu verwirklichen hoffte. Dieser kunstlerische, man kann beinahe 
sagen padagogische Gehalt, der sehr geschickt in den erzahlenden biographischen Teil 
eingestreut ist, wird dem Werk dauernde Bedeutung verleihen. 

Max Soiling: Richard Wagner. Der Kunstler und Mensch, der Denker 
und Kulturtrager. Xenienverlag, Leipzig 1911. 

Ein sehr gut gemeintes, aus gluhender Begeisterung fur den Genius und uber- 
schaumender Dankbarkeit fur die durch ihn empfangenen Eindriicke hervorgegangenes, 
im Grunde aber recht uberflussiges Buch. Nachdem in einem einleitenden Kapitel das 
Gesamtkunstwerk Wagners als „das deutsche Drama" verkiindet ist, werden die einzelnen 
Buhnenwerke inhaltlich analysiert. Das Niveau dieser Darlegung charakterisiert am 
besten ein Zitat, etwa: „lm Vordergrund lagert Venus, ihr zu Fufien Tannhauser. 
Nachdem die Grotte wieder einsam und still geworden, erklart Tannhauser, dem ,iiber- 
groBen Reiz* entfliehen zu miissen. Zwar greift er zum Preise der G5ttin der Liebe 
noch wiederholt in die Saiten; aber aus Freuden sehnt er sich nach Schmerzen"; oder: 
„ Als Elisabeth vergeblich nach Tannhauser geforscht, fleht sie in tief ergreifendem Gebete 
urn Tod fur sich und Gnade fur ihn, worauf sie mit verklartem Gesicht den Weg nach 
der Wartburg antritt. Wolfram, fur dessen Begleitung sie mit sanfter Gebarde gedankt, 
verbleibt und singt nach einer dusteren Einleitung das bekannte Lied an den Abendstern, 
den er bittet, sie aus dem Herzen zu grulJen, das sie nie verraten hat a usw. 

Im Anschlufi hieran wird Wagner als Dichter, Mensch und Kulturtrager beweih- 
rSuchert und werden endlich den Deutschen ihre Unterlassungssiinden gegen ihren Genius 
eindringlich zu Gemute gefuhrt. Das einzig Neue und Interessante an Sellings Buche ist 
der kuhne Versuch des Verfassers, eines begeisterten Theosophen, nachzuweisen, daB 
Wagner als Dichter und Denker, allerdings ohne sich dessen bewufJt zu sein, ganz auf 
theosophischem Boden steht. Zu was allem muli wohl der arme Wagner noch als 
Propagandamittel herhalten? Nach den Tierschutzern und Vegetarianern haben ihn nun 
schon die Theosophen mit Beschlag belegt! 

Ernst Heincmann: Richard Wagner und das Ende der Musik. Verlag: 
Bruning & Horhold, Schoneberg 1910. (Mk. 3.—.) 
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Eixi seltsames Buch, das man mit gemiscbten Eaipflndungen aits der Hand legt 
Aus jedera Abscbnitt erkennt man den geistrelchen Kopf, der mit unerblttlicher Scblrfc 
Wagners kunsttheoretiscbe Schriften kritiscb beleucbtet und zersctzt* Daft er dabel zu 
einem vernlchtenden Urteil fiber Wagners „Gesamtkunstwerk" kommen mull, ifit nicht 
verwunderlicb. Obwohl der Verfasscr aber atets selbst betont, dafl Wagners Scbrlften 
„exzentrlsch«, „konfus* u. a. stud, begebt ar den schweren Fehier, das Wsgnerscbe 
Kunatwerk elnzig und alio In nach den Wagnerscben Schriften zu beurtelien. Wie er 
selbat gestebt, hat er als einziges Werk Wagners einmal zwel Akte der .Meiatersinger* 
gebfirt, sites id d ere 1st Ihm unbekanntes Land. Selbst wenn, was Heinemann versucbt, 
die vfillige Unbaltbarkeit der Wagnerscben Theorieen nacfagewlescn ware, die Wagnerscben 
Kunstwerke aelbst blieben davon docb unberfihrt. Was scblert uns aUe Tbeorle, bier 
baben wlr eine Tat! Hat der Verfasser such in mancben Punkten zweifelios rechi^ alnd 
seine Ausfuhnmgen meist geistvoll, im allgemeincn kann man ibm kaum zustimmen, 
zumsl er 1m fanatischen Kampfeseifer biuflg liber das Ziel hinausscbiefit, und viele 
seiner im ersten Augenbllck frapp ierenden Bewetse bei nine rem Zuseben docb bedenkiich 
wackHg werden* Der vWagnerianer* wird vor diesem v ketzeriachen H Buche drel Kreuie 
scbiagen, es verabscheuen und ea — nicht lesen, der verst&ndige Musikfreund aber wird 
aua der Ukture manche Anregung scbopfen, wenn er wohl auch schwerlich dem Autor 
ungetellt beipfilcbten kann. Dr. Julius Kapp 

Richard Wagner: n Das Rheingold" und .Die Walkfire", Mit Biidern 
von Arthur Rack bam. Verlag: Ruttcn & Loening, Frankfurt 1910* 
(Mk. 24.—.) 

EJn ideales Textbucb! Weit scboner als die vor etwa zebn Jahren publlzierten 
von .Parsifal", .Tristan" und .Meiaterainger", wertvoller durch die fsmosen Bilder 
Rackbams, angenehmer durch ein handlicheres Format, dabei als Ausstattungskunststuck 
unvergleichlfch, Ketn Pracbtwerk und docb ein Pracbtwerk. Belm ersten Durcbblittern. 
fallen die Bilder merkwfirdig auf, veil sie unsere Anscbauungen von den Gestslten 
Wagners verwirren. Die Tradition des szeniscben Bildes, die altgevohme Kostfimierung, 
die auf den Bubnen heimisch gewordene Darsteilungsmetnode ~ alies 1st bier andera t 
freier, kGbner, romantj sober, reaHstiscber. Des Zeicbners Szene bleibt obne Rah men, 
er geleitet unseren BJIck fiber den Horizont des Tbeaterprospekts und fuhrt uns in ein 
Mar cben land. Denn dies ist die Welt dieses Zeicbners. Sein vornebmer koloristiscber 
Sinn zaubert Farben zu so bestrickenden Kombinationen, sein Grlffel acbafft In jedem 
Blatt so originelle linesre Werte > seine Inspiration ist eine so bewegHcbe, daB man jedes 
einzeine Bild nacb sein en kunstlerischen Finessen untersuchen und eigens analysleren 
muBte. Auf den zweiten Band mit „Siegfried" und der .GSiterdlmmerung* darf man 
gespannt sein. Richard Wanderer 
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[inen rurchtbarcn Tanz ffihrt v Freund Hein" mit unheimlicber alpbabetlacber 
Geneutgkeit Jn dleacfl Tocheo an: seine graueige Fiede] apEelt aiif, nod 
die Melster dea Taktstocfcs, die Beherrschcr des groften Orcheaters, ale 
nifiasen dies eiae Mil geborcaen: Guatav Mahler atarb In der Malenbltite 
dahin, und da der Soramer gerade einziehen wotlte, am 21. Juni, legte 
Felix MottI den Taktatock bin — fur Immer! Bin gnidigeres Schickeal nine beinabe 
Mottl den scndnstcn Schlachtfeldtod bescbleden, jenen Tod, der gam veratrant bltte; 
der aterbende Triatan, bektagt von der Fraa, die Mottl bo laoge geltebt, er aelbit 
umrauacht tod den Todes- and Verkllrungskllngen des Meleters, der Ihm vor allem 
teuer war und des Werkes, daa er elmig hoch verehrte. So geachab ea einat mit 
Heiaricn Porgee, den inmltten der »Chrtatiia*-Auff8hrung das Ende erreEchte, so bitte 
ea auch mit Felix Mottl geachehen konnen* Aber nocb war die Tragddie nicbt tu 
Ende, wie aucb Em »Tristan* kaum die erste Szene gespielt war, ais Mottl daa Dirigentea- 
pult verliett* Glelch dem todwiinden Helden lag Mottl zwitcben Leben und Tod tage- 
nnd wocnenlang, und wenn einea inn mit dem Schickaal auaetibnte, daa Ihm uuter 
Triatanklingen nicht zu aterben vergonate, so war ea wohl dies: der letzte LichrblEck 
aeinea Leben a, die Nottrauung mit Zdenka FaQbender, aeiner Braut, die am verbingniB- 
Tollen Abend abnnngslos die Isolde gesnugen, etn hehres OpPer dem aterbeaden 
Geliebtea. Nocb eln letztes AuffUckera der .Leuchte*, eh *ie ffir ewig verloacn* Am 
Abend dea 2. Jull verschied Mottl* 

MQnchen stent Im Zcichen liefer Trailer, denn Mottl war Munchens muatkalischer 
Liebling: ihm verdanken wir insbesondere viel hcrrliche Abende Wagnerscher und 
Mozartscher Kunat im ampbltheatrallachen Prinzregeatentbeater und 1m relzenden 
Rokokobaua dea ResEdenztheaters, und im Konzcrtsaal vor allem bei Bach und 
Beethoven. Wer wird, wer kann sein Erbe wurdEg verwalten? Von den gro&eu 
Dirigenten der Gegenwart ist keiner frel, und der else, einzige, der flhig gewesen 
wire, elnen Mottl vergessen zu mechen* er aank wenige Wochen vorher ina Grab, 
Vas nun? Dies 1st die badge Frage des mustkaiischen Munches. 

Ala Mottl, 47 Jabre alt (geb, 24. August J8B6 zu Unter- St.Veit bei Vlen^ an Zumpes 
Start ron Karlsruhe nacn MQnchen kam, da geb5rte er achon, besondera von seiner 
Bayreuther TfttigkeEt her, zu den era ten Dirigenten der Welt, und man erwartete von ihm 
cine Glanzzeit der Munchner Oper, wie ale self Bulowa und Levis Tagen nicht mebrgesebcn 
ward. Venn such nlcbt alle Bl&tentriume reiften, so hat Mottl doch immerhln Vieles und 
Scbfaes an der Munchner Hofoper gewirkt, und wo aein belebendea Temperament durch ■ 
aching, da wurde immer reurig und schOn muslziert* freilich — die Gcrechtigkcit verlaagr, 
daU man aelbst am Grabe wanrnaftlg sel — nicht immer aebr sorgflltig. Eine gewlaae 
genlale Nacblisaigketl^ eln sorgloscs, auf die Gunat dea Angenbllcks vertrauendes 
Improvialeren kennzelchnete inabeaoadere In den letzten Jahren die Ara Mottl, in der 
J eider wErkllcb energiacbe Proben Immer seltener wurden. Daa Reaultat war, dafl eben 
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die Auffiihrungen nicht immer gleichwertig waren, daB die Qualitat mehr oder minder 
von derzufalligen personlichen Disposition des Hofoperndirektors abhing, nicht aber als 
genaues Resultat unausgesetzter Arbeit sich zeigte. Dazu kam die verhfingnisvolle, echt 
wienerische Neigung, die Person iiber die Sache zu stellen, gewisse Konzessionen 
an Freunde zu macben (insbesondere auch bei der NovitStenauswahl), die sich sach- 
lich nicht im mindesten rechtfertigen lieBen, weiterhin auch allem Neuen gegeniiber 
das gewaltige Gewicht seines Einflusses und seiner Personlichkeit zugunsten einer 
ultrakonservativen Gesinnung, die uber Liszt und Wagner nicht mehr hinausging, in 
die Wagschale zu werfen. Bach, Beethoven, Mozart, Schubert, Berlioz, Wagner, Liszt, 
Bruckner, Cornelius waren seine Lieblinge, die er mit einer gewissen, berechtigten 
Einseitigkeit kultivierte, und daraus machte er nie ein Hehl, daft ihm beispielsweise 
Brahms und Richard StrauB keine sehr angenehmen Komponisten waren. Brahms 
wurde zuerst jahrelang aus den Programmen der Symphoniekonzerte unter Mottl fern- 
gehalten, und wenn er StrauB dirigierte, so tat er das mehr dem lieben Freunde 
Richard, als dem Musiker StrauB zu Gefallen. Uber „Salome a und „RosenkavaIier a 
konnte man aus seinem Munde manch treffendes ketzerisches Wort horen, und nur 
„Elektra a fand eine Zeitlang mehr Gnade vor seinen Ohren. StrauB revanchierte 
sich dafur wacker durch das Scherzwort vom „neuen Lachner in Munchen", das Mottl 
gewaltig wurmte. Freilich, der „alte Lachner", der eine dezidierte, nie zu Konzes- 
sionen geneigte Personlichkeit gewesen war, hatte sich durch den Vergleich mit dem 
stets schwankenden Charakter Mottls auch nicht gerade geschmeichelt gefuhlt, — 
aber was sogar Mottls sachliche Gegner versohnen muBte:sein goldener, wundervoller 
Humor verklarte selbst das Allzumenschliche seiner Personlichkeit immer wieder. 
Er durcbschaute mit scharfem Verstande die eigenen Schwachen, ja er fand in ver- 
trautem Kreise gar das rechte Wort, um sich uber seinen oft genug dokumentierten 
Wankelmut und uber die ihm blind ergebene Tagespresse lustig zu machen, und so 
konnte wohl niemand dem charmanten Manne ernstlich gram werden. Wienerischer 
Leichtsinn und burschikose Nonchalance halfen ihm auch immer wieder uber Situa- 
tionen hinweg, die seine burgerliche und kunstlerische Existenz mehrmals aufs 
schwerste zu erschuttern drohten, und mit einem beispiellosen Gluck — Felix: nomen 
et omen — wuBte er immer wieder der drohenden finsteren Machte Herr zu werden. 
Aber sein Korper hielt diesen sich ewig erneuernden Aufregungen, gepaart mit 
schwerer beruflicher Anstrengung, nicht stand; schon seit Jahren herzleidend, ver- 
sagte das wichtigste Organ schlieBIich den Dienst. Vielleicht blieb ihm selbst im 
Tode das Gluck getreu: er wurde hinweggerafft in der Blute seiner Jahre, ohne daB 
er, der Ewig-Junge, die Boten des gramlichen Alters herannahen sah, und das fruhe 
Ende hat ihn vor dem Schlimmsten bewahrt, was ihm hatte beschieden sein konnen: 
untatig, fern von der heiBgeliebten Biihne weiterleben zu mussen. Denn daruber war 
kein Zweifel: Mottls Dirigentenlaufbahn wfire zu Ende gewesen, selbst wenn die Kunst 
der Arzte ihn noch fur einige Jahre dem Leben hatte erhalten konnen. Und so wird 
er unter uns fortleben, wie er in Kraft und Jugendlichkeit — ein Ftinfziger nach 
Jahren, ein Dreifiiger nach Temperament — noch bis vor kurzem gewirkt, einer der 
letzten Zeugen der groBen Bayreuther Zeit, als deren einsame Saule nun Hans Richter 
ragt, ein selbst in seinen Schwachen noch liebenswerter Mensch und — nehmt alles 
nur in allem — ein echter Kunstler. 



Ha: vol: :r, C 1OO0I.C 

- "" • O 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




Tagesfragen 

RHEINISCH-WESTFALISCHE ZEITUNG (Essen), 8. Dezember 1910: „Musik- 
kritik, Tonkunstler und Publikum". Von August Weweler. Verfasser definiert 
den Kritiker „comme il faut" als rezeptives Genie, d. h. als einen Menschen, der 
die Fahigkeit besitzt, neue Kunsteindriicke schnell und sicher auf itaren Wert hin 
zu priifen und seinen Geist, sein Gemiit jenem des Kunstlers zu assimilieren. 
„Diese Eigenschaft kann aber dem Fachmann, dem Historiker, dem Dilettanten in 
gleicher Weise zu Gebote stehen, nur wird der erste sich lieber mit seinen 
eigenen Ideen beschaftigen, der zweite statt der Werte des Einzelkunstwerkes die 
grofien Bezuge aufsuchen, der dritte seine Fahigkeiten nur in einem kleinen Kreise 
zur Geltung bringen. Glaubt nun der Fachmann, der Historiker, der Dilettant, daft 
seine rezeptiven Qualitaten alle seine anderen uberragen, dann stellt er sie in den 
Dienst der Offentlichkeit und bildet nun eben eine neue Spezies, den Berufskritiker, 
womit sich selbstverstandlich auf Grund der fortwahrenden Ubung seine kritischen 
Fahigkeiten fiber die jener hinaus stejgern werden. — Die Schwierigkeit, den Innen- 
wert gerade der Musik zu erfassen, bildet naturgemaft ein starkes Hindernis in 
der qualitativen Ausbreitung der Tonkunst, und daher moge eine kurze Unter- 
suchung uber ihre Ursachen folgen. M6hul, der Komponist des wundersamen 
Joseph 4 , sagt: ,Der Erfolg der ersten Auffiihrung einer Oper geht auf das Konto 
des Textes, der der hundertsten auf das der Musik. 4 Das ist richtig und zur 
Geniige bewiesen. Der Text als dichterisches Produkt stellt Realitaten dar, die 
vom Verstand, vom Gemut schlechthin erfafit und gefiihlt werden konnen. Die 
Kunst der Tone hingegen entbehrt jeglicher Realitat in diesem Sinne und 
vermag nur mit dem speziellen Tonverstand und Tongemiit erlebt zu werden. 
Diese letzteren stellen also einen rein asthetischen Sinn dar, der in der Mensch- 
heit weit seltener vertreten ist, als der fur Realitaten. Nach langerer Zeit erst 
gewinnen daher fur die meisten Menschen die asthetischen Grofien eine faBbare, 
wenn man will, realere Bedeutung. Zu diesem tritt noch ein anderes, schwer- 
wiegendes Moment. Die Musik ist eine ,transitorische* Kunst, sie geht in der 
Zeit voriiber, und ein einmaliges Horen eines Tonwerkes gleicht einem fluch- 
tigen Blick auf ein Gemalde. Es ist selbst dem routiniertesten Kritiker durchaus 
unmoglich, den Personlichkeitswert eines Tonwerkes beim ersten Horen zu 
erfassen und zu wurdigen. Was er an ihm erlebte, war vielleicht ein besonders 
hervorstechender Stimmungscharakter, eine auffallende Wendung, ein harmonischer 
oder instrumentaler Effekt, eine scharf nachzeichnende Tonmalerei, ein Bezug auf 
ein vorliegendes Programm, alles Dinge, die an der AufXenseite liegen und den 
Innenwert einer Komposition nicht im mindesten bedingen noch ausmachen. Das 
Wesentliche, der Wert der Tongedanken und deren Verarbeitung, die Zeichnung 
des Melodischen, wird ihm groiienteils entgehen mussen, und dies um so mehr, 
je unauffalliger es sich aufierlich gibt.** — Weiterhin wendet sich der Autor in 
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sachlicher Rede gegen das Kritikerelend, dem mit alien Mitteln gesteuert werden 
musse. Er richtet sich an die Redaktionen der groBen und einfluBreichen Tages- 
blatter, denen er folgende Frage vorlegt: „Halten Sie den Posten Ihres Musik- 
kritikers fur wichtig genug, urn itam eine Subsistenz zu gewahren, die ihm er- 
moglicht, seinen so verantwortungsvollen Beruf nicht als Nebenfach zu betreiben, 
sondern seine ganze Kraft und Zeit darauf zu verwenden? Zwischen der harten 
Arbeit eines Tonwerke Produzierenden und der ungenugenden Vorbereitung 
der uber ihn zu Gericht Sitzenden besteht ein so schreiendes MiBverhaltnis, 
wie es sich nur denken laBt. Ja, so wenig ernsthaft wird meistens ein groBeres 
Tonwerk genommen, daB eine vom Kritiker hinterher selbst erkannte ungerechte 
Kritik niemals revoziert wird. Mir wenigstens ist kein solcher Fall bekannt. DaB 
durch eine solche Kritik unter Umstanden ein Werk ermordet werden kann, oder 
daB es sie doch auf seinem Wege als lange haften bleibendes MiBtrauensvotum 
mitzuschleppen hat, scheint nicht in Betracht zu kommen. Die Kehrseite der 
Medaille, die Verhimmelung unechter Werke, zeitigt naturlich in ihrer Wirkung 
gleiche Fruchte. Die Kritik der Tageszeitungen ist ein viel zu starker Faktor 
in unserem Musikleben und von viel zu groBer Tragweite, als daB nicht alles 
getan werden sollte, sie zu einer Idealinstitution zu erheben. Dadurch werden 
zwar keine besseren Komponisten und Werke erzeugt, wohl aber wird dem Echten 
und Wahren der Boden geebnet, dem Unechten der PaB verlegt, der zu starke 
Larm der Reklametrommel gemildert und mit alledem der Kunst der beste 
Dienst geleistet. Dann auch avanciert der Kritiker vom Berichterstatter zum 
Tempelhuter des Schonen." 

Volksmusik 

LEIPZIGER VOLKSZEITUNG (Leipzig), 21. Oktober 1910: „Das Volk in musik- 
dramatischen Werken." Von T. Der Autor spricht von der dramatischen Funktion der 
das Volk reprasentierenden Chormassen, und gibt nach dieser Hinsicht einen ge- 
schichtlichen Uberblick. Er schildert die eminente Bedeutung der w turbae" der 
Bachschen Passionen, der Handelschen Oratorien — „Judas Maccabaus" gilt ihm als 
Musterbeispiel hierfur — , um Glucks geniale Chorsatze, dann die der Revolutions- 
oper und vor allem Wagners dramatische Chore in den Kreis seiner Betrachtung 
zu Ziehen. „Das Originalste und Kiihnste wie Tiefste hat Wagner als musikalischer 
Volksdramatiker in den Meistersingern gegeben: er fiihrt — im dritten Akt — das 
Volk als kunstlerischen Faktor ein. Das ist etwas unerhort Neues, und einzig 
ein Wagner, der sich von der Revolution geradezu Wunder fur die Regeneration 
des gesamten Deutschlands ertraumt hatte, konnte iiberhaupt auf diese Idee 
kommen. DaB ein Volk bei religiosen, kriegerischen oder ahnlichen Anlassen 
Huldigungen darbringt, ist etwas Ubliches, aber daB es als Gesamtes einem Dichter, 
einem Geisteshelden huldigt, und dies in plotzlichem EntschluB, das ist etwas ganz 
Besonderes. Hans Sachs selbst erscheint Wagner als der kunstlerisch produktive 
Volksgeist, und es will etwas heifien, wenn Wagner seinen Revolutionstraumen auf 
diese Weise RealitSten verschaffte. Wenn man sieht, in welch mannigfacher Weise 
Wagner das Volk in seinen Werken verwendet, ist man sehr verwundert, daB er 
gerade hierin so wenig Nachfolge gefunden hat. Man wuBte nicht viele neue Opern 
zu nennen, in denen eine bedeutende Volksdramatik betrieben und die Chordramatik 
weiter ausgebildet worden ware. Noch am ehesten ist dies wohl bei M. Schillings' 
, Moloch* der Fall, der gerade hierin am bedeutendsten ist. Das lafit denn auch 
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die Behauptung aufstellen, daft der dramatische Chor in musikdramatischen Werken 
iiberhaupt noch lange nicht wirklich ausgeniitzt worden ist, und daft die Zukunft 
hier noch sehr viele Wege offen lafit." 
AUS DEM POSENER LANDE (Lissa i. P.), No. 4-5 (1910). „Vom Werden des 
Volksliedes". Gelegentlich des Kowalski'schen „Tam na btoniu". Von Prof. 
Dr. Martin Klein. Verfasser tritt der Ansicht entgegen, daft das deutsche Volks- 
lied im Niedergange begriffen sei. Das sei nur mit grofter Einschrankung richtig, 
insofern man namlich den Begriff des Volksliedes zu eng faftt und man sein Wesen 
einseitig historisch, anstatt auch zugleich psychologisch konstruiert. „Unsere Volks- 
liedfreunde sind fast alle zu sehr Romantiker: sie uberschsitzen das Alte zu un- 
gunsten des Neuen." Seelische Regungen suchen in Liedern Ausdruck heute so 
gut wie friiher, denn sie sind heute so lebendig und stark wie vor Jahrbunderten; 
nur die Ausdrucksmittel und -formen haben sich geandert, und es ist fraglich, ob 
die fruheren Zeiten schlechthin die besseren waren. Im Gegensatz zu dem be- 
kannten Spruche Reinharts: „Sie [die Volkslieder] werden gar nicht gemacht; sie 
wachsen, fallen aus der Luft a usw. meint der Verfasser: „Alle Volkslieder kommen 
von Kunstliedern einzelner, bestimmter Dichter her; jedes Volkslied ist ur- 
sprunglich ein Kunstlied gewesen" und kniipft an diesen Satz erklarende Be- 
merkungen. Wie ein werdendes Volkslied entsteht, wird so gedeutet: „Da hort 
eins irgendwo ein hubsches Lied singen; sich erkundigen nach Verfasser, 
Komponisten, Verleger, in eine Buchhandlung uberhaupt eintreten und das Lied 
da kaufen — mit alledem wuftte man gar nicht Bescheid, und war's auch, was 
nutzten einem Noten! Aber man lauscht, man singt nach, was man sich behalten 
hat, zumal wenn man das Lied mehrmals horte, und wo Text und Melodie im 
Stiche lassen, findet sich unwillkurlich aus sonst Gehdrtem oder Gewufttem Er- 
gSnzung und Ersatz; so wird das Vernommene angeeignet, und wird das Fremde 
Eigenes; so ist ein Volkslied im Werden. Das ist keine theoretische Konstruktion 
des Vorganges: ich habe ihn an konkreten Fallen beobachtet. Anffinglich entspricht, 
was man singt, noch leidlich dem Original; dann aber wird es, wenn es weiter 
gesungen wird, wobei nur mundliche Oberlieferung stattflndet, zwar immer un- 
genauer, aber immer genauer der Denk- und Gefuhlsweise der Volksschicht, in der 
es schwebt, angepaftt und bringt immer mehr das Eigene des Volkes zum Ausdruck. 
Das ist kein absichtliches Umdichten; es war auch kein bloftes mechanisches 
Nachbeten bei nachlSssiger Aufmerksamkeir, bei loddrigem, der Ehrfurcht vor dem 
Original entbehrendem, gedankenlosem Plarren, sondern ein unbewufttes, ganz all- 
mihlich sich vollziehendes Nach- und Umschaffen aus personlichster Stimmung. 
Da es dieses ist, so ist das Neuentstehende durchaus der Index des Standes des 
Genjutslebens derjenigen Kreise, in denen solche neuen Volkslieder gesungen 
werden, und daher sind unsere Volkslieder in erster Linie Gegenstand der Volks- 
kunde, nicht der Asthetik". Auf das in Rede stehende Volkslied (Tarn na bJoniu) 
ubergehend, sagt der Autor folgendes: „Es ist ein Soldatenlied, das, wie es ganz 
allgemein verbreitet ist, auch in Posen gesungen wird. Es ist zugleich ein Muster 
des neueren Volksliedes [,An der Weichsel gegen Osten* aus dem Soldaten- 
liederbuch] und zeigt mit einigen Abweichungen in der Form den Text eines in 
der badischen Pfalz vorkommenden Liedes. Das Ursprungslied ist polnisch [Dichter: 
Franziscek Kowalski 1799—1862]. Diese Tatsache ist ganz merkwurdig; wir haben 
hier den meines Wissens einzigen Fall des Eindringenspolnischer Kunstdichtung in 
das deutsche Volkslied". Es folgt eine Ubersetzung aus dem polnischen und die 
Gegenuberstellung des heutigen Textes. Indem nun Verfasser dem Wege der 
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Wanderung des Originaltextes in das Soldatenliederbuch nachspiirt, glaubt er, daB 
das Lied fiber eine Zwischenstufe, namlich durch eine poetisch-freie Obersetzung des 
Kowalski'schen Gedichts in das Volk gedrungen ist, und schlieBtseine Untersuchung mit 
dem Satze: „Uns geht nur das an, was das deutsche Volk aus dem polnischen Liede 
gemachthat. UnbarmherzighatesallesRankenwerkund namentlich densentimentalen 
SchluBabgeschnitten, den polnischen Insurgenten,derleidenschaftlich-unverstandigein 
galantes Abenteuer willens ist sich zum Lebensschicksal werden zu lassen, zu einem 
frohlichen Jungen seinesgleicben umgeformt, und aus dem polnischen Mfidchen, 
das nicht mehr ist als eine typische Figur — so sind sie alle: scheinbar weich und 
doch zielbewuBt und immer mit einem starken Stich ins Leidenschaftliche bis 
zum Kreuzkussen — hat es eine bestimmte Besonderheit des deutschen MSdchens 
aus dem Volke charakteristisch gestaltet: den allerliebsten Schelm." 

Nachtrag zu den Mahler-Nekrologen 

NORD UND SUD (Berlin), Zweites Juniheft 1911. „Gustav Mahler und Wien". In 
diesem uberaus scharfen Artikel Ernst Friedeggs, der zu der groBen Reihe Mahler- 
Aufsatze im starksten Gegensatz steht, heiflt es: „Schmalzige Feuilletonisten unter- 
stellten der letzten Reise des Kunstlers den Wunsch, nicht in Paris, sondern in 
Wien zu sterben, in jener Stadt, die ihm zur zweiten Heimat geworden, in der er 
gianzende Tage gesehen, in der er sich einen internationalen Ruf erworben habe. 
Ich glaube, die Herren Feuilletonisten tauschen sich. Abgesehen davon, daft der 
Regisseur Mahler sentimentale Aktschlusse nicht liebte, habe ich triftige Grunde 
fur die Annahme, daB er in Wien nicht zu sterben, sondern zu gesunden 
gedachte. Hatte er geahnt, daB ihm auch die Wiener Arzte nicht wurden helfen 
konnen, so ware er in Paris gestorben, gleichgultig dafur, wo man ihn verscharrt hatte. 
In solchen Dingen war Mahler mindestens so zynisch wie Heinrich Heine." Es 
erfolgt eine heftige Anklage gegen diese angeblich „musikalischste" Stadt der Welt, 
die diesem Genie das Leben vergallt und verbittert hat, ihm, der Wien mehr ge- 
schenkt hat, als es je wiedergeben konnte: w Was haben ihn doch im Leben die 
Herren Tenore und die feinen Primadonnen gequSlt und verklatscht, die sich 
taglich nach seinem Befinden erkundigten, als er sich zum Sterben anschickte! 
Wie ist er von Leuten beneidet und gehaBt worden, die seine GroBe von ungefahr 
ahnten! Was hat ihn die Wiener Kritik, die ihm jetzt Strome von Trinen nach- 
weinte, nicht alles gescholten! Was hat doch dieser Armste unter der Wiener Trag- 
heit gelitten, wieviel Energie hat er im Kampfe gegen die Wiener Gleichgiiltigkeit 
und Nachlassigkeit verbraucht! DaB Gustav Mahler einer der groBten Interpreten 
fremder Kunst war, daB er ein ganz, ganz groBer Dirigent gewesen ist, das steht 
heute fest. Aber nicht minder fest steht, daB er Wien und die Wiener im Grunde 
seiner Seele gehaBt hat, denn er kannte Wien und die Wiener, kannte die Cliquen- 
wirtschaft . . . a 

SMETANA (Prag), 2. Juni 1911. In einer groBen Reihe von Aufsatzen: „Gustav Mahler 
mrteu" von Zdenek Nejedly, W Z mych uzpominek na Gustava Mahlera" von Jos. 
B. Foerster, w Za Gustavem Mahlerem a von Karel Burian, w O poslednich 
Mahlerovych konzertech v Americe" von Gustav A. Svoboda, „Mahleriana a (Aus- 
zuge aus bedeutenden Tageszeitungen und Zeitschriften) werden die Verdienste 
des groBen Toten gewurdigt. Gustav Kanth 
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f^UDAPEST: Die kunstlerische Bilanz des 
" Spieljahres zu verschonen, hat die Direktion 
der Koniglichen Oper zwei Wochen vor Saison- 
schlufi noch Richard Straufi'„Rosenkavalier tt 
herausgebracbt. In einer zum Teil recht be- 
friedigenden Auffuhrung, der man freilich an- 
merken konnte, dafi sie teils improvisiert, teils 
herausgepeitscht werden mufite. Die Berufung 
Ballings an das Institut hatte so verstimmend 
gewirkt, dafi der das Studium der schwierigen 
Novitat leitende erste Kapellmeister von einer 
hochgradigen Nervositat befallen wurde und der 
jugendliche Dirigent Emil Abranyi in die 
Bresche springen mufite. Es ist immerhin der 
Beweis genialer Begabung, dafi sich Abranyi 
zumindest durch die absolut sichere technische 
Beherrschung des Werkes mit Ehren aus der 
Affare zog. Mit ihm machte sich noch die 
Trias der Damen Sebok (Herzogin), Domotor 
(Octavian), S£ndor (Sophie) um die Auffuhrung 
verdient. Schwacher war die Partie des Lerchenau 
durch Herrn Kornai besetzt; auch der Frank- 
furter Bassist Richard Erdos, der durch ein 
langeres Gastspiel das Ponale seiner Fahnen- 
flucht tilgte, befriedigte in der Rolle nur durch 
Kraft und Wohllaut der Stimme, ohne den 
Geist des Ausdruckes erschopfen zu konnen. 
Umso sturmischeren Erfolg errang er als Mar- 
cel, Daland und Falstaff. — Wahrend Direktor 
M6sz£rosdie n3chsteSaison mit unverdrossenem 
Pflichtbewufitsein vorbereitet, mufi er nach wie 
vor in der Presse und im Parlament eine scharfe 
Kritik seiner kiinstlerischen Tatigkeit fiber 
sich ergehen lassen. Auch Michael Balling, 
mit dem sich M£sz£ros vom nachsten Jahr in 
die kunstlerische Arbeit teilen soil, wird sich 
erheblichen Schwierigkeiten gegenuber finden. 
Die ungarische Presse begegnet ihm mit unver- 
hohlenem Mifitrauen und Ubelwollen, und so 
durfte die latente, gewaltsam beschwichtigte 
Krise in der Leitung des vielgeprfiften Kunst- 
institutes im nachsten Jahre akut werden. Es 
ware dringend zu wiinschen, dafi es Herrn 
MSszaros mit Hilfe seines neuen artistischen 
Beistandes gelingen mochte, durch tuchtige 
kunstlerische Vorarbeit schon zu Beginn der 
kommenden Saison mit versohnenden Erfolgen 
einsetzen zu konnen. Dr. B61a Diosy 

DEVAL: Im September wurde, nachdem das 
**• neue deutsche Theater zum Termin richtig 
fertiggestellt worden war, die Saison eroffnet, die 
uns diesmal — von Opern mufite leider aus 
finanziellen Grunden abgesehen werden — ein 
wenn auch nicht gerade erstklassiges, so doch 
den Verhaltnissen nach recht befriedigendes 
Operettenensemble brachte, das im ganzen freilich 
schauspielerisch Besseres leistete als gesanglich. 
So wurden uns die letzten oder wenigstens vor- 
letzten Neuheiten der Lehar, Fall e tutti quanti 
vorgefiihrt und im ganzen recht wohlwollend 
aufgenommen, wobei es einen Fortschritt gegen 
manche fruhere Saison bedeuiete, dafi Chor und 
Orchester in relativ guter Verfassung waren. 
Dafi die Kunst hoherer Ordnung bei alledem 
nicht allzu grofien Gewinn einheimste, ist selbst- 
verstandlich. Otto Greiffenhagen 

DOM: Puccini's neueste Oper „La Fan- 
1V ciulla del West" („Das Mfidchen aus dem 
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Westen") hat nun „glucklich a seine italienische 
und damit leider auch seine europaische Buhnen- 
laufbahn angetreten, ein trauriges Zeichen fur 
die Abhangigkeit des mitteleuropaischen Opern- 
geschmacks von dem flachen Snobismus der 
Amerikaner. Noch trauriger freilich ist es, 
dafi ein Musiker von dem kiinstlerischen Fein- 
gefiihl und von dem gefestigten Konnen eines 
Puccini sich zu derartigen billigen Konzessionen 
an die Sensationsgeluste eines blasierten mon- 
danen Publikums bereit finden lafit, wie sie 
Textbuch und Musik dieser kalifornischen 
Abenteurergeschichte geradezu aufeinander hau- 
fen. Man wird an die nervenpeitschenden Mord- 
geschichten in gewissen Kinematographen- 
theatern erinnert. Minnie, die schone, von den 
Goldgrabern scheu umschwarmte und verehrte 
Besitzerin der Schenke „La Polka" hat ihr Herz 
dem kuhnen Rauber Romerrez geschenkt, auf 
den die Goldgraber und ihr Anfuhrer, der 
dustere, brutale, sinnliche Sheriff Ranee fahnden. 
Dieser Sheriff buhlt umsonst um Minnies Gunst, 
und im zweiten Akt erreicht die Spannung ihren 
hochsten Moment, wenn Minnie mit dem Sheriff 
um das Leben ihres Geliebten, Romerrez, den 
sie vor den Nachstellungen zu verbergen suchte, 
eine Partie Poker spielt. Der grofite Fehler 
des Textbuches besteht in der Verwasserung 
der beiden ersten, blutig ernsten Aufzuge durch 
den von verlogener Ruhrseligkeit triefenden 
Schlufiakt, der die Befreiung des Raubers durch 
Minnie bringt. Es ist echt amerikanisch von 
dem Dramatiker D. Belasco (denn sein Drama 
lag dem Textbuch der Herren Civinini und 
Zangarini zugrunde) erfunden, wenn das Interesse 
der Zuschauer von dieser Haupthandlung fort- 
wahrend durch allerlei aufregende Episoden mit 
den obligaten Revolverschiissen auf und hinter 
der Szene unterbrochen wird, und hier liegt 
wohl auch die Klippe, an der die Kiinstlerschaft 
Puccini's diesmal, wie teilweise schon in der 
Oper „Tosca", scheitern mufite. Dafi Puccini 
im Kerne seines Wesens Lyriker, nicht Dra- 
matiker ist, zeigt sich auch in dieser Partitur 
wieder darin, dafi ihm die Musik zum ersten 
Iyrisch-romantisch gefarbten Aufzug relativ am 
besten gelungen ist: das leitmotivisch ver- 
wendete Heimwehlied ist ein echter Puccini mit 
seiner weichen, schwarmerischen, leise populSren 
Melodik, und die Szene, in der Minnie ihren 
Goldgraberpfleglingen Unterricht in derbiblischen 
Geschichte erteilt, gibt dem Komponisten An- 
lafi, zum Ausdruck des gespannten Aufhorchens, 
seine beruchtigten Quintenfortschreitungen zu 
verwenden, die hier aber rechtwillkurlich wirken. 
Vom zweiten Aufzug an versteigt sich Puccini 
zu einer grellen Haufung von Dissonanzen, von 
einander jagenden ubermafiigen und alterierten 
Akkorden, fast dauernd im starksten Fortissimo, 
so dafi man wirklich fast von einer Ubertrumpfung 
Richard Straufiens in der „Elektra a sprechen 
konnte, wenn nicht bei Puccini diese dick- 
aufgetragenen Dissonanzen lediglich als Selbst- 
zweck, als allzu getreuliche Illustration des 
raffinierten und doch unsagbar banalen Text- 
buches erscheinen wurden. Hoffentlich fahrt 
der Komponist, der sich ja noch im besten 
Mannesalter befindet, nicht auf dieser zwar be- 
quemen,aberhochst unkunstlerischen Tanti&men- 
laufbahn fort, sondern wird bald wieder zu seiner 
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ersten und echten Note, zur femininen Romantik 
zuruckkehren. Eine ausgezeichnete Auffuhrung 
unter der Leitung Arturo Toscanini's, der 
sicb nach Kraften bemuhte, in das larmende 
Geprassel der Partitur Farbe und Kontraste zu 
bringen, brachte einen sturmischen auBeren 
Erfolg zustande, fur den sich neben dem Autor 
mit Recbt aucb die Hauptdarsteller Eugenia 
Burzio (Minnie), P. Amato (Sheriff) und 
A. Bassi (Romerrez) bedanken konnten. 

Arthur Neisser 
"WfEIMAR: Die letzten Wochen der uberaus 
™ abwechselungsreichen Spielzeit unseres 
Hoftheaters brachten noch zwei bemerkens- 
werte ortliche Erstauffuhrungen: die schon 
seit zwei Jahren versprochene „ Elektra" von 
StrauB und Puccini's „Boheme a . Straufi' ; 
Musikdrama hinterlieB auf die das Haus fullende 
Zuhorerschaft eine tiefgehende Wirkung, die 
sich zum SchluB in einem orkanartigen Beifall 
loste, der allerdings in erster Linie der vorziig- 
lichen Darstellung der Elektra durch Aline 
Sand en (Leipzig) gait. Auch Peter Raabe, 
dessen nicnt geringe Verdienste um das Zustande* 
kommen dieser Auffuhrung unumschrankt an- 
erkannt werden mussen, wurde lebhaft gefeiert. 
Und unsere auf 80 Musiker verstarkte treffliche 
Hofkapelle hatte einen Ehrentag. In der zweiten 
Auffuhrung vertrat Annie Krull (Dresden) die 
Partie der Elektra. Stimmlich war sie wohl 
ihrer Leipziger Kollegin uberlegen, jedoch dar- ! 
stellerisch wuBte jene weit mehr aus dieser 
Partie zu machen. Puccini's „Boheme a ging 
ebenfalls vor einem ausverkauften Haus in 
Szene, und der Erfolg dieses melodiosen, fur die 
Singstimmen ungemein dankbar geschriebenen 
Werkes war bereits nach dem ersten Akt be- 
siegelt, so daB sich die Hauptdarsteller Musil 
(Mimi), Runge (Musette), Haberl, Gmur, 
Bergmann und Mang viermal vor dem Vor- 
hang zeigen konnten. Die Auffuhrung selbst 
unter G rummers aufopfernder und diskreter 
Leitung gehorte mit zu den besten und einheit- 1 
lichsten der ganzen Spielzeit. Unter der | 
Leitung dieses arbeitsfreudigen Kapellmeisters 
kamen auch noch die besten Lortzingschen 
Opern in zyklischer Folge („Wildschutz tt , „Zar 
und Zimmermann", „Waffenschmied a , „Undine a , 
„Die beiden Schutzen", „Die Opernprobe") eben- 
falls vor ausverkauftem und beifallsfreudigem 
Hause zur woblgelungenen Auffuhrung. 

Carl Rorich 

KONZERT 

DROSSEL: Das 4. Concert Durant war 
*■* C6sar F ra n c k gewidmet, dessen klangschone, 
poetische w Psyche* u , die weniger bedeutende 
Balletmusik zu „Hulda" und die bekannte schone 
d-moll Symphonie von dem groBe Fortschritte 
zeigenden Orchester in durchaus wiirdiger Weise 
vorgetragen wurden. Arthur de Greef spielte in 
virtuoser Weise die Symphonischen Variationen 
und „Les Djinns a . — Sylvain DupuisbeschloB die 
Concerts PopulairesmitHaydns B Schopfung a . Der 
Auffuhrung in franzosischerSprachedurchSolisten 
und Ch6re der Monnaie fehlte es an Schwung und 
Stil jniemand wuBte mit dereinfachen, gemutvollen 
Musik was Rechtes anzufangen. — GroBer Erfolg 
war Bruchs „Glocke a beschieden, die der 
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Deutsche Gesangverein unter Leitung des 
Unterzeichneten und unter Mitwirkung von 
Martha Schauer-Bergmann, Pfaff, Koh- 
mann und Waschow, sowie des Monnaie- 
Orchesters als letztes Vereinskonzert bot. — Als 
SchluB der Saison-, wie man ihn nicht wurdiger 
denken kann, ein zweitagiges Bach-Festival, 
veranstaltet vom Bach-Verein unter Albert 
Zimmer. Der erste Tag brachte die bereits im 
vorigen Jahr gehorte Johannes-Passion" in 
deutscherSprache,derzweiteTagdieh-mollMesse. 
Man muB vor Zimmer's Energie, sich mit seinem 
kleinen Chor von 100 Sangern an derartige Auf- 
gaben zu wagen und sie in so ausgezeichneter 
Weise zu losen, alle Hochachtung haben. Als 
Solisten: Elisabeth Ohlhoff, Martha Stapel- 
feldt, George A.Walter und Gerard Zalsman. 
GroBer Erfolg! Felix Welcker 

PvANZIG: Brase fiihrte die von Theil begrun- 
U deten wochentlichen Symphoniekonzerte 
ruhmreich zu Ende; sie enden mit seinem Weg- 
gange von Danzig, nach 32 Jahren ihres Be- 
stehens, — eine Folge der schlimmen Reduktion 
der Militarkapellen. Ihm als einem Dirigenten 
ersten Ranges ware nur ein ebensolches 
Orchester zu wunschen. Aus dem letzten 
Konzert ist die Wiedergabe von Schuberts 
w Unvollendeter* ebenso unvergeBlich durch 
Tiefe und Zartheit wie die des „Meistersinger a - 
Vorspiels durch Pathos und Klarheit. Ce- 
leste Chop-Groenevelt spielte unter Brase 
mit genialer Bravour und Feinheit das Konzert 
von Tschaikowsky. Als Komponist trat Brase 
diesmal mit seiner Zweiten Symphonie hervor 
(Manuskript); sie ist eine willkommene Fort- 
setzung der guten Tradition. Frisch, reich, 
geistdurchdrungen, schon instrumentiert, nimmt 
sie einen ehrenvollen Platz in der Literatur 
ein. Von Ole 1 s e n brachte Brase eine 
ebenso reizvolle wie meisterhaft gearbeitete 
w kleine a Nordische Suite; sie erschien wie eine 
hohere Potenz von Grieg. — Binder gab Sym- 
phoniekonzerte mit „La Chasse" von Haydn, 
Balletmusik „Les petits riens" von Mozart. Die 
Symphonie wurde mit aller wunschenswerten 
Frische und Sauberkeitausgefiihrt. Ebenso hatte 
der Dirigent Geist und Wesen der Mozartschen 
Kleinodien feiner Tanzmusik erfaBt, wie wir 
dergieichen von ihm kennen. Frau Cahnbley- 
H in ken sang die Arie „Schaut, sie naht" 
aus Handels W I1 Pensieroso", Wiegenlied mit 
Orchester von Humperdinck, w Verrat u von 
Pfitzner, Stiicke, die fast den Eindruck machen, 
als konnten sie zurzeit nur von ihr mit dieser 
wunderbaren Zartheit, Reinheit und Schmieg- 
samkeit der Stimme gesungen werden. Elsa 
G e n z m e r debutierte als Geigerin von ent- 
schieden intensiv musikalischer Begabung mit 
Bruchs d-moll Konzert Satz I, Regers Air,Wagners 
Albumblatt. F. Grawert gastierte bei Brase 
mit der e-moll Symphonie von Brahms. Die 
sicherste Erkenntnis der groBen, plastischen 
Formen des Werkes zusammen mit dem leben- 
digsten Gefiihle fur jede rhythmische, melo- 
dische und instrumentale Einzelheit fuhrte 
seinen Taktstock, — ebenso in Grimms kano- 
nischer Suite, Mottls Balletsuite aus Mozart 
und Gluck und der akademischen Ouverture 
von Brahms. — Die Singakademie unter 
Binder bewegte sich mit PiernS's „Kinder- 
Oriqinal from 
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kreuzzug" weiter in ubel modernster Richtung 
mit konfessionellem Beigeschmack. Das Sujet 
ist religids unehrlich, abstoGend fur den Denken- 1 
den (eins vom Hundert allerdings, daher der 
„Erfolg a ), die Musik sozusagen die schwimmende 
Schlangenweis, aus Wagner, Berlioz und den 
gemiflbrauchten Kirchentonarten gemischt. Or- 
chester auf Kosten der anderen Faktoren be- 
schSftigt, witzig, stellenweise auch scbwungvoll. 
Die Solisten (Anna Hartung, Helga Petri, 
Papsdorf, Fitzau) losten loblichst ihre un- 
dankbare Aufgabe, mit ihren personlichen Vor- 
zugen an Stimme und Ausdrucksfahigkeit das 
Werk an dem Teile zu decken, in dem es am 
schw3chsten ist. Die Chore und die Auffuhrung 
als Ganzes waren gut. Am Karfreitag brachte 
die Singakademie unter Binder mit bewahrten 
Vorzugen die „Matthauspassion a . Solisten: 
Schmidt, Koenenkamp, Wohlstein, Ban- 
del, Eva LeBmann, Fitzau, Bekky Baum, 
Martha Wallenberg. — Brandstaeter fubrte 
Schutz* „Die sieben Worte" und Bachs „Gottes 
Zeit u mit dem Neuen Gesangverein nebst 
dem Concerto grosso g-moll von Handel ver- 
dienstlich auf, vom Gewohnten strebsam ab- 
weichend. Die Solisten: Reinfeld, FrauAbel 
sangen mit Auszeichnung, anerkennenswert 
Hermann sowie die Damen Senftleben und 
Brandstaeter. — Der Berliner Domchor 
unter Rudel gab ein hochinteressantes Konzert 
in der Marienkirche, seines alten Ruhmes wurdig 
mit Palestrina, Corsi, Bach, Kotzolt, Becker, \ 
Bruch („Palmsonntagmorgen tt ). — Davidsohn 
gab mit H. Kroemer den vierten seiner be- 
bedeutungsvollen Sonaten-Abende. Er brachte 
op. 82 (4 SStze) von H. Kaun, der zweifellos 
eines der bedeutendsten und reichsten Talente 
der Gegenwart, auf das Berlin stolz sein kann, 
modern und gediegen, naiv und formgewandt, 
weiter Beethoven, Sonate A-dur von C£sar 
Franck, alles in vornehm stilisierter Ausfuhrung. 
— Im vierten Trio-Abend spielten Richard 
und Hugo Kroemer mit Knochenhauer 
op. 5 von Wolf-Ferrari tadellos, voll sudlichen 
Feuers, prfizis und rein, mit gleichem Verdienst 
op. 50 von Tschaikowsky, Knochenhauer eine 
Solosonate von Boccherini. — Das Bohmische 
Streichquartett exekutierte mit Vollendung 
das op. 127 Es-dur von Beethoven, entsprechend 
ideal Haydns Kaiserquartett und d-moll op. 34 
von Dvorak. — Salewski excellierte mit Liszts 
Mephistowalzer, interessierte auch mit Beet- 
hovens op. 13 durch Zuge a la Riemann; op. 7 
von Grieg war einigermaBen uberfltissig. — 
Sven und Lisa Scholander gaben wieder 
ein ethnographisches Gesangs-Kaleidoskop. 

Carl Fuchs 
^ORLITZ: Von unseren Konzertsalen war die 
^-* neue Stadthalle mit ihrem groflen und 
kleinen Konzertsaal naturgemafi am starksten 
besetzt. 1m Verein der Musikfreunde horte 
man Karl Straube, der mit dem stadtischen 
Orchester unter Musikdirektor Juttner konzer- 
tierte, indem er auf der neuen Konzertorgel 
der Stadthalle in der c-moll Symphonie von 
Saint-Saens No. 3 fur groftes Orchester, Orgel 
und Klavier den Orgelpart in virtuoser, in 
dem Anfang-Adagio, dem schonsten Satz der 
Symphonie, in feinsinniger Weise interpretierte. 
Als Solist bewies er sein bedeutendes Konnen 
in der Regerschen Ptfanlaste. un<J JFuge iiber 
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B-A-C-H, die in ihrem Aufbau interessierte, in 
ihrer Musik doch ziemlich kalt liefi. Als ein 
feingearbeitetes Orgelstuck erwies sich eine 
Hirtenszene von Bossi. Der Verein der Musik- 
freunde brachte in seinen weiteren Konzerten 
u. a. die hier noch unbekannte Konzertsangerin 
Margarete Loewe aus Breslau, deren Stimme 
durch ihre Fulle lebhaft interessierte, die eben- 
falls noch unbekannte temperamentvolle und 
technisch auf hoher Stufe stehende Geigerin 
Elsie Play fair aus Paris und als Gastdirigenten 
den fruheren hiesigen Stadtkapellmeister Jose" 
Eibenschutz aus Hamburg. Dieser holte sich 
mit Tschaikowsky^ pathetischer Symphonie, 
mit Richard StrauB* „Tod und Verklfirung* und 
der englischen Rhapsodie „Brigg fair tf von Delius 
laute Anerkennung. Als Geiger voll vornehmer 
kunstlerischer Eigenart erwies sich Franz v. Vec- 
sey. Am Flugel hatte er in dem Pianisten La- 
font einen famosen Partner. — Von den Chor- 
Gesangvereinen konnte die Singakademie 
ihr 50jahriges Jubilaum begehen durch ein 
schon verlaufenes Festkonzert, das Regers 
100. Psalm und eine Konzertauffuhrung des 
Musikdramas „Gunlod a von Peter Cornelius, 
in der Bearbeitung von Waldemar von Baufinern, 
brachte. Wihrend fur das erstere Werk der 
Chor sich als zu schwach erwies, war die Auf- 
fuhrung von Gunlod (mit Strichen) eine hoch 
erfreuliche, so dafi die melodischen Schonheiten 
voll in die Erscheinung traten, besonders durch 
die sympathische Durchfuhrung der Titelpartie 
durch Frau Bruhn-Berger. Das Konzert 
brachte dem Jubelverein und seinem Dirigenten 
Dr. Koch vielseitige Anerkennung ein. Einen 
neuen Dirigenten besitzt die Philharmonie 
in Walter Reinhart, einem jungen, strebsamen 
und temperamentvollen Musiker, der das ton- 
schone Werk seines Lehrers Max Bruch „Oster- 
kantate", sowie den 100. Psalm von Handel zu 
trefflicher Wirkung brachte, unterstutzt durch 
die ausgezeichnete Gesangskunst von Tilia Hill 
in den Sopran-Soli. Ebenso erfreulichen Ein- 
druck hinterlieB der Hellwigsche Chor- 
gesangverein mit seiner „Messias a - Auffuhrung. 
Der Mannerchor kam zur Geltung in einem 
grofizugigen Konzert der Lehrergesang- 
vereine Bautzen, Gorlitz, Reichenberg 
und Zittau. Aufier Wagners w Liebesmahl der 
Apostel* 4 kamen Einzelchdre zu Gehor. Der 
hiesige Lehrergesangverein gab einen be- 
sonderen Volkslieder-Abend, unter Mitwirkung 
von Susanne Dessoir, der durch ein sorgsam 
ausgewahltes und angenehm zum Vortrag ge- 
brachtes Programm lebhaftes Interesse wach rief 
(Dirigent Lehrer Zimmer). In unserer Peters- 
kirche sang der Berliner Domchor und 
hinterliefi mit seiner schon gepflegten musica 
sacra weihevollen Eindruck. — Von den statt- 
gefundenen Liederabenden seien als die be- 
deutendsten hervorgehoben: das Ehepaar von 
Kraus und Hermann Gura. Wullner schnitt 
als Rezitator am besten ab, da die Grenzen seiner 
Gesangskunst immer enger werden und der 
Vortrag allein den Sanger wirklich nicht macht. 
Sehr befriedigende Erfolge erzielten unsere ein- 
heimischen Sanger Kati Bruckner und Dr. 
Brause mit eigenen Liederabenden. Wie schid- 
lich eine ubertriebene Reklame ist, zeigte sich 
in Dora JVl.or.an, die in einem Reklameartikel 
in den yrMtWaBlefilMWBen wurde, in Wirklich- 
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keit aber nicht fiber den Durchschnitt hinaus- 
ragte. Ausgezeichnetes boten wieder die Volks- 
konzerte des Handwerkervereins. Sie brachten 
Kunstler wie Frau Bosetti (Munchen), Eva 
von der Osten und Plaschke (Dresden), den 
hervorragenden Cellisten Prof. Wille aus 
Dresden und die vortreffliche Chemnitzer 
Stadtkapelle unter Oscar Malata. — Die 
Kammermusikwar durchdas Petri-Quartett 
ausgezeichnet vertreten. Hervorragend gespielt 
wurden dieStreichquartette : Grieg g-moll, Schubert 
d-moll, Cherubini Es-dur. Die Bruder Reitz 
veranstalteten mit dem intelligenten jugendlichen 
Pianisten Walter Pfitzner einen guten Kammer- 
musik-Abend. — 17. Schlesisches Musik- 
fest (18. — 20.Juni). Ausffihrende waren die hie- 
sigen Chorvereine, Gesangvereine aus Lauban, 
Lowenberg, Hirschberg, Ratibor und NeiBe, die 
Berliner Konigliche Kapelle, Bernhard 
Irrgang(Orgel), Max Seiffert (Cembalo). Als 
Solisten waren verzeichnet die Sangerinnen 
Boebm-vanEndert,Loewe,Hill,Philippi, 
die SangerSenius und GeBner und dieGeigerin 
Schuster- Woldan. Festdirigent war Dr. Muck, 
seit 1894 standiger Leiter der Schlesischen 
Musikfeste. Unter den Ehrengasten befanden 
sich Prinz Friedrich Wilhelm von PreuBen, der 
Protektor der Schlesischen Musikfeste Graf Hoch- 
berg (Rohnstock) und der Regierungsprasident 
aus Liegnitz. Die fur ein Musikfest wichtige Frage 
der Programmaufstellung war diesmal ziemlich 
einseitig, namlich extrem konservativ gelost 
worden. Als historisches Musikfest gedacht, be- 
rucksicbtigte das Program m nur das 18. und 19. 
Jahrhundert, begann mit Handel und schloB mit 
Richard Wagner unter vollstandigem AusschluB 
der lebenden Komponisten, unter deren wert- 
vollen Werken Umschau zu halten wohl Auf- 
gabe und Pflicht eines Musikfestes ist, sofern 
der fachmannische Standpunkt fur eine der- 
artige Veranstaltung aufrecht erhalten wird: 
Berucksichtigung von hervorragenden Kompo- 
sitionen jeder Musikepoche, deren Auffuhrung 
untergewohnlichen Verh&ltnissen ausgeschlossen 
ist. Ferner ist unsere Musikliteratur so reich, 
daB Wiederholungen aus fruheren Musikfest- 
programmen vermieden werden konnten. Die 
strenge chronologische Innehaltung brachte es 
auch mit sich, daB der erste Festtag, der in 
seinen musikalischen Darbietungen vor allem 
monumental wirken soil, eine eintonige Farbung 
erhielt durch die Reihenfolge: HSndels Halleluja 
und B-dur Orgelkonzert op. 7 No. 1, Bachs 
Kantate w O ewiges Feuer a und 2. Akt aus 
„Orpheus" von Gluck. Der zweite Festtag 
brachte das musikalische Ereignis dieser Tage: 
Beethovens Missa solemnis, deren einzelne 
Teile zu schonster, eindruckstiefer Wirkung 
kamen. Dank der vorzuglichen Chorvorproben 
unter Hugo Rudel bewaltigte der Chor seine 
Aufgabe sehr gut; nur an einigen Stellen drohte 
eine kleine Ermattung. Die VokalquartettsStze 
hatten mit den Damen Tilia Hill und 
Philippi, den Herren Senius und Geiiner 
eine sehr befriedigende Besetzung erfahren. 
Ausgezeichnet spielte das Orchester und unter- 
stiitzte Herr Irrgang Chor- und Orchesterklang 
durch sein Orgelspiel, wahrend Dr. Muck mit 
der ihm eigenen ruhigen Sicherheit und souve- 
ranen Beherrschung des imposanten Klang- 
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korpers dirigierte. Der Messe vorauf ging 
Mozarts feingliedriges Kiavierdoppelkonzert in 
Es-dur No. 10, von Prof. Bertrand Roth und 
Johanna Thamm vortrefflich gespielt, und die 
B-dur Symphonie No. 12 von Haydn, mit deren 
letztem Satz das Orchester ein Kabinettstuck 
an technischer Vollendung bot. Schuberts 
C-dur Symphonie zierte das Programm des 
dritten Tages. Das Andante con moto nahm 
Muck so langsam, dali ein Adagio aus dem Satz 
wurde und somit der Stimmungsgehalt sich ein 
wenig verschob. Auch an anderen Stellen be- 
eintrachtigte die metronomisch genaue, musi- 
kalisch zu objektive Dirigierweise die voile Ent- 
faltung des Ideengehaltes dieser in Schonbeit 
getauchten Symphonie. Auch die „Euryanthe tt -Ou- 
vertiire trug der Koniglichen Kapelle reichen Bei 
fall ein. Nicht so erfreulich wie diese orchestralen 
Darbietungen war das Geigenspiel des Friulein 
Schuster-Woldan, die Mendelssohns Violin- 
konzert spielte. Ihrem Spiel fehlte jede Kraft 
j und mannliche Entschlossenheit, wie sie die 
beiden Ecksatze verlangen. Einen Ausgleich 
schuf die Wiedergabe von Schumanns reizendem 
Spanischem Liederspiel. Am Flugel begleitete 
Dr. Muck, dessen Klavierspiel jedoch manche 
Feinheit des Klavierparts nicht zur restlosen 
Geltung brachte. Den SchluQ des Musikfestes 
bildete Brahms' „Schicksalslied a , dessen wunder- 
volle Orchestersatze besonders schon zur Aus- 
fuhrung gelangten, dessen Chore mit Stimmung 
gesungen wurden, und Hans Sachsens SchluB- 
gesang und der SchluQchor aus den „Meister- 
singern**. (Leider war der Chor w Wach' auf a 
gestrichen worden.) Maxjacobi 

CTRASSBURG: Wahrend das 7. Abonne^ 
^ mentskonzert unter Hans Pfitzner 
eine erschutternde Wiedergabe von Berlioz* 
phantastischer Symphonie gebracht hatte, auf 
die ein paar wenig bedeutende Cellovortrage 
von Heinrich Kiefer ziemlich matt wirkten, 
schlofi das letzte als Beethovenabend den Reigen 
dieser Veranstaltungen noch in groBzugiger 
Weise ab, wozu Godowsky's hervorragende 
Interpretation des G-dur Konzerts, die w Coriolan- 
Ouverture" und „Eroica** das ihrige beitrugen. 
— Im letzten der wenig Neues darbringenden 
Chorkonzerte erschien Bachs h-moll Messe, in 
den Choren von Munch groBartig aufgebaut, 
wahrend von den Solisten nur die Herren 
Baldszun (Kassel) und Haas (Karlsruhe) ge- 
nugten, Sopran und Alt (Frau Sprecher-Genf 
und Frl. Beckershaus-Kiel) in Stil und Ton- 
reinheit ganz unzulanglich waren. Besser, ob- 
wohl groBtenteils mit hiesigen Kraften besetzt, 
(Alt Frl. Schon holt z), war das Soloquartett der 
Johannispassion (Wilhelmerkirche). — Der letzte 
Kammermusikabend bot neben Mozart und 
Glazounow ein von ubelster Kakophonie durch- 
tontes Klavierquintett von dem sehr ungleich- 
wertigen Russen Paul Juon. Einen interessanten 
Virtuosenabend spendete Kubelik mit seiner 
phanomenalen Geigenkunst. — An der Orgel 
machte sich u. a. Rupp verdient, und eine 
Reihe hubscher Vereinskonzerte (Manner- 
gesangverein, Orchesterverein, Mannerchor — 
samtlich unter Frodl — ) schloB die an erst- 
klassigen Darbietungen nicht allzureiche Konzert- 
saison ab. 

Dr. Gustav Altmann 
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Unter den Portrats des Bayreuther Meisters scheint uns das an erster Stelle 
wiedergegebene besonders charakteristisch. Das Original ist ein Olgemalde von C. W i 1 1 i c h ; 
es zeigt Wagners Profit von der linken Seite, was seltener vorkommt, gibt der Haltung 
eine vornehme Energie, stellt den Korper gut in den Raum und entbehrt nicht manches 
feinen Zuges. Um dieser Vorzuge halber, die zum grofien Teil aus unserer Reproduktion, 
die einer vom Original etwas abweichenden Lithographie von S. Braun folgt, zu entnehmen 
sind, schien uns dieses Portrat einer Wiedergabe besonders wert. Das zweite Bild hat 
den Reiz einer Naturaufnahme fur sich; es zeigt den Dargestellten in ganzer Figur, was 
ebenfalls nicht haufig anzutreffen ist. Es ist im Jahre 1862 in Wien aufgenommen, also 
kurz vor der Zeit von Wagners tiefster Depression seiner aufleren Verhaltnisse. — Eben- 
falls selten — unseres Wissens bisher nur in Kapps Wagnerbiographie veroffentlicht — 
ist auch das kleine Gruppenbild, das der spatesten Zeit (etwa 1882) angehort. Es 
zeigt uns den Meister im Kreise seiner Familie und einiger Freunde und atmet 
die behagliche Ruhe, zu der er sich nach fast sieben stiirmischen Jahrzehnten hindurch- 
gerungen hatte. 

Hier schliefien wir die Abbildungen der Totenmaske und Wagners reenter 
Hand an, die jetzt endlich in authentischen Abgussen nach den im Eisenacher Wagner- 
museum aufbewahrten Originalen der Allgemeinheit ubergeben worden sind. Gebr. Micheli 
in Berlin NW fugten damit ihren zahlreichen Busten und Statuetten von Musikern diese 
wertvollen und glanzend gelungenen Abgiisse hinzu und haben dankenswerterweise dafur 
mafiige Kaufpreise angesetzt. Zunachst beruhrt die Vorderansicht der Totenmaske etwas 
befremdend, weil das Antlitz stark aufgedunsen wirkt; vermutlich eine Folge des schweren, 
wenn auch kurzen Todeskampfes des Herzkranken; dagegen verschont ein erhaben heiterer, 
fast lachelnder Zug das Antlitz, wenn man es seitlich betrachtet. Wir haben deshalb beide 
Aufnahmen nebeneinander gesetzt. An der Hand, die trotz der Welkheit des Greisen- 
alters ihren edlen Bau nicht verleugnet, ist eine starke Hautverdickung auf dem vierten 
Finger bemerkenswert. 

Von den Rheingold-Skizzen konnen wir in erstmaliger Wiedergabe die erste 
und letzte Seite vorfiihren, dank der Freundlichkeit des Besitzers, des Antiquariats J. Halle 
in Munchen. Die erste unendlich saubere, fast kalligraphische Seite ist mit Tinte, die 
letzte mit Bleistift geschrieben. Diesen kostbaren Stiicken reihen wir das Faksimile des 
Rheingold-Gedichtes an, einer der weniger kurzen Versarbeiten, denen Wagner in 
der Gesamtausgabe seiner Schriften Aufnahme gewahrte. 

Der Meistersinger, eines der Hauptanziehungspunkte der diesjahrigen Bay- 
reuther Buhnenfestspiele, gedenken wir durch die Beilage des hier verkleinerten Theater- 
zettels der denkwurdigen Urauffuhrung vom 21. Juni 1868, und von der Jugend- 
tragodie Leubald konnen wir erfreut eine Seite beisteuern. Sie stammt aus dem monu- 
mentalen Wagnerwerk von Mrs. Burrell, das noch eine stattliche Reihe anderer Dokumente 
aus Wagners Fruhzeit aufweist, die wir bei Gelegenheit unseren Lesern in Nachbildungen 
vorlegen werden. — 

Portrats von Felix Mot tl hat die „Musik tt schon mehrfach veroffentlicht (I. 7, 
I. 20/21, III. 24, VII. 17); wir glaubten deshalb von einer Bildbeigabe zum Istelschen 
Nekrolog absehen zu durfen. 



Allc Rechtc, insbcaondere das der Obcrsctzung, vorbchaltcn 

FQr die Zur&cktendung unverltngter oder nicht angemeldeter Minuskripte, falls ihaeo nicht gen&gcnd 

Porto beillegt, Dbernlmmt die Redaktion kelne Garantie. Schwer leserllche Manuskripte werden ungerr&ft 

zuruckgesandt. 

Verantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster 
Berlin W 57, Biilowstrasse 107 l 
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RICHARD WAGNER 

Nacb einem Gemfildc von C. Willich 

Lithognphiert von S. Bnun 
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RICHARD WAGNER 
Nich einer Photographic, Wicn, 1802 
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RICHARD WAGNER 1M FAM1LIENKREIS 



(von links nicb rcc bit:) 

Daniel a von RuEow, Fray Marie von GroQ, 
Cosima Wagner, Herr von Joukowsky, 
der Meister und BUndine von Bulow 
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DIE TOTENMASKE UND DIE RECHTE HAND RICHARD WAGNERS 
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jeetbovens Liebesleben bildet ein Muflg erfirtertes, bistaer jedoch 
ungeiSstes Problem fiir die Bcethovenbiogriphen. Der Heiz^ 
der Fur viele Betrachter darln liegt, die intlmsten persdntichen 
Erlebnisse eines groQen Menschen genau kennen zu lernen, 
wird Beethoven gegenuber noch gesteigert darch das Dunkel, das slch 
blaher fiber den Verlauf der Herzensangelegenheiten des Tondichters 
breitete und jeder KHrnng zu spotten schien. Konnte doch Igntz v. Sey- 
fried, der zu Beethovens Bekanntenkreis z&hlte, noch In seinem 1832 
ertchienenen Buch ,Ludvig van Beethovens Studion" behaupteu; .Beet* 
boven war nie verheiratet und, merkvfirdig genug, auch nie in einem Liebes- 
verb&ltnis** Dem zweiten Teil dieser Aussage trat atlerdings schon 1833 
Beethovens Jugendfrennd F. G. Vegeler in aeinen, gemeinschaftlich mlt 
Beethovens Schuler, Ferdinand Rles t herausgegebenen „Biographischen 
Notizen* mil der Berichtigung entgegen: .Die Wahrheit, vie mein Schwager 
Stephan von Brenning* wie Ferdinand Ries, vie Bernhard Romberg, vie 
iob sie kennen lernte, iat: Beethoven war nie ohne eine Liebe und meistens 
von ihr in ho hem Grade ergriffen.* 

Wegelera Worte erfuhren spiter Bestttigung durch einzelne, in Briefon 
und Tagebfichern verstreute Bemerkangen Bcethovens, aus denen hervorgeht, 
dafl Beethoven nicht nur lebh&fteEmpflnglichkeit ftirFrauenschSnheit und~an- 
mut besaB, sondern zuveilen aach Sehnsucht nach einer dtuernden ehelichen 
Verbindung hegte. Eine der beruhmtesten dieser Aufzeichnungen 1st die aus 
splteren Jahren stammende Notiz ,Nur Liebe — ja nur Sie vermag dir 
ein gjfickltcherea Leben zu geben, — o Gott, lafi mich sie — jene endlich 
Bnden — die mich in Tagcnd bestlrkt — die mir erlaubt mein ist — 
Baaden am 27* Joli als die M. [?] vorbeifiihr, und es schien als falickte sie 
auf mich,* 1 ) 

Gebt aus dieser, vie aus einigen Bhnlichen Aufzeichnungen hervor 4 
daD Beethoven zeitveise zveifellos lebhaftes Verlasgen nach Frauenliebe 



l ) Ois FiksimlJe dieser Ttgebucfaaufzeichnung verdffentlicbten wir im 9* Beet- 
boven-Heft (X. fl). Red. 
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empfand, so bleibt doch immer noch die Frage ungelost, welcher Personlichkeit 
Beethovens Neigung gait, und ob seine Liebe erwidert wurde. Zwar nennt 
der mit Beethoven befreundete Arzt Bertolini die Komtesse Giulietta 
Guicciardi, Frau v. Frank, Bettina Brentano als Beethovens ,Flammen". 
Auch erzfihlt Wegeler, daO Beethoven mitunter Eroberungen gemacht hatte, 
„die manchem Adonis, wo nicht unmoglich, doch sehr schwer geworden 
waren." Allein bestimmte, uber die Bedeutung gesprSchsweiser AuOerungen 
hinausreichende Hinweise auf eine von Beethoven geliebte Frau oder gar 
best&tigende GegenauCerungen einer solchen sind nicht vorhanden. 

Nur ein im NachlaC aufgefundenes Schreiben von Beethovens Hand 
verrit durch seinen Inhalt, daQ es an eine Dame gerichtet war, die Beet- 
hovens Liebe erwidert haben mufi. Es ist der bertihmte ratselvolle Brief 
an die B unsterbliche Geliebte" — so nennt Beethoven sie innerhalb des 
Briefes. Beruhmt, weil aus dem edlen Pathos der Worte eine flammende 
Leidenschaft von hinreiOender Gewalt spricht, die selbst an einem so tfef 
empfindenden Menschen wie Beethoven uberrascht. Ritselvoll, weil die 
Meinungsverschiedenheiten der Kommentatoren uber die Geschichte des 
Briefes mehr Verwirrung als Klarheit geschaffen haben. Die kostbare 
Reliquie ist zum Mittelpunkt einer Polemik gemacht worden, die nicht nur 
die Wichtigkeit des zugrunde liegenden Ereignisses erheblich ubertreibt, 
sondern trotz aller geistreichen Kombinationen und Tiifteleien der Erkl&rer 
doch niemals uber das Stadium unsicherer Vermutungen hinausgedeihen 
konnte. Denn diesem Liebesbrief fehlen alle Angaben, die einen zweifels- 
freien RuckschluB auf die Personlichkeit der Adressatin zulassen. Weder 
der Familien- noch der Vorname der Geliebten wird genannt. Auch die 
naheren Sufieren Umstande, unter denen Beethoven den Brief schrieb, und 
die vfelleicht auf indirektem Wege die Klarstellung des Sachverhalts hfitten 
ermdglichen konnen, bleiben in Dunkel gehullt. Beethoven verschweigt 
den Ort, von dem aus er schreibt. Er erwahnt nur, daO er erst morgens 
4 Uhr ankam. „Da es an Pferde mangelte, wahlte die Post eine andere 
Reiseroute, aber welch schrecklicher Weg, auf der vorlezten Station warnte 
man mich bej nacht zu fahren, machte mich einen Wald furchten, aber 
das reizte mich nur — und ich hatte Unrecht, der wagen mufite bej dem 
schrecklichen Wege brechen, grundloO, blofier Landweg, ohne solche 
Postillione, wie ich hatte, ware ich liegen geblieben Unterwegs — Esterhazi 
hatte auf dem andern gewohnlichen Wege hirhin dasselbe schicksaal mit 
8 Pferden, was ich mit vier — jedoch hatte ich zum theil wieder Ver- 
gnugen, wie immer, wenn ich was glucklich uberstehe. — * 

Wie diese Andeutungen erkennen lassen, befand Beethoven sich auf 
einer Reise, vielleicht nach einem entfernt gelegenen Bad. Es kann kein 
allzukleiner Ort gewesen sein, denn Beethoven bemerkt am SchluO, daO 
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die Post alle Tage nach V. [Wien?] geht. Einen Ort ausfindig zu machen, auf 
den diese sparlichen Angaben ohne weiteres zutreffen, ist bis jetzt nicht ge- 
lungen. In keinem anderen Brief Beethovens finden sich ahnliche Be- 
merkungen. Wie es demnach scheint, ist die sonstige Korrespondenz 
Beethovens aus dieser Zeit entweder verloren gegangen oder noch in 
irgendeinem Versteck verborgen. 

Indessen wire die Ortsbezeichnung noch am ehesten zu entbehren. 
Sind wir doch fiber Beethovens Reisen wahrend der ersten Jahre des 
Wiener Aufenthalts nur mangelhaft orientiert, so daB fur diese Zeit ziemlich 
weitgehenden Mutmafiungen Raum bleibt. Liefie sich das Jahr feststellen, 
in dem der Brief geschrieben wurde, so waren auch ohne Kenntnis des 
damaligen Aufenthalts Beethovens ziemlich sichere Unterlagen fur Ruck- 
schlusse auf die Personlichkeit der Adressatin gewonnen. Die Bestimmung 
des Jahres bildet daher den Kernpunkt des Streites um den Brief. Beet- 
hoven bat den Brief bekanntlich in drei Absatzen geschrieben. Sie tragen 
die unvollstandigen Zeitangaben „Am 6. juli Morgends", „ Abends Mo n tags 
am 6 lcn Juli a , B guten Morgen am 7. Juli". Von diesen drei Daten ist das 
mittlere das wichtigste. Es zeigt an, daQ der Brief in einem Jahr ge- 
schrieben wurde, in dem der 6. Juli ein Montag war. Demnach kommen 
aus der Zeit vom 25. bis zum 48. Lebensjahr Beethovens folgende Jahre 
in Betracht: 1795, 1801, 1807, 1812, 1818. In einem dieser Jahre mufl 
der Brief also geschrieben sein, vorausgesetzt, daB man nicht einen Irrtum 
Beethovens in der Benennung des Tages annehmen und dadurch voll- 
standig ins Uferlose geraten will. 

Ei frige Forscher haben es sich nicht entgehen lassen zu untersuchen, 
welche von den Frauen aus Beethovens Umgangskreis in den fraglichen 
Jahren wohl den Tondichter hatten fesseln konnen. Eine ganze Anzahl 
von Frauen, denen Beethoven sich zu verschiedenen Zeiten seines Lebens 
personlich genihert hat, ist auf diese Weise namhaft gemacht worden. Der 
chronologischen Reihenfolge nach mufl als erste die mit Beethoven schon 
von Bonn her bekannte SMngerin Magdalene Willmann genannt werden, der 
Beethoven, einer Uberlieferung zufolge, 1795 einen Heiratsantrag stellte. 
Theodor von Frimmel nimmt an, daB der Brief an sie gerichtet, also 1795 
geschrieben sei. 

Nachst der Willmann kommt die junge Komtesse Giulietta Guicciardi 
in Betracht, die in den ersten Jahren des neuen Jahrhunderts Beethovens 
Klavierschulerin war und mehreren seiner Freunde als eine seiner 
,Flammen* gait. Beethoven selbst hat diese Meinung 1823 Schindler 
gegeniiber bestatigt. In einem Konversationsheft aus dieser Zeit findet 
sich eine Unterhaltung zwischen Beethoven und Schindler, die sich um 
die Person der einstigen Komtesse Guicciardi, sp&teren Grafin Gallenberg 
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dreht. 1 ) Das Gesprach wurde an einem offentlichen Ort gefuhrt und Beet- 
hoven schrieb, urn nicht von anderen gehort zu werden, seine an Schindler 
erteilten Antworten auf. Um das Aufgeschriebene vor unberufenen Blicken 
zu schiitzen, bediente er sich der franzosischen Sprache. Es finden sich 
hier von Beethovens Hand folgende interessante Satze: 2 ) 

„f£tois bien aime* d'elle et plus que jamais son Spoux. 

il 6toit pourtant plutot son amant que moi, mais par elle j'en apprinois de son 
misere et je trouvais un horn me de bien qui me donnoit la somme de 500 ft. pour le 
soulager . . . 




E1F 6toit prise [?] qu'epousse de lui avant [son voyage (erganzt Schindler)] de 
Tltalie — [arrive* a Vienne (erganzt Schindler)] elle chercbait moi pleureant, mais je 
la meprisois. — 

Schindler: „Herkules am Scheidewege! — a 

Dafi ein Liebesverhaltnis zwischen Beethoven und Giulietta bestanden 
hat, ist nach diesen Worten Beethovens kaum zu bezweifeln. Fraglich aber 
erscheint immerhin, ob es sich hier nur um eine kurze Liebschaft handelte, 
oder ob Giulietta Guicciardi mit der geheimnisumwobenen unsterblichen 
Geliebten zu identifizieren ist. Da sie sich schon 1803 mit dem Grafen 
Gallenberg vermahlte und dann mit dem Gatten nach Italien reiste, hatte 
der Brief vor dieser Zeit geschrieben sein miissen. Gegen diese, von 
Schindler, Marx und Kalischer verfochtene Annahme erhob zuerst der klas- 
sische Beethovenbiograph A. W. Thayer Einspruch. Es ist nicht moglich, 
hier eine genaue Aufzahlung der Grunde zu geben, die den scharfsinnigen 
Forscher zu seinen Bedenken gegen die Guicciardihypothese veranlaflten. 
Es genugt zunSchst festzustellen, daO Thayer in der Grafin Therese 
Brunswick die Adressatin des Briefes vermutete. Unter Annahme eines 



') Siehe das Faksimile unter den Beilagen dieses Heftes. Sie umfassen aus- 
schlieftlich Nachbildungen solcher Beethovenschen Autographe, die mit der Frage 
nach der ^unsterblichen Geliebten" im engsten Zusammenhang stehen. Wenn es 
uns gelungen ist, unseren Lesern auf 21 Blatt den authentischen Beethovenschen 
Wortlaut zu bieten, so verdanken wir die Moglichkeit dieser einzigartigen Faksimile- 
Serie vor allem dem liebenswurdigen Entgegenkommen des Herrri Prof. Dr. Kopfer- 
mann, Direktors bei der Koniglichen Bibliothek in Berlin, der uns die Reproduktion 
des Briefes an die „unsterbliche Geliebte", des Abschnittes aus dem Konversations- 
heft D. 10 vom Februar 1823 und der beiden Partiturseiten aus op. 29 freundlichst 
gestattete. Red. 

2 ) Das ganze Gesprach teilt Kalischer in seiner Gesamtausgabe der Briefe 
Beethovens, 2. Aufl., Bd. I, S. 76ff. mit. 
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Irrtums seitens Beethovens in der Tagesbenennung verlegte Thayer die 
Entstehung des Schreibens in das Jahr 1806. Ihm schlossen sich spater 
Mariam Tenger und La Mara an. Die letztere verbffentlichte unter bom- 
bastischen Ankiindigungen die „Memoiren der GraGn Brunswick", ohne 
damit irgendeinen Beweis fur das Bestehen eines zartlichen Verhfiltnisses 
zwischen Beethoven und Therese Brunswick zu erbringen. Thayers Er- 
klarung fand nur geteilte Anerkennung und fiihrte andere kombinations- 
freudige Schriftsteller zur Aufstellung neuer Hypothesen. So behalt Hugo 
Riemann, der Bearbeiter der Neuausgabe von Thayers biographischem 
Werk, zwar Therese Brunswick als Adressatin des Liebesbriefes bei, ver- 
legt aber das Vorkommnis in das Jahr 1812. Von anderen wurden Bettina 
v. Arnim, Therese Malfatti (1810) und Amalie Sebald (1812) in Vorschlag 
gebracht. 

Doch auch den findigsten Kopfen war es nicht mdglich, den sachlich 
unbedingt sicheren Nachweis zu fiihren, dafi Beethovens Brief tatsachlich 
an eine dieser Frauen gerichtet sein musse. Immer muBten bis zu einem 
gewissen Grade unsichere Kombinationen, Vermutungen, willkiirliche, aus 
subjektiver Uberzeugung gewonnene Annahmen die Stelle untruglicher Be- 
weise ersetzen. Die Brucken, die zur Vergangenheit fiihren, schienen 
abgebrochen. Wer nicht gutglaubig genug war, um sich mit Theorieen und 
eigenmachtigen Spekulationen zu begniigen, konnte fiber das Kaspar Hauser- 
problem der Beethovenforschung nur mit einem skeptischen „Ignorabimus" 
hinweggehen. 



Der Zufall indessen, der es liebt, Theoretiker und Phantasten zu 
affen und muhseligen Kombinationen ein Schnippchen zu schlagen, hat 
kiirzlich ein Dokument zutage gebracht, durch das die Frage nach der 
Personlichkeit der „unsterblichen Geliebten" und dem Datum des myste- 
riosen Liebesbriefes auf ungeahnte Weise der Losung naher geriickt, wenn 
nicht (iberhaupt gelost wird. Vor mir liegt das Faksimile eines Briefes, x ) 
der sich dem beruhmten Liebesbrief als gleichwertiges und — was fur 
uns noch wichtiger ist — erklarendes Gegenstuck anreiht. Ich uberlasse 
es den Schreibsachverstandigen, die Echtheit des vier vollbeschriebene 
Seiten umfassenden Schriftstucks zu erortern, die Art des Papiers, der 
Tinte, der Wasserzeichen zu priifen. Diskussionen hieriiber mogen nicht 
uninteressant sein. Sie werden aber an der Tatsache nichts andern konnen, 
dafi Handschrift, Stil und Inhalt des Briefes die Autorschaft Beethovens 



l ) Das Original wurde mir zur Einsicht vorgelegt durch den Herausgeber der 
M Musik a , Herrn Kapellmeister Bernhard Schuster, dem ich fur die wertvolle Mitteilung 
meinen aufrichtigen Dank ausspreche. 



fJ:;i:i ' t::i: ' ?A,ul) V l UNIVERSITY OF MICf 




136 
DIE MUSIK X. 21. 




auCer jeden Zweifel stellen, wenn auch die Unterschrift, wie in dem 

anderen Liebesbrief, nur , Ludwig" lautet. Ich begnuge mich daher mit 

einer Wiedergabe und Besprechung des Textes, der bis auf ein schwer 

zu entzifferndes, fiir den Sinn des Ganzen aber unwesentliches Wort be- 

quem lesbar 1st. 1 ) 

8. Juli 

Herzliebstes ! Nachmittags 

Mein Brief ist fort ich gab ihn noch gestern zur post, u. 

schon Reue erfafit mich grimigste bitterste Reue!! 

DaO ich Dir so geschrieben, daD ich die Kummernisse des Entfernt- 

seyns, die innere Zerrissenheit meiner seele hervorgerufen 

durch die leidige Trennung von Dir, dem Vieltheueren Wesen 

so klaglich zu Papier gebracht, das reut [?] mich uber die MaaBen. 

Kleinmiithig will ich in Deinen mir [ein Wort schwer leserlich] 

Augen zu allerletzt erscheinen Ich weiB, doch [ach ?] vielmehr 

ich hoffe, dafi feme von mir Deine Blicke nur auf weniger Dich als sich 

liebenden Menschen fallen konnen Doch in Deinen Augen 

will ich grofi dastehen Gottlich begnadet u. deshalb grofl, so 

unferdient auch das Gnadengeschenk Deiner Zuneigung mag sein. 
— : — Von anderem stande, umgeben von stolzen Angehorigen, die 
etwa [?] herabsehen auf mich, drangt es mich Zwiefach zu erweisen, 

was ich kann u. bedeute im Reiche der Kunst Ein Gene- 

ralissimus ist Dein Ludwig — ebenbiirtig jedwedem Ach 

konnt ich Dir in Tonen sagen, wie sehr Du mein Alles bist — mir 

wire leichter Ein nicht iibles thema fiel mir ein u. fangt 

so an. 

Ich Hebe Dich von gantzem Herzen ich liebe ein - zig Dich allein, ja 



0mm^^ 
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Da capo in infinitum 
Aber die Worte dariiber mufi ich verschweigen, wenn ich sie auch 

hinausjubeln mochte Ich habe Dir mein Portrait gegeben, 

u. Du siehst die garstige Hiille meiner Dir angehorenden seele in 
einsamen stunden Ich besitze Dein Bild nicht, u. dennoch 

— ich sehe Dich mein Ohr lafit Deine stimme erklingen, u. 

oft [m] als frage ich mich, es ist ein Traum — oder ist es Wirk- 
lichkeit? 

Ach ware es bald wahr, so wahr als Dich treuehrlichst liebt 

Dein Gottinferlassener 

Ludwig. 



2 ) Vgl. das Faksimile unter den Beilagen dieses Heftes. Red. 
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Die erste Frage, die sich wohl jedem nach der Durchlesung dieses 
ergreifenden Schriftstuckes aufdrangt, lautet: Steht dieser neue Liebesbrief 
in irgend einem Zusammenhang mit dem bekannten an die .unsterbliche 
Geliebte a ? 

AuBerlich sind keine Ahnlichkeiten vorhanden. Der erste Brief ist 
mit Blei auf diinnem, gelbem Postpapier in Oktavformat geschrieben. Der 
neue Brief ist mit Tinte auf derberem, augenscheinlich unliniiertem Noten- 
papier von grauweiBer Farbe geschrieben und weist groBeres und breiteres 
Format auf. Aber das Datum! Der erste Brief ist datiert vom 6. und 
7. Juli — der neue trSgt die Oberschrift 8. Juli. Am SchluB des ersteh 
schreibt Beethoven: .Eben erfahre ich, daB die Post alle Tage abgeht — 
und ich muB daher schlieBen, damit Du den Brief gleich erh&ltst." Und 
jetzt beginnt Beethoven: „Mein Brief ist fort — ich gab ihn noch gestern 
zur Post." 

Mehr noch: der altere Brief ist augenscheinlich im ersten, ubermaOig 
leidenschaftlichen Bewufltwerden der Trennung geschrieben. Und nun reut 
Beethoven diese unverhullte Aussprache seines Schmerzes. Die Besonnen- 
heit und mannliche Festigkeit kehrt zuruck. „DaB ich Dir so geschrieben, 
. . . . das reut mich iiber die MaBen." 

Wenn diese beiden Briefe nicht zusammengehoren, nicht an drei 
aufeinanderfolgenden Tagen (6., 7., 8. Juli) geschrieben worden sind, so 
muBte Beethoven in demselben Jahre, dem der zweite Brief entstammt, 
einen dem ersten fast gleichlautenden abgesandt haben. Denn der Inhalt 
des neuen Briefes setzt den des alteren unbedingt voraus, und es ware wohl 
ein mehr als seltsamer Zufall, wenn zwei einander so ahnliche Liebes- 
affaren jedesmal in den ersten Julitagen gespielt hStten. Auch ist der 
Ton des neuen Briefes dem des alteren so ahnlich, daB ihre zeitliche 
Nachbarschaft so lange als sicher gelten muB, bis etwa ein noch unbekannter 
Liebesbrief vom 7. Juli eines anderen Jahres zutage kommt, der sich als 
Vorgfcnger des jetzt aufgefundenen erweist. Bis dahin sind wir berechtigt, 
die beiden Briefe als zueinander gehorig zu betrachten. Es werden im 
weiteren Verlaufe der Untersuchung noch mehrere Momente erkennbar 
werden, die fur die unmittelbare zeitliche Aufeinanderfolge beider Schrift- 
stucke sprechen. 

Aber was ist durch diese Entdeckung fur die Klarung der Frage nach 
der .unsterblichen Geliebten" gewonnen? Auch der neue Brief nennt 
keinen Namen, verschweigt Ort und Jahreszahl der Entstehung! 

Immerhin gibt er den wichtigen, im ersten Brief nicht enthaltenen 
Hinweis, daB die Geliebte hoheren Standes ist als der Briefschreiber. 
Damit scheidet zunachst Magdalene Willmann aus dem Kreise der in 
Betracht kommenden Frauen aus. Daraus wieder ergibt sich die Folge- 
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rung, dafi der Brief nicht 1795, sondern — da die mutmaCliche Ge- 
liebte von 1795 biirgerlichen Herkommens war — friihestens in dem nach- 
sten der zur Auswahl stehenden Jahre geschrieben sein kann. Demnach 
ware zunachst durch den Hinweis auf den Stand des Madchens die Zeit- 
grenze nach unten festgestellt: der Brief kann nicht vor 1801 ge- 
schrieben sein. 

Nicht nur Magdalene Willmann, auch Therese Malfatti und Amalie 
Sebald waren burgerlicher Herkunft. Ihre Kandidaturen sind daher gleich- 
falls durch den neuen Brief erledigt. Auch auf Bettina von Arnims rait 
Beethoven eng befreundete Verwandte wiirden die Worte schlecht passen, 
die Beethoven iiber die stolzen Angehorigen seiner Geliebten schreibt. 
Es bleiben also nur noch zwei Namen iibrig, allerdings gerade diejenigen, 
um die bisher am meisten gestritten wurde : Komtesse Giulietta Guicciardi 
und Grafin Therese Brunswick. 

Beethovens Liebesverhaltnis zu Therese Brunswick — fiir das direkte 
oder indirekte Zeugnisse iiberhaupt nicht vorhanden sind — wird von den 
Verteidigern der Brunswick- Hypothese friihestens in das Jahr 1806 verlegt. 
Es ist iiberfliissig, hier die Griinde zu erwagen, die fiir oder gegen dieses 
Jahr sprechen. Wichtig ist nur, dafi die Liebesbriefe, wenn sie an Therese 
Brunswick gerichtet sind, nicht vor 1806, sondern moglicherweise noch 
spater geschrieben sein miissen. Es ist nicht einmal notig, die Zeitgrenze 
nach unten auf 1806 festzusetzen. Es geniigt, zu wissen, daO Therese 
Brunswick vor 1802 Beethovens Zuneigung nicht besessen haben kann, 
da Beethovens Herz bis zu diesem Jahr Giulietta Guicciardi gehorte. 

Die Guicciardi-Episode, iiber deren Wahrheit Beethovens eigenes 
Zeugnis vorhanden ist, kann nur vor dem Jahre 1803 gespielt haben, da 
Komtesse Giulietta sich in diesem Jahr mit dem Grafen Gallenberg ver- 
mahlte und Wien verlieB. Von den Jahren vor 1803 kommen, ent- 
sprechend der Datierung im ersten Brief „Montags am 6 ten Juli", nur 1795 
und 1801 in Frage. 1795 war die Familie Guicciardi noch in Laibacb. 
Selbst wenn Giulietta schon vor ihren Angehorigen zur Erziehung nach 
Wien gekommen wfire, hfitte sie jedoch 1795 Beethovens Liebe noch nicht 
erwecken konnen, denn sie zahlte damals erst elf Jahre. Das einzigejahr, 
das also — die Richtigkeit der Beethovenschen Tagesangabe im ersten 
Brief immer vorausgesetzt — fiir ein naheres Verhaltnis zwischen Beet- 
hoven und Giulietta in Betracht kommen kann, ist 1801. Damals zahlte 
die schone Italienerin 17 Jahre, Beethoven annahernd 31 Jahre. Es ver- 
dient jedenfalls Beachtung, daO Beethoven im November 1801 an seinen 
Freund Wegeler schreibt: 1 ) w Etwas angenehmer lebe ich jetzt wieder, in- 



*) Ktlischer verweist den Brief irrtumlicherweise in das Jahr 1800. 
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dem ich mich mehr unter Menschen gemacht .... Diese Veranderung hat 
ein liebes, zauberisches Madchen hervorgebracht, das mich liebt und das 
ich Hebe; es sind seit 2 Jahren wieder einige selige Augenblicke, und 
es ist das erste Mai, daO ich fuhle, daft Heirathen gliicklich machen konnte; 
leider ist sie nicht von meinem Stande — und jetzt — konnte ich nun 
freilich nicht heirathen; — Ich muC mich nun noch wacker herum- 
tummeln." 

Diese AuBerung in Verbindung rait den schon erwahnten Satzen im 
Konversationsheft von 1823 beseitigt jeden Zweifel an dem 1801 bestehen- 
den Liebesverhaltnis mit Giulietta. Aber ist sie die Adressatin des Briefes, 
vielmehr der beiden Briefe? Sie miifiten dann 1801 geschrieben sein, 
also in dem Jahre, das als frtihester Termin fur die Entstehung der Briefe 
erkannt wurde. Der erste Brief enthalt keine darauf bezugliche Angabe. 
Bietet der zweite Brief Anhaltspunkte, die eine spatere Entstehung aus- 
schlieCen ? 

Wieder stoCen wir auf den Kern des Problems: In welcbem Jahre 
wurden die Briefe geschrieben? Eine direkte Antwort auf diese Frage 
gibt auch der neue Brief nicht. Fast scheint es, als habe der Zufall, der 
uns nach Jahrzehnten miihevollen Forschens den so inhaltsreichen zweiten 
Liebesbrief in die Hande spielte, uns gleichzeitig zum besten haben wollen, 
indem er auch hier das Wichtigste, die Angabe der Jahreszahl, fehlen lieO. 
Aber diese Bosheit des Zufalls soil zuschanden werden: der neue Brief 
enthalt doch eine genauere Zeitangabe als der altbekannte. Nicht in Ziffern, 
nicht in Worten, sondern — in No ten. Beethoven zitiert ein „nicht iibles 
Thema", das ihm einfiel, und dessen Anfang er der Geliebten mitteilt. 
Woher stammt das Thema? Kann es uns auf die rechte Spur helfen?^ 

Den Text „Ich liebe Dich von gantzem Herzen ich Hebe einzig Dich 
allein, ja ft hat Beethoven sich augenscheinlich selbst erdacht. Der Satz 
tragt ganz das Geprage der eigenhandig formulierten Kanonspriiche. Der 
Anfang des Themas erinnert gleichzeitig an die Komposition des Liedes 
B Ich liebe dich, so wie du mich." Die Intervallschritte, auch die rhyth- 
mischen Verhaltnisse sind in beiden Fallen einander ahnlich. Nur die 
Tonart und die rhythmische Betonung ist anders. Im Brief deklamiert 
Beethoven: Ich liebe dich, in dem Lied: Ich liebe dich. Diese Ver- 
wandtschaft ist auffallend, aber sie ermoglicht keinen sicheren RiickschluO. 
Denn das Lied war urspriinglich zu einem anderen Text komponiert („Be- 
gluckt durch dich, begltickt durch mich 14 ) und erschien um 1803. Es ist 
bemerkenswert, daO Beethoven beide Male die gleichen Worte in ahnliche 
Tonfolgen kleidet. Aber fur die Datierung des Briefs gewahrt das Lied 
keinen festen Stiitzpunkt. Wir tappen also auch hier wieder im Dunkeln. 

Das zitierte Thema findet sich jedoch noch an einer anderen Stelle 
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in Beethovens Werken. Und zwar nicht an die Briefskizze nur lose an- 
klingend, sondern Note fur Note, Takt fiir Takt, in Rhythmus und Tonart 
genau mit dem Brief ubereinstimmend: im Finale des Streichquintetts 
op. 29. Dafi Beethoven seiner Liebsten, die zweifellos wie die meisten 
der musikliebenden Wiener Adligen, in seinen bis dahin erschienenen 
Werken gut Bescheid wuBte, ein Thema aus einer bereits bekannten 
Komposition mitgeteilt haben wiirde, darf als ausgeschlossen gelten. Nicht 
nur innere Grunde sprechen dagegen, sondern auch der Satz, mit dem 
Beethoven die Mitteilung begleitet: „Ein nicht ubles Thema fiel mir ein 
und fangt so an." Hochstwahrscheinlich hat Beethoven also den Brief 
w&hrend der Arbeit am Quintett geschrieben, auf jeden Fall aber vor der 
Fertigstellung resp. Bekanntmachung des Werkes. Das Quintett wurde, 
laut Beethovens eigenhandiger Bemerkung auf dem Autograph 
der Partitur, im Jahre 1801 komponiert. 1 ) 

Das Geheimnis der Liebesbriefe klart sich auf ungeahnte Weise. 
Beide miissen nicht nur — wie bereits festgestellt wurde — friihestens, 
sondern auch, wie das Notencitat ausweist, spatestens im Jahre 1801 ge- 
schrieben worden sein. Damit ist die Frage, ob sie an Therese Brunswick 
oder Giulietta Guicciardi gerichtet waren, endgultig zugunsten der Guicciardi 
entschieden. Auf das Jahr 1801 passen auch alle sonstigen Hinweise: 
Beethovens Datierung „Montags am 6ten Juli", sowie im Novemberbrief 
an Wegeler die Erwahnung des „lieben zauberischen Madchens", das leider 
nicht von Beethovens Stande sei. Mag Beethoven Therese Brunswick, 
Therese Malfatti, Bettina v. Arnim, Amalie Sebald und noch andere geliebt 
haben oder nicht — die Adressatin der Liebesbriefe kann keine von ihnen 
gewesen sein. Sofern nicht erwiesen wird, dafi der neu aufgefundene 
Liebesbrief vom 8. Juli aufier Zusammenhang mit dem vom 6. und 7. Juli 
datierten alteren Brief steht, wird hiermit zum erstenmal auf Grund 
unumstoClicher Tatsachen festgestellt, dafi Schindler, Marx und Kalischer 
mit ihrer Vermutung die richtige Spur erfafit hatten und die junge, 
musikalisch reich begabte Giulietta Guicciardi in Wahrheit Beethovens 
,unsterbliche Geliebte" war. 



Es bleiben noch einige Fragen zu erledigen, deren Beantwortung zwar 
das Ergebnis dieser Untersuchung nicht beeinflussen kann, fur die nahere 



2 ) Das Autograph befindet sich in der Musikabteilung der Koniglichen Bibliothek 
zu Berlin. Die Titelseite mit der Angabe des Jahres sowie das Andante con moto 
e scherzoso aus dem Finale werden unter den Faksimilebeilagen dieses Heftes mit- 
geteilt. Beachtenswert ist namentlich die Ahnlichkeit der Notenschrift im Brief und 
in der Partitur. 
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Geschichte dey Briefe aber nicht unwesentlich ist. Es ware zunachst fest- 
zustellen, von welchem Ort aus Beethoven die Briefe geschrieben hat. Man 
nahm bisher an, dafi Beethoven im Sommer 1801 sich in Hetzendorf auf- 
hielt. Hier hatte sein ehemaliger Landesherr, Kurfurst Max Franz von 
Koln seinen Wohnsitz aufgeschlagen, den er nicht mehr verlassen sollte — 
er starb in Hetzendorf am 26. Juli 1801. Konnten die Reiseabenteuer, die 
Beethoven in dem ersten Liebesbrief erwihnt, sich auf der Fahrt von Wien 
nach Hetzendorf ereignen? Oder kam Beethoven vielleicht nicht direkt 
von Wien nach Hetzendorf? Oder .war er Anfang Juli 1801 uberhaupt 
nicht in Hetzendorf, sondern in einem andern, uns nicht genannten Ort? 
Es ware Aufgabe einer Spezialuntersuchung, uber diese Fragen auf Grund 
der Briefe Klarheit zu schaffen. 

Skizzen zum Quintett, in denen sich vielleicht ein Hinweis auf den 
Entstehungsort des Werkes finden konnte, sind nicht bekannt. Dafi durch 
die Worte, die Beethoven im Brief dem zweiten Finalthema unterlegt, auf 
den poetischen Gedankengang der meist unterschfitzten und vernachldssigten 
Komposition ein vielsagender Hinweis erteilt wird, sei hier nur angedeutet. 

Merkwurdig ist ferner die Tatsache, dafi der erste Brief in Beet- 
hovens Nachlafi aufgefunden wurde, der zweite dagegen nicht. Wenn 
Beethoven die ganze Korrespondenz nach der Aufldsung des Liebes- 
verhaltnisses zuruckgefordert hat — anders ist es wohl kaum zu erklaren, 
dafi der erste Brief wieder in seinen Besitz gelangte — , so ist die Samm- 
lung augenscheinlich spacer durch irgendeinen Zufall zerstreut worden. Ich 
spreche mit Vorbedacht von einer Sammlung, denn nachdem der Brief vom 
8. Juli sich wiedergefunden hat, mussen wir mit der Mdglichkeit rechnen, 
dafi vielleicht noch andere Liebesbriefe aus derselben Zeit auftauchen. Es 
ist kaum anzunehmen, dafi der schriftliche Verkehr zwischen den Liebenden 
sich auf die beiden bisher entdeckten Briefe Beethovens beschritakt haben 
sollte. Wahrscheinlich sind sie die beiden einzigen bisher bekannt gewor- 
denen Trummer einer ganzen Briefgruppe. 

Vielleicht wird durch spate re Funde nicht nur der Ort, von dem aus 
Beethoven schrieb, bekannt, sondern auch der Anlafi, aus dem das Liebes- 
verhaitnis wieder gelost wurde. Das vorhandene Material berechtigt nur 
zu Vermutungen, und diese lassen zwei Erklarungen moglich erscheinen. 
Die erste ergibt sich aus Beethovens Bemerkungen uber den Adelsstolz der 
Familie des Mddchens. Auch in dem Brief an Wegeler vom November 1801 
wird der Standesunterschied mit einem Seufzer erwahnt. Doch setzt 
Beethoven hinzu: „Jetzt konnte ich nun freilich nicht heirathen — ich mufi 
mich nun noch wacker herumturameln." Wenige Zeilen weiter heifit es: 
,Fur mich gibt es kein grofieres Vergnugen, als meine Kunst zu treiben 
und zu zeigen.* 
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Augenscheinllch waren es also nicbt nur Schwierigkeiten scitens der 
Famllie Giullettas, die cine Heirat verhinderten, sondern es war auch der 
Selbsterhaltungstrieb des Kflnstlers Beethoven, der ibn vor den Pflichten 
und Sorgen einer Ehe zurQckschrecken liefl. Diese Auffassuog wird be- 
stitigt durch die Worte, die Beethoven 1823 zu Scbindler am ScbluS jener 
Unterhaltung fiber die Guicciardi spntch: *Wenn icb hfitte meine Lebens^ 
ktaft mlt dem Leben so hingeben wollen, was wire fur das edle, bessere 
geblieben?* 

Es war also kaum eine Katastrophe, die Beetbovens Liebesgluck be- 
endete, sondern ein teils aus iuQeren Grfinden erzwungpner, tells aus 
Llebe zor Ktuist veranlaflter freiwllliger Verzicht. Das ganze Erlebnis mag 
Beethoven aufc tiefete erscbQttert und zur Vorbereitung der pessimisttschen 
Stimmungj die aus dem im Oktober 1802 geschriebenen Heiligenstldter 
Testament 1 ) klingt, wesentllcb beigetragen haben. Aber die Bedeutang eines 
tragischen Verh&ngnisses, die man fruher diesem Vorkommnls zuzamessen 
pflegte, gebuhrt ihm keinesfalls. Beethoven war eine selbstherrliche Natur, 
in deren Leben die Fran nur zu episodlscher Bedeutung gelangen konntc* 
Gab er sich such 1m Augenblick roit aller Glut seines Emp&ndens der 
Leiden&cbaft bin, so wuGte er ihr doch bald wieder ZHgel anzulegen. Der 
Kampf mag nlcbt leicht gewesen sein — aber Beethoven war stark genng t 
die schwerstco Stflrme zu fiberstehen. Gerade der Novemberbrief an 
Vegeler, der die Heiratsidee verwirft, strotzt von Aufierungen urkiiftigen 
SelbstgefQhls, die von c-moll nach C-dur leiten. .So glficklich, als es mir 
bienieden beschleden ist» sollt Ihr mich seben, nicht unglucklicfa, — nein* 
das k6nnte icb nicht ertragcn, icb will dem Schicksal in den Rachen grcifen, 
ganz nlederbeugen soil es mich gewifi nicbt. O es ist so schfin, das Leben, 
tausendmal leben. * 

Erst zwei Jahre, nachdem Beethoven diesen Brief geschrieben nnd 
darin auf die Heirat venichtet hatte, wurde Giulietta Guicciardi Grttn 
Gallenberg. Ein Verrat ihrerseits kann demnach kaum vorgelegen haben. 
Eher vielleicht eine von Grunden hdherer Art veraulafite Treulosigkeit 
Beethovens. Vielleicht bringen zukunftigc Fuude noch genanere Kunde 
liber die Veranlassung der LGsung dieses Liebesbundes* Danm aber, daft 
Giulietta Guicciardi die .nnsterbliche Geliebte" und damit die einzige 
Frau war, der Beethoven nachweislich seine Liebe schenkte, und die seine 
Nelgung erwiderte, kann nacb der beutigen VerdfFentlicbung kein Zweifel 
mehr herrschen. 



*) Dss Fiksimlle des Heiligenstldter Testaments lig dem 1, Beethoven-Heft 
(I. 12) und dem Becthovtn K&lender der 9 Musik* bei. Red 
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er freundlichen Aufforderung des Herausgebers folgend, setze ich 
meine Notizen fort, 1 ) die nur insoweit ein „Bild a Gustav Mahlers 
geben, als man es von einer Amateuraufnahme verlangen kann. 
Die Stunden mit Mahler waren Stunden so reich, wie ich sie 
mit keinem Kiinstler erlebte, denn er war ein Gebender, er sprach nie 
leere Quinten, sondern war produktiv auch im freundschaftlichen Verkehr, 
man ging nie von ihm, ohne auf eine wundersame, starke Art erregt zu 
sein, und hatte hinterher, ach wie oft, Eckermannsche Anwandlungen. Die 
Beziehungen, deren ich mich erfreuen durfte, begannen mit einem Streit, 
einem heftigen Streit iiber Hugo Wolf, genauer: Mahler stritt mit sich 
selbst iiber Wolf, wahrend ich mehr oder weniger Zuhorer blieb. 

Mahler war zum Tonkiinstlerfest nach Graz gekommen. Das Publikum 
weidete sich an ihm halb widerspenstig, halb scheu wie am hollenentfahrenen 
Satan der Musik, die Orchesterleute schlugen vor det Probe Witze fiber 
ihn; als er zum Pult trat, geschah eine Sterbensstille: der Lehrer trat vor 
die Klasse . . . Er probierte im Stefaniensaal sein Orchesterlied „Ich bin 
der Welt abhanden gekommen." Mir fiel sein ganz versunkenes Gesicht 
auf, er hatte die Augen geschlossen, er war wie weggetragen, abhanden 
gekommen, untergegangen in seiner eigenen Tonwelt . . . aquis sub- 
raersus . . . oder wie Goethe: „so schmilzt man an seinen eigenen Kohlen . . ." 
Ich hatte ihn mir als das Raffinement selbst vorgestellt, und nun schien 
er sein eigenes Lied zu leben, seine Not zu leiden? Mit meinem Freund 
Julius v. Weis-Ostborn, den er dann uberaus lieb gewann, suchte ich ihn 
in Meierling auf, die Seele voll Zweifel und gedrangt, sein Wesen zu 
erfahren, bevor ich rufen wollte: Galilaer, du hast gesiegt! 

Das Gesprach kam gleich auf Hugo Wolf und Mahler wurde gleich 
auffallend heftig, so zwar, daft ich dachte: „Holla, Feuer am Dach! Wolf 
beschaftigt ihn!" Er sprach in wegwerfendem Ton von Weylas Gesang: 
„das sei gar kein Lied im kunstlerischen Sinn, diese geharften Viertel, 



*) Vgl. Zweites Juniheft (Gustav Mahler-Heft), S. 352ff. Red. 
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daruber ein Melodiefaden, wo ist das ein Lied?" Er fuhlte wahrscheinlich 
das Grofie undwollte sich's nicht eingestehen: die naturliche Ichsucht der 
Genialen lag im harten Kampf rait seiner Intelligenz. Bevor ich aufstand 
und wegging, wollte ich ihn doch auf das Impressionistische, auf die 
Bocklinsche Phantastik des absichtlich einfach rhythmisierten Stuckes ver- 
weisen. Da brannte das Dachfeuer erst recht. Er liefi mich gar nicht 
ausreden: „Ach was, ich weifl! Tonmalen kann jeder! Aber ich verlange 
von einem Lied nicht, daft es klingelt, wenn ein Vogel vorkommt und im 
BaB herumbrummt, wenn der Wind geht — ich verlange: Thema, Durch- 
fuhrung des Themas, thematische Arbeit, Gesang, nicht De-kla-ma-tion!" 
Und jedes Wort schlug er mit dem Handrucken in die hohle Hand 
hinein. Ich hatte das Gefuhl: — jetzt explodiert er. Sein Naturell ist 
wie Jod-Stickstoff; wenn man es nur mit einem Pfauenwedel anruhrt, 
so geht's in die Luft. Die Stimmung wurde schwiil. Er safi mit 
aufgebrachtem Schweigen in seinem Sessel, die Sonnen-Widerscheine vom 
Wdrthersee blitzten blendend ins Zimmer herein. Aber mir gefiel, dafi 
er unbekummert gesagt hatte, was er fur wahr hielt, und seinem Besuch 
in keiner Weise huldigen wollte, wo doch selbst groOe Leute vor dem kleinsten 
Kritiker zu wedeln anfangen. So blieb ich denn. Mir gefiel dieser Mann, der 
so naiv mit sich stritt und dabei sehr Unrecht hatte. Denn dafi es bei Wolf 
geradeso wie bei ihm thematisch gearbeitete und nicht thematisch gearbeitete 
Lieder gebe, schien er nicht zu wissen oder nicht wissen zu wollen. Kurz: 
Wolf war seine Wunde . . . Aber seit dieser Explosion wurde zwischen uns 
davon nie mehr gesprochen, es war wie eine stillschweigende Verabredung, 
und er hat mit schonem Takt an diesem modus vivendi festgehalten. 
Das Gesprach wurde etwas ruhiger und wandte sich der kunstlerischen 
Technik zu. Nach einer Weile sagte Mahler: „Ein Werdender wird niemals 
fertig . . . dieses Wort Goethes pafit auf niemanden besser als auf Goethe 
selbst. Er wurde niemals fertig, er blieb ein Lehrling bis ans Ende. Das 
ist sein bekanntes Gebeimnis." Er lachelte ingrimmig, einige Satane fuhren 
fiber seine Zuge: „Goethes Lebenswerk, den Faust, den kennt der Durch- 
schnittsmensch, der Operndeutsche allerdings nur aus — Gounod's ,Mar- 
garethe' ... In dieser Form ist es ihm gelaufig. Und das GefShrlicbste 
dieser ,Margarethe ( ist — dafi sie so geschickt gemacht ist!" Von seinen 
eigenen Werken sprach er damals nicht gern. „Ich bin der Welt abhanden 
gekommen," dieses einsame Stuck war, wie er sagte, tatsfichlich in der 
tiefsten Einsamkeit *vor sechs Jahren" oben im Tannenwald von Meierling 
entstanden. Als ich einige harmonische Feinheiten heraushob und dann 
meinte, in dem*Liede „Der Schildwache Nachtlied" sei am Schlufi ein 
merkwurdiges Weiter- und Umbilden der Dominante und dadurch eine 
immer erhobte Spannung erreicht, wollte er es nicht wahrhaben. ,Ach, 
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was! Dominante! Nehmen Sie die Sachen so naiv wie sie gemeint sind. a 
Auch als ihn einmal (viel spSter) Julius v. Weis auf den Septensprung 
bei der Stelle Tu septiformis munere in der Achten Symphonie und auf 
die zuriickkehrende Haupttonart D-dur bei der Stelle „Er kehrt zuruck" 
aufmerksam machte — wuBte er es tatsachlich nicht und lachte uber den 
Eifer des Freundes. Mahler bekannte iibrigens, daD er gar kein Geftihl 
dafur babe, was die Musiker „banal" nennen. „Was ist das: banal?* fragte 
er, ohne eine Antwort zu erwarten. „Man soil nur unbekummert schreiben, 
wie man's empfindet!" Dann war auch von seinen Erfolgen in Graz die 
Rede, von dem tiefen Eindruck der Kindertotenlieder. ,45 Jahre," sagte 
er da, „bin ich alt geworden, bevor ich meine ersten Erfolge hatte. Und 
nun finden gewisse Wiener Blatter, dafi das zu fruh ist, daft diese Erfolge 
beim Publikum — nachdenklich machen miissen: wer so viel Erfolg hat, 
macht sich verdachtig. Das ist nur Blenderei . . . Und wehe, wenn einmal 
einer in einem Konzert zischt! Dann heifit es gleich: das Werk ist aus- 
gezischt worden. Das kenn' ich aber. Ich habe so viel Freunde, die sind 
,vornehm c und wagen nicht zu klatschen; aber meine Feinde, die sind nicht 
,vornehm c , die zischen schon!" 

Mahler litt an einer unheilbaren Krankheit. Sie hieC: Idealismus. 
Und aus der Krankheitsgeschichte erzahlte er auch ein B Stiickel*, das in 
das erste Jahr seiner Wiener Tfitigkeit fallt und zugleich zeigt, wieviel 
Nervenkraft ihn die notwendige „Sauberungsarbeit a kostete. Er studierte 
mit dem Hofopernorchester die .Walkiire" neu und fand, daD ein Solo- 
blaser (ich weifi nicht mehr, welcher) im dritten Akt seine Stimme aus- 
druckslos und schleuderhaft spiele. Er probierte mit dem Mann die Stelle, 
nahm sie mit ihm allein durch, und zwar so lange, bis sie zur Zufrieden- 
heit ging. Der Abend kommt, Mahler freut sich ganz besonders auf den 
dritten Akt — die probierte Stelle kommt, er gibt das Zeichen zum Ein- 
satz, aber kein Ton — ohn' Antwort ist der Ruf verhallt . . . Der Platz 
des Blasers ist leer. Mahler kann das Ende vor zitternder Aufregung 
nicht erwarten. Kaum ist der Akt zu Ende, sturzt er auf die Buhner 
,wo ist dieser . . .?" »Ja,* entgegnete man ihm unter verlegenem Achsel- 
wurf, „da kann man nichts machen, Herr Direktor, der Mann wohnt 
ndmlich in Baden (bei Wien), der letzte Zug geht um */ 4 10 Uhr hinaus, 
und da hat der Herr halt das Recht, um 1 j 2 \0 Uhr wegzugehen. Das 
hat er schon lang." Mahler verlor beinahe die Sprache. Er sendet ein 
ExpreDtelegramm nach Baden: „Sie haben morgen fruh 7 Uhr bei mir 
in der Hofoper zu sein." Um 7 Uhr erscheint der Bldser denn auch, 
versuchte aber zuerst „aufzudrahn", d. h. er wurde keck und bestand auf 
seinem Schein. Aber er kannte den neuen Direktor nicht. 9 Entweder 
die Wohnung in Baden aufgeben,* donnerte Mahler, „oder die Hofoper 

X. 21. 10 
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aufgeben" — das wirkte. Darauf war der Blaser, der ruhig hatte mit sich 
umsonst probieren lassen, nicht gefafit, er wurde kleinlaut und versprach 

— ich glaube gegen eine Geldentschadigung — die Badner Wohnung auf- 
zugeben. „Das unangenehmste dabei war," erzahlte Mahler, der von 
diesera Auftritt noch in der Erinnerung erschopft schien, „dafi auch ich* 

— er lachelte mit ironischem Selbstbedauern — „um sechs in der Friih 
aufstehen muBte." Dann erzahlte er viele Geschichten von Johannes 
Brahms, fur den er eine besondere Verehrung hatte, darunter auch folgende 
lustige Sache: Mahler war einmal in Hallstadt und fuhr zu Rad nach Ischl, 
um Brahms zu besuchen. (Fiir die Richtigkeit der Orte iibernehme ich 
keine Verantwortung.) Brahms hatte damals gerade seinen schlechten Tag 
und schimpfte in einem fort auf die modernen Musiker. „Was wollen 
sie auch? Man kann nichts mehr erfinden, die Musik ist schon zu Ende! 
Es gibt keine Weiterentwickelung mehr!* Mahler horte schweigend zu. 
Dann gingen sie spazieren, und als sie liber eine Briicke kamen, blieb 
Mahler plotzlich stehen, deutete erregt mit dem Finger ins Wasser und 
rief: „Schauen Sie, Herr Doktor! Schauen Sie . . ." „Was ist denn . . .?" 
fragte Brahms. „. . . Dort, dort! a rief Mahler und beugte sich iibers Ge- 

lander — „sehen Sie das ist die letzte Welle . . .!" Mit sauerm 

Lacheln sah Brahms der „letzten Welle" nach. 

Noch eine Anekdote moge hier Platz finden. An Mahler wurde einst 
ein junger Musiker empfohlen: der Mann, der eine Anstellung in der Hof- 
oper wunschte, sei zwar ein Anfanger, aber riesig bescheiden. „Worauf 
ist er bescheiden?" fragte Mahler, der Bescheidenheit nur bei Konnern 
gelten lieQ. 

Ich verlieB Mahler damals mit einem beschamenden Gefuhl: Man 
soil uber die Sache eines Kiinstlers nie offentlich etwas aussagen, bevor 
man sich seiner Person nicht ganz bemachtigt hat. Die Welt gibt von 
Personlichkeiten in der Regel kein Bild, sondern ein Zerrbild weiter und 
wenn sie von einem Menschen zwei Ziige weiB, so weiB sie immer den 
Charakter daraus ins Abtragliche, nicht ins Merkwurdige hiniiberzudeuten. 
Der alte Jesuitenspruch: Quilibet habetur malus, donee probatur bonus! 
Kommt da nicht ungewollt unser, der Durchschnittscharakter der Welt zura 
Vorschein? Kurz, ich glaubte Mahlern, der naiv auch in den taglichen 
Dingen des Lebens war, seine Kinderlieder, seine Waldhornseligkeiten im 
c-moll Satz der Dritten Symphonie, ich glaubte ihm sein Volkslied. „Galil3er, 
du hast gesiegt!" 

Einige Jahre vorher war ich einmal im Caf6 Parsifal gewesen, wo 
viele Wiener Musiker und Musikliebhaber, Kunstfreunde, Opernbesucher 
zu verkehren pflegten. Gesprachsthema: Mahler. Schauerliche Entlassungen, 
entsetzliche Auftritte mit Sangern. Die Volker waren der Hofoper wegen 
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entbrannt. Ein Kritiker hatte ein Wort gepragt: „ Mahler — der Meyer- 
beer der modernen Musik." Und die andern prSgten es nach: „der Meyer- 
beer der modernen Musik . . . Uberspitzung des Ausdrucks . . . a und Tod 
und Teufel. Der „verfallende a Spielplan verfiel immer mehr, das „leere a 
Hofoperntheater wurde immer leerer, kurz sie zausten an Mahler, und seine 
Fehler hatten die sonderbare Eigenschaft: je mehr man von ihnen sprach, desto 
groCer wurden sie. Ja, das sonderbarste: man konnte von ihnen stundenlang 
sprechen — sie waren immer anregend. Man sagte gar nicht mehr: der 
Mahler, sondern nur: der Kerl! ... In diesem Augenblick schrie jemand: 
,dort geht er!" Alles erhob sich und rannte aus dem Hintergrund ans 
Fenster. DichtgepreBt starrten sie hinaus. Auf der andern Seite der 
Walfischgasse ging Mahler mit seiner Frau. Er schwang den Hut in der 
Rechten hin und her, stampfte zu Zeiten mit dem linken FuB, als wollte er den 
Erdboden ruhig machen, lachte halb kindlich-vertraut, halb teufelhaft-froh 
und focht mit dem Hut weiter. Alle starrten den barhauptigen kleinen 
Menschen an. Als er voruber war, erwachten sie gleichsam aus dem An- 
starren, sahen einander an; sie wollten es wohl aus ihrem Gesicht weg- 
lacheln, dafi der „Pfuscher a , der „Kerl a , den alle beim Jausenkipfel eben 
in der Arbeit gehabt hatten, Eindruck machen konnte, ja vielleicht der 
Groflere war, und jeder nahm sozusagen ein Stuck der Personlichkeit mit 
sich an den Cafehaustisch zuriick, schwieg, oder sprach von anderem, 
wahrend es sichtlich in ihm fortarbeitete: Mahler ... So war es immer. 
Hinter ihm geballte Fauste, vor ihm, vor seinem Aug — ein Schauer die 
Haut hinunter. Oder sie waren wie die Schreier in Auerbachs Keller, die 
sich hinterher verblufft die Nasen halten, wahrend sie glaubten, Mephisto 
gefaBt zu haben. Diesmal war Mephisto nur am Cafehaus vorbei- 
gegangen. 

Um diese Zeit war es wohl auch, daB Mahler einen Kritiker ver- 
bluffte, als er ihm sagte: „Rienzi ist die grofite Oper von Wagner, doch 
die grofite . . ." Das Geheimnis loste sich sehr einfach: Mahler hatte 
begonnen die Partitur des Werkes zu studieren, denn er wollte es an der 
Hofoper neu herausbringen. So versank er im „Rienzi a , und seiner Auf- 
gabe ganz hingegeben, hielt er sie fur die grofite. 



Bei einer Auffiihrung von ^Tristan und Isolde" in der Wiener Hofoper, 
Dezember 1906, beobachtete ich Mahler als Dirigenten. Ich safi in der 
zweiten Reihe des Parketts, schrSg hinter ihm und konnte jeder seiner 
Bewegungen folgen. Das Werk* war kurz vorher von Roller neu aus- 
gestattet worden, und ich mochte sagen, ich babe nie eine so „dramatische" 

10* 
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Ausstattung gesehen, denn die Ausstattung erkl&rte geradezu das Werk. 
Der erste Aufzug zeigte das schief in die Buhne gestellte Schiff, das sich 
in zwei Stockwerken aufbaute: unten die Gemacher der Isolde, ftirstliche 
Gemacher, durch deren Luken die griine See hereinblitzte, oben der Bord- 
raum, von den Gemachern durch gelbe Vorhfinge getrennt, welche Farbe 
das ganze Bild bestimmte. Ganz hinten im Raum und hoch am Steuer- 
ruder — Tristan. Isolde konnte ihn sehen, aber nicht horen (wenigstens 
hatte man den Eindruck da von); dagegen konnte sie Kurwenal sehr wohl 
vernehmen, denn als er sein Spottlied anstimmte, trat er vor und sang es 
von einer Art Kommandobrucke zu Isolde in die Schiffstiefe hinab. Mehr 
als schon, namlich sinnvoll schon waren die zarten Lichttibergange im 
zweiten Akt: weifl beschienen glanzte der hohe Burgturm durch die dunkel- 
violette Mondnacht, im Hintergrund verlor sich das Licht in ein unab- 
sehbares, sterndurchblitztes Dunkel; dort mochte ein unermeOliches Heide- 
und Jagdland sein, dorthin verhallten auch Markes Horner. Das Licht war 
formlich ein mithandelndes, beseeltes Ding, denn getreu den Vorgangen 
wandelte es sich, unmerklich spielend und verfliefiend, und als Marke 
zuruckkehrte und Isolde in Tristans Armen fand, bedeckte nicht das sinn- 
lose Theater-Morgenrot den Himmel, sondern ein katzenjammerliches Grau: 
man frostelte beinah im Anblick dieser Miflfarbe. Vielleicht war der dritte 
Akt zu gewagt: der Baum, worunter Tristan leidet, stand auf einem meter- 
hohen Hiigelaufbau und beherrschte die Szene, wahrend vom Meer, das 
die Stimmung dieses Aktes bestimmen soil, nur wenig zu sehen war. Die 
neue Ausstattung ist denn auch deshalb stark angegriffen worden; aber sie 
war ein Versuch, und selbst der Fehler eines Kiinstlers, der auf Neues 
aus ist, ist wertvoller als das sichere Gelingen des auf alten Wegen gehenden 
Routiniers. 

Mahler erzahlte mir sp2ter, dieser neue Tristan sei eigentlich — beim 
schwarzen Caf6 entstanden. Er habe in einer Gesellschaft den schweig- 
samen Roller kennen gelernt, sei mit ihm in ein Gesprach iiber Wagners 
Werke gekommen, Roller habe, wie er dann sagte, sich schon langere 
Zeit mit Entwiirfen dazu beschaftigt, und am SchluD der Tafel zeichnete 
er gleich einen Entwurf zu neuen Tristan-Dekorationen im rohen auf. 
Kurze Zeit spater habe er ein Modell gebracht, Mahler war von dem Sinn 
und der Schonheit des Ganzen entziickt, und die Ausstattung wurde be- 
schlossen, obwohl sie viel Geld kostete und ein Wagnis war. — Ich er- 
zahlte davon Siegfried Wagner, als er in Graz zu Besuch war; aber ich 
griff auf Eis. Er schiittelte den Kopf und zeigte sich gar nicht ein- 
verstanden: „Mein Vater hat den Tristan in Munchen selbst inszeniert, 
und dabei wird es wohl ein fur allemal bleiben mussen," sagte er, womit 
er insofern Recht hatte, als er die Sache rein gefuhlsmaCig betrachtete. 
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Aber Richard Wagner hatte 1865 gewifi nicht die technischen Behelfe zur 
Hand, die man vierzig Jahre spater hatte; er muBte sich behelfen so gut 
er konnte, und er hatte keinen Roller zur Hand, den ich als den person- 
lichen Ausdruck einer neuen Theaterzeit, einer das Musikdrama empfindenden 
Zeit betrachten mochte. 

Aber ich muB von Mahler erzfihlen. Ich hatte nie einen so durch- 
empfundenen Vortrag, solche Freiheit verbunden mit solcher GesetzmaBigkeit 
gehort: er erfiillte den Willen Wagners, indem er vom starren Noten- 
buchstaben ausging und ihn nach dem Geist des Werkes auslegte. Wie 
das Licht sich der Szene gemSfi wandelte, so wandelte sich der Ausdruck 
der Szene gemaB. Mahler — ich darf das Wort wohl wagen, denn ich 
hatte den bestimmten Eindruck davon — instrumentierte das Werk um, 
wahrend er es leitete, er balancierte das Krafteverhaltnis des Orchesters 
aus, er improvisierte, d. h. er winkte manchmal zwei ersten Violinpulten 
ab, um die zweiten hervorzulassen, dann hieB er diese Pulte wieder ein- 
setzen, er dampfte die Bratschen auf die Halfte ab, lieB ihre Farbe dann 
wieder starker einwirken, kurz, es war ein Musizieren aus den Nerven 
heraus: die Reizsamkeit einer modernen Seele wollte auch nicht die Halb- 
tone der Empfindung missen, wahrend eine uberlegene Intelligenz immer 
auf die groDe Linie bedacht war. Bei Hans Richter und seiner breiten 
Pinselfuhrung hatte man das Gefiihl, daB die groOe Linie aus Strichen 
besteht, bei Mahler, daB sie aus Punkten besteht. Sein Korper war von 
Bewegung ganz durchwiihlt, und im Halbdunkel machte er den Eindruck 
eines mystisch arbeitenden Zwerg-Fabelwesens. Im grellen Schlaglicht des 
Kapellmeisterpultes erschien sein haarumwirrtes, anziehend haCliches Gesicht 
gespensterhaft blaD, jede fliichtige Erscheinung im Orchester warf ihre 
Wirkung auf das empfindliche Gesicht: bald wehrte er etwas ab, wobei 
sich die Haut um die Augen ingrimmig verfaltete und er die Nase hoch- 
zog, bald gab es eine Konsonanz zwischen seinem Lacheln und dem Wohllaut 
des Orchesters, den er billigend mitgenoB, kurz die Engel und die Teufel 
fuhren iiber dieses Gesicht, Blitze zuckten bei dem stoBhaften Rucken des 
Kopfes in die Brillenglaser, hinter denen die Augen spahten oder an- 
herrschten oder zur Beteiligung forderten — sein ganzes Wesen war Werkzeug 
und Ausdruck zugleich. In einer Karrikatur, die Girardi in der Posse „Er 
und seine Schwester" von einem Dirigenten dieser Art gab, der aus den 
Musikern Tonwellen mit weit ausgestreckter Hand heranwinkte und heran- 
fSchelte oder einen Dolchstich nach der Pauke fuhrte, lag (wie in jedem 
Zerrbild) etwas Zutreffendes. Spater allerdings wurde Mahler immer ruhiger; 
aber der Damonie seiner Gegenwart konnte sich niemand entziehen. 

Ganz groB wurde das Hofopernorchester bei Branganens Gesang: es 
strotzte von Klang und Farbe, und ich dachte damals, das ist ein „Akkord- 
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atmen", denn wie die Atemziige einer leidenschaftlich bewegten Brust, 
so stromte es aus dem Orchester in machtigen Vorhalts-Akkorden; die 
Musiker und Mahler selbst waren so hingenommen vom eignen Spiel, dafi 
sie fast den Eindruck von Priestern beim Gottesdienst raachten. Und wie 
hatte ich einmal dasselbe Orchester bei einer Auffuhrung von „Lakm6" 
unter einem andern Kapellmeister gesehen! Ein Bratschist bleibt mir 
unvergefllich, denn er sah gar nicht nach dem Dirigenten, sondern strich 
sein Instrument mit abgewendetem Kopf und plauderte dabei mit einem 
Kollegen, der ihm irgend etwas zeigte. 

Mahler aber, der bei diesem „Tristan" eine Probe davon gab, was er 
unter w Regie des Kapellmeisters'* verstand und der alle mit dem Auge 
zwang, schien dabei mehr der Leiter der Szene als der des Orchesters zu 
sein. Fortwahrend erhob er den Kopf und bedeutete die Sanger, fiihrte 
sie mit dem Blick, hielt sie im Takt mit dem Blick — es ist ratselhaft, 
wohin er seine beiden Augen iiberall senden konnte! Am SchluO des 
zweiten Aufzuges horte ich ihn, wie er dem Sanger des Tristan vorsprach: 
„0 Konig, das kann ich dir nicht sagen!" Scharf belautete er jede Silbe, 
seine Kinnladen rissen sich auseinander, er drangte dem Sanger die Worte 
formlich in den Mund, und der Sanger konnte unter diesem Zwange nicht 
anders, als klar und deutlich nachsprechen: „0 Konig, das kann ich dir 
nicht sagen. a Dieses Vorsprechen Mahlers — und er wiederholte es bei 
wichtigen Stellen — verdiente im hochsten Sinne Dirigieren, Wagner- 
Dirigieren genannt zu werden; man fiihlte, welchen Wert das Wort hat, 
man sah die Wirkung. So war er des Gesamtkunstwerks Gesamtleiter. 

Wenn man das jetzt auf dem Papier liest, mag man die Vorteile und 
Nachteile dieser Direktionsart ausdeuten und abwagen: der Zuhorer, der 
dabei war, kam ganz iiber sich hinaus, es war eine Ekstasis, obwohl ja die 
Sanger, als Stimmen angehort, nicht ideal waren, ja vielfach zu tief kamen. 
Im Zwischenakt konnte ich zu Hermann Bahr, der erregt umherging, nichts 
anderes sagen als ein gestottertes: .wunderbar . . ." Ich fing Mahler zu 
lieben an, Wien wurde mein Bayreuth. 

Mahler erzahlte danach, welche eigentiimliche Miihe er mit den 
Sangern habe. „Die Herrschaften wollen immer ,spielen'. Alle machen 
sie groDe Gebarden. Gleich im ersten Akt schwingen sie die Arme und 
arbeiten mit alien Vieren — was konnen sie dann im dritten Akt machen, 
wenn die Steigerung kommt? Ruhig stehen! sag' ich immer zum Tristan, 

nicht herumfuchteln, nicht die Arme schleudern, sondern singen 

Sie Dreivierteltakt, Herr Tristan, singen Sie Dreivierteltakt — eins — 
zwei — drei! a Und um den gehorigen Nachdruck zu geben, stampfte er 
den Takt auf dem Boden: eins — zwei — drei! Mit andern Worten: sein 
Ideal war ein gewisser Haushalt mit der Gebarde, die Wirkung mit dem 
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kleinsten mimischen Kraftaufwand, da ja die kleinste Bewegung auf der 
Biihne einen Auffalligkeitswert hat, und dann — Aufsparen der grofien 
Gebarde fur die wenigen Hohenpunkte. Nur dann wirkt ja eine grofle 
Geste, wenn sie in einer Umgebung von kleineren, oder gar keinen steht. 
Endlich aber verlangte Mahler wie ein alter Musikmeister: taktstrenges 
Singen, da nur bei genauer Einhaltung der Notenwerte der vom Tondichter 
erwunschte musikalische Ausdruck erreicht wird. Das lebte in ihm, das 
suchte er mit seinem ganzen Ich auf Orchester und Sanger zu ubertragen, 
und damit wurde er oft unangenehm. Aber auf diesem Wege erschlofi er 
in Wien den Sinn Wagners, wie er in Salzburg in der „ Figaro "-Auffiihrung 
den Sinn Mozarts erschlofi. 



Im vorigen Sommer sah ich ihn zuletzt in Tobelbad. Damals war 
das Geriicht gegangen, man wolle ihn wieder an der Wiener Hofoper 
haben ; aber er hatte dafiir nur ein Lacheln. Er war aus Amerika zuruck- 
gekommen und sprach viel uber die amerikanischen Orchesterverhaltnisse. 
Im allgemeinen, meinte er, habe die englische Nation zu wenig Tem- 
perament, zu wenig kiinstlerische Beanlagung; die 96 Musiker aber, die 
er zu dirigieren hatte, hatten ihm besser gefolgt als irgendein Orchester 
vorher, weil er sie allein in der Hand gehabt habe. Von Paris, wo er 
auf der Riickreise seine Zweite Symphonie aufgefiihrt hatte, war er 
begeistert: „Diese Leichtigkeit des Lebens! Diese feine Kultur!" Die 
Symphonie sei sehr warm aufgenommen worden, ein Chor von 100 Berufs- 
sangern, ganz ausgezeichnete Leute, viel besser als in Wien, stand ihm 
zur Verfiigung. Man war iiberhaupt sehr entgegenkommend, nur die 
Kiinstler — er nannte auch einen Namen — waren neidisch und suchten 
ihm Schwierigkeiten zu machen. Die Auffiihrung, wie gesagt, sehr gut, 
die Leute warm, obwohl plotzlich jemand in den Saal schrie: „A bas la 
musique allemande!" „Aber", fiigte er hinzu, „meine Zweite Symphonie 
nimmt eine Sonderstellung unter meinen Werken ein: wenn sie irgendwo 
einschlagt, so ist fur die anderen Werke damit gar nichts erreicht!" Dann 
sprach er von Miinchen und den Vorproben zur Achten Symphonie. „Die 
Leipziger Sanger uberbieten die Wiener weitaus an Disziplin und Pflicht- 
treue. Es sind die verlafilichsten Leute; ein Vergnugen, mit ihnen zu 
arbeiten. Das war ich in Wien gar nicht gewohnt. Aber die Wiener 
singen schoner!" Von Straufiens „Don Quixote" sprach er mit einer 
wahrhaften Musikerfreude. Er erinnerte auch an die „Salome", deren 
Auffiihrung er in Wien nicht durchsetzen konnte. Nirgends habe er mehr 
Widerstand gefunden, die Auffiihrung sei so gut wie gesichert gewesen. 
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Da war es mit einemmal aus. „Ich weiG, wer es hintertrieben hat: — 
Kutten!" 

In einer Regennacht kam er nach Graz heruber. Er weilte gem in 
dieser Stadt, die ihn ihrer altertiimlichen Bauten wegen fesselte. Wir 
waren stundenlang an einem Winterabend uber den tiefverschneiten 
SchloGberg geklettert und batten alte Hauser besucht. Als er die reizende 
italienische Renaissance des Krebsenkellers sah, war er ganz entziickt. 
„Schade, daG ich ,Der Widerspenstigen Zahmung' schon inszeniert habe! 
Schade! Da miiGte Petrucchio stehen, dort Katchen, Bianca . . .• und er 
fing mitten im Hof zu inszenieren an, belebte alles mit Menschen der 
Goetzischen Oper und war nicht wegzubringen. Damals, als er von Tobel- 
bad heruberkam, fuhr er in der Nacht noch nach Miinchen. Er war ganz 
mild, ganz verklart, ja mit Weis-Ostborn und mir ganz zartlich. Er er- 
zahlte von Amerika, seinen graGlichen Zollplackereien und lieG die Hoff- 
nung durchschimmern, daG Vertragsschwierigkeiten ihn abhalten konnten, 
noch einmal hiniiberzugehen: er kam uns etwas miide, amerikamude vor, 
war auch besorgter um seine Gesundheit als sonst, er zeigte Zigaretten, 
die entnikotinisiert waren und „dem Herzen nicht schaden", er verlangte 
Kaffee ohne Koffein. Ich erzahlte ihm von dem jungen Komponisten Josef 
Marx und von seiner Verehrung fur Mahler. .Namentlich das Lied des 
Gefangenen im Turm hat es ihm angetan," sagte ich. Das ist merkwurdig," 
entgegnete Mahler, vor Freude fast geruhrt. „ Dieses Lied ist fruher in 
Berlin durchgefallen. Aber der Kiinstler ist wie der Schutze in der Nacht. 
Er sendet seine Pfeile ins Dunkel, er weiG nicht, ob sie treffen, aber sie 
treffen schon . . ." 

Er ging doch noch einmal nach Amerika; ich habe ihn nicht wieder- 
gesehen. Wie bedaure ich heute, daO ich nicht jedes Gesprach aufzeichnete, 
das ich mit Mahler fiihren durfte, wie schmerzt es mich, daG ich nicht 
eckermannisch verfuhr, denn einen groGen Teil seiner Personlichkeit ver- 
zehrte Mahler im Gesprach. Ich verlieG mich alizusehr auf das Gedachtnis, 
lernte sogar einige seiner Satze auswendig; allein das Gedachtnis ist wie 
ein innen vermorschter Balken: es tragt nur einige Zeit, und plotzlich fallt 
alles in die Tiefe. Eines nur trostet mich: viele, ja die meisten Dinge, 
die Mahler sagte, muGte man auch von Mahler horen, von ihm selbst, mit 
seinem vollpersonlichen Ausdruck, mit seiner tiefen Stimme, die erzern 
aus der Brust brach, wie wenn der Wille selbst tonte. An dieser Stimme 
erkannte man den Mann. Wie wir oft enttauscht sind, wenn heldenhafte 
Erscheinungen mit Adlernase und Wotansbart einen dunnen zweiten Tenor 
horen lassen, so schaute man auf, war gepackt, iiberrascht, wenn man 
Mahler horte. Man bekam so fort ein andres Bild, und alle Geschichten, 
die Sanger-Arroganz oder Musikerlassigkeit ausgeheckt hatten, hatten 
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ein andres Geaicht. Da arbeitete etvas, da drfihnte es ana der 
HShle des Innerllchen. Mao veratand die PersSnlichkelt. Venn von einem 
neuen Manne die Rede war, hatte er oft gcfragt: ,1st das ein ernster 
Menacb?" Venn man Mahler hdrte, brauchto man danach nicht mehr zn 
fragpn. Man mOfite also seinen Vortrag mlt alien Vortragazeichen wieder- 
geben kSnnen, nm ihn ricbtig wlederzugeben, die zutrcffendc Bescfareibung 
hltte nur das Grmmmophon liefera k&nnen. Und wenn icta nun alles auf 
dent Paplere Qberlese, acheint es mir tinlebendig, halb tot - - - Ein Welt- 
bild 1st mlt Mahler zerbrochen; aus dem Spiegel lassen sich nur einige 
Splitter sautmeln. 

Nun will ralcta seln Tod zwingen, zu glaubcn* dafi er gestorben 1st: 
dieser heiOe, glrende, aurgewOhlte Mensch, heifi, gfirend, anfgewQblt wie 
das Leben selbst * . . Es 1st kindisch, aber ich sage mir oft: Er ist nicht 
jestorhen, er ist nur fc ausgeg*ogen*, wie es in seinen *Kindertot6nliederri" 
heiSt Es glbt Menschen, die ihr Sterben fiberleben: Ahasver oder Barba- 
roasa oder Capet . . - knrz alle, die in die Sage kommen, von wannen 
sie wiederkommen, urn ewig nnter una zu wandeln. 
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1. Bucher end BroscbQren 

Bettor, Paul. Gustmv Mablera m. Sympbonle Berlin 1606/7, Progrmmmbucher der Phil* 

(Analyse) hum. Kouxertc , 

Die, Osfcan .Die modern* Mueik*; m DIe Kultur". 

Bird, Marquardt ft Cie*, Berlin. 
Brandee, Friedrich* Gustav Mahler DrelSltte 

ana der U, Symphoole Dresden 1896/7, Progrmmmbucher der 
(Analyse) Kgl. Hofkapelle* 

Hanalick, EduanL Gtistav Mahlers FQnf Ge- *Atie iteuer und ueuester Zeit", 

Berlin 1000, S. 70 ft 
„Daa Lied und seine Geschlcbre*, 
Wien 1910. 



alnge mU Orchester 
v. Jolixia, W. K, Guatav Mafafer 



Krug*Waldsee, Josef. Guatav Mahlers II. Sym- 
phonic (Analyse) 
Louis, Rudolf. Guatav Mahler 



Schledermair, Ludwlg. Guatav Mahler 



Schmidt, Leopold. Guatav Mahler 



Magdeburg 1806, Program mbuch. 
.Die deuttchc Musik der Gegeawarf* 
MQnchen 1909, S. 180-185 u. a. 
s Monographleen moderner Musiker*; 
C, F. Kahnt Nachf. Leipiig, Band 1, 
S. 81 ff. 

»Dle moderne Musik*; L. Slmion, 
Berlin 1005, S. 63L 
Guatav Mahler als Sym- p Aus dem Muslkleben der Gegenwarf; 
phoniker Berlin 1900, S. 281-280, 

,Moderner Geist En der deutschen Ton- 
kunsf; Berlin 1900, S. 60 ff. 
* » .Moderne Dirigenten 11 ; Schuster ft 

Loeffler, Berlin 1902, S. 43 ff, 
Stauber, Paul* Daa wehre Erbe Gustav Maulers Tien, 1909, 

2. GrSfiere Aufsltze in TageszeUuogcn, Wocben*, Halbmonats- 

und Monatsschriften 



Scidl, Arthur 



Anonym. Guatav Mahlers HL Symphonic 



Muncbner Neueate Nschricbten, 1904 

(R. Louis?), 
MGnchner Neueste Nachrichten, No* 

vember 1901 (H. Forges?). 
Rheiniache Muaik- und Theaterceitung 

1904. 
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Anonym. Gustav Mahlers V. Symphonie 

— VI. w inWien 

— VI 

» ft v *• » 

— „ . VII. 

— n » VII. 

— Widerlegung, dafi das Gedicht „Zum 13. Fe- 

bruar 1886" von G. Mahler 
sei(esistvonEd.Prietzker) 

— Gustav Mahler f 

Arend, Max. Gustav Mahler in Leipzig. 

Mahlers III. Symphonie 
Batka, Richard. Gustav Mahler f . 

Bekker, Paul. Gustav Mahler 

ft ft ft ft 

„ „ „ MahlersIII. Symphonic 

n Mahler f 
Brandes, Friedrich. Gustav Mahlers VI. Sym- 
phonie 
Braungart, Richard. Gustav Mahler und die 

Programm-Musik 
Burkhardt,Max. Gustav Mahlers III. Symphonie 

im Kolner Gurzenich 
Daffner, Hugo. Gustav Mahlers VI. Symphonie 
Decsey, Ernst. Stunden mit Mahler 
Dillmann, Alexander. Gustav Mahler f 

Ehlers, Paul. Zum Rassenproblem in der 
Musik. Eine Erwiderung auf 
Prof. Dr. Rob. Holtzmanns 
Aufsatz in No. 39 und gegen 
Dr. Edg. Istel 

Fiege, Rudolf. Gustav Mahlers III. Symphonie 



VI 

ft n ft ft v *• » 

Frankenstein, Ludwig. Gustav Mahler + 
Fried, Oskar. Gustav Mahler + 
Gohler, Georg. Gustav Mahlers Lieder 

ft ft ft ft VII. Symphonie 

Gutmann, Emil. Gustav Mahler als Organisator 
Hartog, Jaques. Gustav Mahlers II. Symphonie 
Helm, Theodor. „ ff III. „ 

V 

» n ft n » • n 

» n » Mahler als Opernleiter 



Munchner Neueste Nachrichten, 1910 

(R. Louis?). 
Allgemeine Musik-Zeitung 1907, No. 4 

(A. Puringer?). 

Musikalisches Wochenblatt 1906, No. 25. 
Buhne und Welt 1908. 
Leipziger Neueste Nachrichten 1908, 

September. 

Leipziger Neueste Nachrichten, Anfang 

Juni 1911. 

„Theater a II, No. 20. 
Blatter fur Haus- und Kirchenmusik, 

1904/5. 
Leipziger Neueste Nachrichten, 19. V. 

1910. 
„Meister des Taktstocks", III. 
Allgemeine Musikzeitung 1905, No. 23. 
Berliner Neueste Nachrichten 1906/7. 
MusikpSdagogische Blatter, Mai 1911. 

Signale fur die musikalische Welt, 1907. 
Rheinisch-Westfalische Zeitung 1905, 

No. 97. 
Rheinische Musik- und Theaterzeitung, 

1904, No. 10. 
MusikalischesWochenblatt, Herbst 1906. 
Die Musik X, 18. 
Munchner Neueste Nachrichten, 19. V. 

1911. 



Allgemeine Musikzeitungjahrg. 1910/11. 
Blatter fur Haus- und Kirchenmusik, 

April 1907. 
Blatter fur Haus- und Kirchenmusik, 

1905/6. 
Neue Musikalische Presse 1906, No. 19. 
Neue Zeitschrift fur Musik, Mai 1911. 
Pan 1, No. 15. 
Die Musik X, 18. 

DresdnerNeuesteNachrichten,Julil910. 
Die Musik X, 18. 

Neue Zeitschrift fur Musik 1904, No. 48. 
Musikalisches Wochenblatt 1905, No. 1. 

1906, No. 2. 
1905. 
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Helm, Theodor. Gustav Mahler als Opernleiter Musikalisches Wochenblatt 1906 (Juli). 

Heuberger, Richard. Der Abschied Mahlers Munchner Allgemeine Zeitung, De- 
von Wien zember 1907. 
Istel, Edgar. Gustav Mahlers VII. Symphonie Allgemeine Musikzeitung 1908, No. 45. 
„ „ Zum Rassenproblem in der Musik 

(gegen P. Ehlers, siehe oben). „ „ 1911. 
Kauders, Albert. Gustav Mahlers lOjahriges 

Jubiiaum als Operndirektor Wiener Fremdenblatt, 30. V. 1907. 
Keller, Otto. Gustav Mahler und die Wiener 

Philharmoniker Die Musik IX, 8. 

„ „ Gustav Mahler-Literatur „ „ X, 18. 

Kipke, Garl. Gustav Mahlers II. Symphonie Neue Zeitschrift fur Musik und Musi- 
kalisches Wochenblatt 1906, No. 45. 

Klatte, Wilhelm. Gustav Mahlers II. „ „Red. Kunste" (Leipzig) II, 14. 

Korngold, Julius. Gustav Mahler 10 Jahre Neue Freie Presse, 20. VI. und 1. VII. 

Operndirektor in Wien 1907. 

Krebs, Carl. Gustav Mahlers IV. „ Der Tag, 1901. 
Lederer, Victor. Gustav Mahlers Abschied 

von Wien Berliner Tageblatt, November 1907. 

„ „ Wotans Abschied Leipziger Neueste Nachrichten, 29. 11. 

1907. 

LeOmann, Otto. Gustav Mahlers III. Symphonie Allgemeine Musikzeitung, 1907. 

„ „ „ „ V. „ n 9 24. 2. 1905. 

w VI. „ „ 1906, No. 41. 

Louis, Rudolf. „ „ VII. „ Munchner Neueste Nachrichten, 1908. 

Marschalk, Max. Gustav Mahler Neue Musikalische Rundschau (Prag), 

I. S. 267 ff. 
Mauke, Wilhelm. Gustav Mahlers VI. Sym- 
phonie Neue Musikalische Presse 1906, No. 22. 
Nodnagel, E. O. Offener Brief an Herrn Dr. 
Ludwig Schiedermair uber 

Mahlers III. Symphonie AllgemeineMusikzeitung 1902, No.34/35. 

Pfitzner, Paul. Gustav Mahlers V. Symphonie Musikalisches Wochenblatt, 1905. 
Puringer, August. Die Wiener Hofoper und 

ibre Krisen Allgemeine Musikzeitung 1907, No. 25. 

Reitler, Josef. Gustav Mahler f „Ton und Wort". 
Rosenfeld, Oskar. Gustav Mahler als WohltSter 

der vierten Gallerie Neuer Weg 1910, No. 28. 

Salten, Felix. Die Mahlerzeit Berliner Tageblatt, Mai 1911. 
Scharlitt, Bernard. Gustav Mahler und das 

Musikleben Wiens Die Kritik, No. 193 (18. 10. 1900). 
„ „ Gustav Mahler und das 
Wiener Hofoperntheater 
(zum 10 jahrigen Direktor- 

Jubil&um des Meisters); Musikalisches Wochenblatt und Neue 
mitBildundMusikbeilage Zeitschrift fur Musik 1907, No. 18. 
Schmidt, Leopold. Gustav Mahlers III. Sym- 
phonie Berliner Tageblatt 1907. 
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Schmidt, Leopold. Gustav Mahlers IV. Sym- 
phonic Berliner Tageblatt Januar 1909. 
„ „ Gustav Mahlers V. Sym- 
phonic „ „ 1905. 
„ n Gustav Mahlers VI. Sym- 
phonic „ „ 1907. 
„ „ Gustav Mahlers VII. Sym- 
phonic „ „ September 1908. 
„ „ Gustav Mahlers VIII. Sym- 
phonic » » » 1910. 
Seidl, Arthur. Was dunket Euch um Gustav 

Mahler? Deutsche Wacht (Dresden), 1896. 

„ w Uber Gustav Mahlers II. Sym- 

phonie Die Musik 1902/3, Heft 19. 

„ „ Ober Gustav Mahlers II. Sym- 

phonic Leipziger Tageblatt 19. 6. 1903. 

„ „ Uber Gustav Mahlers II. Sym- 

phonic Grazer Tagespost 5. 7. 1903. 

„ „ Ober Gustav Mahlers II. Sym- Musikalisches Wochenblatt 1903, 

phonie No. 29/30. 

„ „ Uber Gustav Mahlers II. Sym- 

phonic Die Freistatt (Munchen), 1903 No. 27. 

„ „ Zu Gustav Mahlers GedSchtnis Anhaltischer Staats - Anzeiger 1911, 

No. 126 (Beilage). 
w ,, Gustav Mahler-Literatur(Nach- 

lese) * Die Musik X, 20. 

NB. Ober Mahlers VIII. Symphonie im „Tag a , 17. 9. 1910 habe ich nicht 
geschrieben. 
Siccus (vgl. Steinitzer, Max). Gustav Mahler „Portr£tskizzen und Momentbilder", 

V. Rheinische Musik- und Theater- 
zeitung 1903, No. 31. 
Specht, Richard. Uber Gustav Mahler Die Musik IV, 13 — S. 44. 

„ „ Gustav Mahlers VIII. Sym- 

phonie in Munchen Der Merker I. 23 und 24. 

„ w Gustav Mahler f Die Musik X, 18. 

„ „ Gustav Mahlers VIII. Symphonie Neue Musikzeitung 1910, No. 24. 

Starcke, Hermann. Gustav Mahlers IV. Sym- 
phonie Allgemeine Musikzeitung, 1908. 
Stefan, Paul. Entgegnung auf Paul Staubers 

„DaswahreErbe Gust. Mahlers* 4 Wiener Allgemeine Zeitung, 1. 2. 1909. 
„ „ G. Mahlers VIII. Symphonie Neue Musik-Zeitung, 1910, No. 24. 

„ Kindheit, erste 

Jugend und Lehrjahre Die Musik X, 18. 

Storck, Karl. Gustav Mahlers V. Symphonie Der Klavierlehrer, Jahrgang 1905. 

„ w Gustav Mahler -f Der Turmer, Juli 1911. 

Vancsa, Max. „ „ III. „ Neue Musikalische Presse, Jahrgang 

1904, No. 23/24. 



V. „ Neue Musikalische Presse, Jahrg. 1905, 

No. 23/24. 
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Vancaa, Mil. Wiener Musikbrief Rbelnilche Muaik- and Tbeaterzeiftiug, 

Jabrgang 1905 (?), No. 7. 
Winterbei^er, Alexander. Guttmv Mablers 

111. Symphonic Lelpziger Neueste Nacbrichten, 1004, 
ZachorHch, Paul, Gustiv Mahler auf der Probe Coethener Tageblatt, Mai 1911. 



Hierzu kommen uocb die (mir nictat nlher bektnnt gevordenen) Berichte bzw. 
Korrespondenzen der lofcalen Hauptreferenten anliftlich der Ur- und Eratauftuhning 
der von M abler bearbelteten Weberscben Oper »DIe drei Pintos* zu Leipzig, 
Hamburg, Dresden, Wien; aus dem Jahre 1888/80; aucb fehlen nocb die Referate 
der Mtinchner H err en Musikkritiker (Dr. Goering, Dr. Kroyer Oder Dr. Hofmiller, 
H P Porgea oder R. Louis, A. Habn, W. Mauke) anllGHcb der bedeutaamen dortlgea 
ErstaufFuhrung von Gastav Mahlera II. Symphonic durcb den a Hugo ToJf-Verein" : 
am 20. Oktober 1900. 




■:j 



C 






e 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 





[rei Meistern der Romantik hat Richard Wagner besonders nahe- 
gestanden: Carl Maria von Weber, Ludwig Spohr und 
Carl Loewe. Uber die beiden ersten besitzen wir ausgiebige 
schriftliche Zeugnisse von ihm; fur den letzteren sind wir auf 

glaubwurdigste Mitteilungen anderer angewiesen. So berichtet der leider 

allzufriih dahingegangene Eugen Gura: 1 ) 

„Die Fulle dramatischen Lebens, die diesen eigenartigen Werken [Loewes 
Balladen] innewohnt, mufite den Buhnensanger machtig anregen. Wie viele von 
Loewes Balladen bilden gewissermaften fur sich ein Drama, bald heiter-pr&chtig, bald 
schmerzlich-duster, stets treffend in der Charakteristik der handelnden und redenden 
Personen, in den Naturschilderungen stets reicb an Stimmungsbildern voll bluhenden 
Farbenreichtums. Kein Wunder, dafi kein Geringerer als Richard Wagner in ihm 
einen verwandten Geist verehrte und liebte. Ich hatte das Gluck, im Sommer 1875 
zu Bayreuth dem Schopfer des ,Nibelungenringes' Loewes Meisterballaden aus dessen 
erster Periode vorsingen zu durfen,und zwar anlafilich eines Gesprachs uber musikalische 
Deklamation. Wagner ruhmte bei Loewe hauptsfichlich die meisterhafte zielbewulite 
Behandlung der Sprache, die vollendete Deklamation, und bezeichnete ihn zu- 
letzt kurzweg als ,Meister deutsch und echt 4 ." 

Von hoher Wichtigkeit sind dann weiterhin die Ausfiihrungen Hans 
von Wolzogens: 2 ) 

„Solch ein lebensvolles, unbedingtes, naives Talent, in seiner Art echt deutsch, 
in seiner Aufierung grundehrlich, das war ihm Carl Loewe als Balladenmeister. 
Gern sang er uns selber Loewesche Balladen mit unnachahmlichem Ausdrucke vor, 
besonders den schaurigen ,Edward', die phantastische ,Elvershoh' und die selten ge- 
horte, damonisch-lustige ,Walpurgisnacht*. Wie sich da aus dem schlichten Naturtone 
der musikalisch beseelte Sprachausdruck mit energischen Akzenten zum ergreifenden 
und erschuttemden Pathos, ohne jede aufgetragene Pathetik und Rhetorik, natiirlich 
steigerte, dies war ein lebendiger Beweis fur die Eigenart und Macht der deutschen 
Sprache, durchausverwandtdemjenigen,den Wagner uns in seinen eigenen 
dramatischen Werken geliefert hat." 

In ganz ahnlicher Weise endlich aufiert sich Lilli Lehmann. 8 ) 



l ) Vorwort zum w Eugen Gura-Album a , Bd. 1, Berlin (Schlesinger). 

a ) ^Erinnerungen an Richard Wagner." Leipzig (Reclam) 1891, S. 32/33. 

») „Auf der Festbuhne in Bayreuth (1875—76)." Berlin (Raabe & Plothow), S. 8. 
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Was hat nun Wagner an den Werken dieses Dreigestirns besonders 
geliebt? Sicherlich nichts anderes, als die groCe geistige Uberein- 
stimmung, die sich in vielen ihrer Werke mit seinen eigenen Gedanken 
und Bestrebungen auspragte. Er, der wie kein Zweiter ringen und kampfen 
muBte, um den stumpfen Sinnen so vieler seiner Zeitgenossen die Herr- 
lichkeiten vorzufiihren, die heute eine ganze Welt erfiillen, fiihlte sich von 
Geistesgenossen, die sich schon vorahnend — wenn auch nicht mit gleicher 
Kraft — in ahnliche Regionen erhoben hatten wie er „machtig angezogen" 
und blieb ihnen in inniger Verehrung treu. 

Es ist nun von nicht geringem Interesse, sich einmal aus dem Ge- 
biete des Abstrakten, das nur auf eine allgemeine Verwandtschaft der 
vier Meister untereinander Rucksicht nimmt, auf konkreten Boden zu 
begeben und spezielle Tongebilde daraufhin zu prufen. Ich wfihle mir 
dazu eine der charakteristischsten Schopfungen Richard Wagners: sein 
Loge- und Feuerzauber-Motiv. 

Beide unaufloslich zueinander gehorenden Themen kann man ohne 
Ubertreibung als den Triumph der Chromatik bezeichnen. Es wurde 
hier zu weit fuhren, die ungemein geistvollen Ausfuhrungen Wolzogens, 
die er in seinen ErlMuterungen zum „Rheingold" gibt, zu wiederholen; 
aber selbst bei oberflachlicher Betrachtung dieser verschlungenen und viel- 
gestaltigen Gange: 
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wie der gleicb darauf folgenden Umkehrung: 
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muD man zugestehen, daC diese Tonreihe in ganz unvergleichlicher Weise 
das ruhelose Flackern des Feuers malt, das durch die Uberfuhrung in die 
Dur-Tonart zum hellen Lodern, der Waberlohe, emporsteigt. Bei der 
herrlichen Ausgestaltung zum Feuerzauber: 




tritt dann noch in der Unterstimme ein heftig markierter, hupfender 
Rbythmus hervor, der, wiewohl er sicb auch schon in der ersten Form 
des Motivs gezeigt hatte, doch an dieser Stelle als ganz besonders eigen- 
tumlich und charakteristisch zu gelten hat. 

Nun zeigt es sich, wenn wir einige (meist ganz verschollene) ihrer 
Werke prufen, daO auch die drei Meister Weber, Spohr und Loewe fur 
die Schilderung des flackernden und lodernden Feuers bereits ganz ahnliche, 
zuweilen ganz auffSUig ubereinstimmende Weisen angewendet haben. Und 
wie in dem erdenkenden Geist und der gestaltenden Hand Wagners diese 
Feuer-Chromatik eine immer wieder neue und staunenerregende Form 

X. 21. 11 
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gewonnen hat, so durfen wir aucb der Feuer-Chroinatlk der anderen drei 
unsere Bewunderung nicht versagen, 

Denn gerade die Chromatik ist Ihnen alien gemeinsam in der musi- 
kalischen Schilderung des Feuers* Dazu treten dann noch viele andere 
Berfihrangspunkte. 

I. Weber 

Bel ibm 1st unsere Aasbeute am geringaten, Weder die Chromatik 
des „Vater ich rufe dicta 11 aus den Lfitzov-Gesingen, noch die der *Wolfe- 
schlucht" kann man als spezielle Feuer-Schilderung hierher rechnen; 
ebensowenig den .Tanz der LeuchtMFer" aus der fl Silvana*, da dieser eine 
Zntat der Bearbeiter Pasqu£ und Langer (allerdinga eine charakteristiache) 
1st So kommt nur ein kleines, reizendes Liedchen ana dem Jahr 1819 
in Betracht, das »Elfenlled* von KannegicBcr (op. 80, No. 3). Da zeigt 
aich gleich im Elnleitnngstakt: 
Motto vivace 




diese aufhllende Chromatik, die aich dann aofort auf die SIngstimme: 



iff r 1 1r.r g c g ?^ 

V tj%Si himm _1m mirth anf Am^ 



Icb tumm-le mlch auf der 



fibertrigt nnd ihre Zngehftrigkelt zn der Feuersphlre in den Worten: 
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hupft und flack - en und 



lacht 




zu erkennen gibt Auch die rait dem Loge-Modv Qberebtstlmmende Ton* 
art (A-dnr) wollen wir vohl beechten. 
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II. Spohr 

Brendel 1 ) hebt als besonders anerkennenswert in Spohrs kunstlerischer 
Tatigkeit sein rastloses Weiterstreben hervor, das ihn selbst im hoheren 
Alter immer wieder Neues versuchen liefi. Es ist bekannt, wie er in 
seiner Oper „Die Kreuzfahrer" aus dem alten Formalismus herauszukommen 
sich bemuhte. Und wie dieses Werk „in formeller Hinsicht eines der 
ersten Denkmale der neuen Richtung" ist, so finden sich auch in seinen 
friiheren Opern schon deutliche Hinweise auf solche Neugestaltungen. 

Bereits aus dem 1813 komponierten, 1818 umgearbeiteten „Faust" 
konnen wir eine Anzahl charakteristischer Feuerschildemngen im Sinne 
Wagners entnehmen. In dem damonischen Gesang des Mephistopheles: 

Allegro. 
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') Geschichte der Musik, Leipzig 1878, S. 393. 
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zeigt sich diese Chromatik bald in der Ober-, bald in der Unterstimme, 
bald nach oben, bald nach unten gehend; dazu tritt dann der groBartige 
Orgelpunkt in der Singstimme, um das langsame Schwelen der Glut an- 
zudeuten: furwahr eine in ihrer Einfachheit hochst bedeutende Stelle. 

In dem hochberuhmten Hexenchor, den, wie wir noch horen werden, 
auch Loewe benutzt hat: 

Allegretto 




treten die chromatischen Elemente zwar etwas — nicht ganz — zuruck, 
dafiir aber finden sich darin so zahlreiche andere Vorboten des Loge-Motivs 
(das Staccato, die schnippenden Vorschlage), die das Zungeln und Flimmern 
der Flammchen uniibertrefflich zur Geltung bringen, daO man auch darin 
eine Vorbereitung des Feuerzaubers wird anerkennen miissen. 
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In der 1823 komponierten ^Jessonda", die ja im wesentlichen von 
dem Flammentod der Heldin handelt, ist die Ausbeute naturgemafl eine 
noch reichere. Hier gibt es sogar ein vollkommenes Feuermotiv: 




m 



$hH±-i 



dem niemand eine exquisite Chromatik wird absprechen konnen, und das 
zu wiederholten Malen wiederkehrt. Es gewinnt auch vielfach neue 
Formen, von denen nur eine: 
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hier notiert sein moge. Selbst rezitativische Gesange, die inhaltlich auf 
das Feuer Bezug haben, wie: 
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entbalten diese cbromatiscben Feuergange. 

Mao wende nicbt ein, dafi cine solcbe Stelle much einer anderen 
Dcutung fib ig wire. Es ist immer cin mifiliches Ding, aus Tdnen ctwas 
Konkretea berautbdren oder herauslesen zu wollen, solange es sich nicbt 
urn cine bewuflte leitmotiviscbe Arbeit handelt. Eine solcbe aber glaabe 
icb bei Spobr, dem Geistes- und Sinnesverwandten Richard Wagners, mit 
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tiler Bcstimmtheit annehmen zu diirfen. Ich berufe mich dabei besonders 
auf folgenden Orchestersatz aus der „Jessonda*: 
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Eine das oben erwahnte .Feuermotiv* prachtvoll verwertende Schil- 
derung des brennenden Scheiterhaufens liegt hier zweifellos vor. Wieder 
anders, aber immer auf der Grundlage der Chromatik und nur zur Illu- 
stration des Begriffes .Feuer bildet der Meister in folgendem: 

Allegro molto 
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Hier nebmen wir inch wieder jenen aeltsamen Orgelpunkt (F) in der 
Sing* nnd der Unterstlmme der Begleituig wabr, von dem achoo vorber 
(belm » Faust") die Rede war nnd den wir bei Loewe noch antreffen werden* 

Drei charakteriitische Stelleu babe ich im .Berggeiet* (1825) 
gefundeiL Man beacbte das typlscbe Eintreten der Cbroniatlk: 
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bei dem Worte »Flammennacht", wahrend das Rauschen der Flut wohl 
durch dieselbe Figur, jedoch ohne diese strenge Chromatik wiedergegeben 
wird. Sehr interessant in dieser Hinsicht ist auch folgende Partie: 



Allegro non troppo 
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in der die Chromatik deutlich in alien drei Singstimmen hervortritt und 
wahrend der ganzen Dauer der Nordlichterscbeinung anhSlt, wohingegen in 
den voiangehenden Partieen keine Spur davon zu erkennen ist. Vollstandig 
aber fuhlt man sich in den Bann des Feuergeistes Loge gegeben bei einem 
Tonbilde wie diesem: 
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Und wenn man bei einem Richard Wagner, dem ausgezeichneten 
Kenner schonwissenschaftlicher und musikalischer Literatur, uberhaupt von 
w Vorbildern a sprechen kann, so wird man Stellen wie diese wohl dafur 
in Anspruch nehmen konnen. 

Auch im „Pietro von Abano" (1827) durfte die Oberstimme der 
Regleitung bei den Worten: 
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Chor der Geister 
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und das orgelpunktartig festliegende doppelte H in unserem Sinne muhelos 
und ungezwungen zu deuten sein. 

Die Feuererscheinung im .Alchymist" (1832) gibt sich anders, aber 
doch ahnlich: 
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zu erkennen. Mit vollig iiberzeugender Gewalt jedoch kommt der Flammen- 
zauber in einem der spaten Werke Spohrs, dem aus dem Jahr 1840 
stammenden Oratorium „Der Fall Babylons" zum Ausdruck. Ich setze 
die Stelle ihrer Wichtigkeit wegen im Ganzen hierher, wiewohl der zwei- 
handige Klavierauszug absolut nicht imstande ist, die Fulle der Orchester- 
stimmen wiederzugeben und an dieser Stelle in der alten (einzigen) Aus- 
gabe 1 ) auch durch ein vierhandiges Arrangement ersetzt ist. Belsazar 
erblickt die Flammenschrift an der Wand: 

Allegro Belsazar: 







l ) Breitkopf & Hartel. 
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Angesichts dleser vafarhaft verbtfiflteaden Stelle 1st cigcntlich jede 
nibere Erdrterung aberflflssig, HIcr ist alles vereint, urn die Schilderung 
des aufdsckernden, hell lodernden und langsam verglfihenden Feners zu 
einem Realismus zu gestallen, win cr nur je mit kfinstlerischen Mitteln 
zu erreichen ist Spofar ist hier seiner Zeit weit, weit vonuugceilt. In 
gjeichcr Welse wle die motivischc ErBndang und Durchf&hmng nStigt uns 
euch die Instrumentation (Takt 2 und 3: FISten und Plkfcolofldten ; Takt 3: 
Solo der ersten Violine; spftter Klarinetten, Fagotte, Celli und BIsse; 
zum Schlufl in der Hauptsache Violinsolo, Pizzicato dcr Colli und BIsse, 
Paukenwirbel) gerechte Bewunderung ab. 

Noch zweimtl tritt das Feuermotlv in dem Werkc auf, beidemal 
on bedeutender Stelle. Zuerst bel der Anrede Beisazars an Daniel; 
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Schnell schwindet es voriiber, nachdem es hier seinen Zweck erfullt 
hat. In genialer Weise aber nimmt es der Meister gegen den SchluB 
des Werkes bei der „ Vision Daniels* in Anspruch; der verziickte Prophet 
erblickt Jehovas Heiligtum im Strahlenglanze auf Zion. In feierlich lang- 
samer Weise ertonen die Feuerklinge bei den Worten: 
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Mottl-Nekrologe 

MUNCHNER NEUESTE NACHRICHTEN (Munchen), 5. Juli 1911. Alexander 
Dillmann weiht dem Gedachtnis des grofien Dirigenten und Wagnerapostels 
einen langeren Nachruf. Nach einer Rekapitulation seines SuBeren Lebens ein- 
schliefilich der segensreichen Wirksamkeit in Karlsruhe und Munchen, gibt er 
ein Bild des prSchtigen, warmbliitigen und bedeutenden Menschen. Er beruhrt 
„die ubergrofie Gute und Freundlichkeit Mottls, der keinem, der ihn ernsthaft um 
etwas bat, ,Nein* sagen konnte. Bat einer um Urlaub: Aber naturlich! Genehmigt! 
Oder vielmehr befurwortet! Denn zu genehmigen hatte Mottl nichts. Mottl war 
zu gut. Er wollte keinen Streit, keine Debatten. Nur glattes, freudiges Arbeiten. 
Er wollte dann schon sehen, wie er mit dem Repertoire ohne den urlaubssuchtigen 
Singer auskam. Durch solche Schwache ergaben sich aber mit der Zeit unhalt- 
bare Verhaitnisse. a Unter seinem Direktorat wuchs das Munchner Operninstitut, 
gewannen die Auffuhrungen im Prinzregenten-Theater an Ansehen und bildeten 
ein Gegengewicht gegenuber den Bayreuther Festspielen. Universelle Bildung, 
unermudliche Arbeitskraft waren nicht die geringsten seiner Tugenden. „Er 
arbeitete von fruh bis spit. Rastlos und ohne das geringste personliche Bedurfnis 
fur sich. „Mottl braucht fur sich nur eine Zigarette und eine Droschke," sagte 
Possart einst von ihm. Die Droschke war fur Mottl nicht gefahrlich, wohl aber 
die Zigarette! Arbeit und Zigaretten ruinierten ihn." Was er noch als Direktor 
der „Akademie der Tonkunst" leistete, mit welcher Hingabe er sich seiner Schuler 
annahm, ergSnzt das Bild dieser wundervollen Kunstlerpersonlichkeit, deren 
GroBe Munchen vielleicht erst jetzt vollig verstehen wird, nachdem seine Augen 
sich fur immer geschlossen. — Die Trauerfeier gestaltete sich zu einer groCartigen 
Kundgebung; neben der musikalischen Intelligenz waren auch die Spitzen der 
BehSrden vertreten; der Reihe nach sprachen am Sarge: der General intendant 
von Speidel, Direktor Bulimeyer, Konzertmeister Ahner, Kammermusiker Endres, 
Richard Straufi, Victor Gluth, Dr. Kilian, Dr. Mohr und Dr. Dillmann. Der Trauer- 
marsch aus der „G6tterdammerung a vom Hoforchester unter Franz Fischers 
Leitung vorgetragen, beschloft den denkwiirdigen Trauerakt. 

NEUE FREIE PRESSE (Wien), 4. Juli 1911. Ernst Decsey gedenkt des jungen 
Wiener Musikers, der sich mit heller Begeisterung in den Strudel der Wagner- 
strdmung sturzte; der den akademischen Wagner-Verein mitbegrundete und der 
bis in die letzte Zeit nichts mehr wunschte, als in Wien wirken und leben zu 
konnen. Der Verfasser spricht uber den bewunderungswerten Dirigenten und 
Interpreten Wagners und Mozarts, Schuberts und Bruckners, deren osterreichisches 
Idiom keiner besser verstand wie er. „Mit Mottl schied ein prachtiger, warm- 
herziger Mensch aus dem Leben, und ein wahrhafter Kunstler seiner Zeit, ein 
Trager der Bayreuthschen Idee, der es deshalb wurde, weil er ganz ihr Diener war." 

BERLINER BORSEN-COURIER (Berlin), 5. Juli 1911. J. C. Lusztig nimmt sich 
Felix Mottls Direktionskunst zur Grundlage eines Feuilletons. „Mottls Direktions- 
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kunst war eine rein personliche Hcrzensangelegenheit. Man darf das Wort an- 
wenden, weil bei ihm das Tcchnische in der Ausubung seiner Kunst weit h inter 
das seelische Moment zuruckgetreten ist. Er hatte nicbts, aber auch gar nichts 
von der groBen Attitude der Modedirigenten an sicb. Seine massige Gestalt, das 
Eckige und Kantige in seinem Auftreten fiuBerte sich unleugbar auch in der 
SuBeren Art, wie er das Orchester fuhrte. Sein groftes Gebeimnis war sein heifies 
musikalisches Herz. Die Tonsprache Wagners ist ihm zum eigenen Ausdrucks- 
wert geworden, und wie er in jungen Jahren schon sein musikalisches Glaubens- 
bekenntnis nach der besonderen Art des Bayreuther Meisters formte, so ist es 
ihm im Laufe der Zeit zum Lebensinhalt geworden. Wer Mottl als Dirigenten 
beurteilen will, darf nicht an seine Tltigkeit als Ausdeuter der klassiscben Werke 
unserer groOen Meister im Konzertsaal denken. Dort war er nur der sichere 
Dirigent. Vor den Partituren Wagners aber war er ein Neugestalter. Es hat 
sogar eine Zeit gegeben, wo Felix Mottl als Konzertdirigent .unmodern** war. 
Erst die letzten Jahre sahen ihn wieder in den groBen Musikstldten des Reiches 
als Leiter symphonischer Werke. Kein Zweifel, er hat auch sie mit Meisterhand 
geleitet, ihren Inhalt getreulich wiedergegeben. Aber das letzte, das Personliche, 
gab er doch nur in und durch Wagner." 

BERLINER TAGEBLATT (Berlin), 3. Juli 1911. AuGer einem Nekrolog Leopold 
Schmidts enthalt das Blatt (4. Juli) eine Plauderei von Adolf Winds: „Aus Mottls 
Karlsruher Zeit. a Er spricht von der Zeit, als es noch gait, fur Wagner zu 
kampfen und der Karlsruher Intendant von Putlitz dem wagemutigen jungen Mottl 
sagen durfte: „Mit dem Ring bleiben Sie mir vom Leibe, den gebe ich nicht, auch 
haben wir keine Dekorationen." Von dem gluhenden Wagnerianer heifit es da: 
„Die Ideenwelt des Meisters war die seine, er halite Hebbel und pries Kleist; er 
machte fur Nietzsche, der damals noch wenig bekannt war und den Fall Wagner 
noch nicht geschrieben hatte, die lebhafteste Propaganda, sein Gesprach in diesen 
jugendlichen Jahren drehte sich um Wagner, nur um Wagner, in einem Ton, wie 
der Geliebte von der schwSrmerisch Geliebten spricht; und mochte man auch 
t&glich mit ihm zusammenkommen, man wurde seiner Begeisterung nicht mude, 
die aus der lautersten Quelle floC; sein Oberschwang hatte etwas Gewinnendes, 

^ZZ> Kindliches, doch besafi er Geist genug, seinem Gegenstand fort und fort neue 
Seiten abzugewinnen. Nur mit einem bielt er zuruck und gab es scheu im ver- 
trautesten Freundeskreise preis: wie er seine Oper ,Agnes Bernauer*, die in Augs- 
burg spielte, dem Meister zur Beurteilung uberreichte und beim Abschied ein 
versiegeltes Kuvert eingehfindigt bekam, das Wagners Urteil enthielt. Mottl muflte 
schworen, es erst nach dem Tode des Meisters zu eroffnen. „Kaum saQ ich im 
Waggon," erzihlte Mottl, „erbrach ich das Siegel. Was enthielt das Kuvert? Die 
Statuten des Tierschutzvereins in Augsburg, dessen zufalliges Mitglied Wagner 
war." Mottl empfand in diesem Scherz nur die vSterliche Hand, die liebt, wo sie 
zuchtigt. Um ihn an Karlsruhe zu fesseln, stieg er von Wurde zu Wurde. Pollini, 
der ihn auch einmal gewinnen wollte, rief entrustet aus: „Den machen sie dort 
noch zum Thronfolger!" 

DER TAG (Berlin), 4. Juli 1911. Carl Krebs widmet dem entschlafenen Meister- 
Dirigenten einen dessen Bedeutung entsprechenden, sein Wirken beleuchtenden 
Nachruf. „Man hatte bei ihm das Gefuhl, einer innerlich gefestigten, musikalischen 
Personlichkeit gegenuberzustehen, einem Manne, der eine Komposition zwar 
intellektuell durchdrang, der seine wesentlichsten Impulse aber von seiner Natur, 
von seinem Herzen und von seinem Instinkt empflng. Alles, was er darstellte, 
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strdmte eine wunderbare Ruhe aus." Ober dasselbe Thema spricht ferner J. C. 
Lusztig in der B. Z. am Mittag (Berlin), 3. Juli 1911. Allgemeine Nachrufe 
bringen auBerdem: Frankfurter Zeitung (Frankfurt a. M.), 5. Juli 1911. 
Von S. — Leipziger Neueste Nachrichten (Leipzig), 3. Juli 1911. Von 
Walter Niemann. — Berliner Borsen-Courier (Berlin), 3. Juli 1911. Von 
J. L. — Vossische Zeitung (Berlin), 4. Juli 1911. — (Mitteilung der beab- 
sicbtigten Ernennung Mottls zum Ebrendoktor durch die Universitaten Munchen 
und Heidelberg.) — Der Montag (Berlin), 3. Juli 1911. — Deutsche Zeitung 
(Berlin), 4. Juli 1911. — TSgliche Rundschau (Berlin), 3. Juli 1911. — Neue 
Badische Landeszeitung (Mannheim), 3. Juli 1911. — Einen Artikel aus der 
Feder Felix Mottls, zur Zeit seiner Dirigententfitigkeit im New-Yorker Metropolitan- 
Theater fur eine amerikanische Zeitung verfaBt, gibt Der Tag (6. Juli 1911) wieder. 
Mottl erzShlt darin mancherlei von Wagner, plaudert von der Zeit, da er als junger 
Musiker in Wien mit dem Meister zum erstenmal zusammenkam, und von den 
Bayreuther Geschehnissen 1876, soweit er daran beteiligt war. — - Einen ausfuhr- 
lichen Bericht uber die Munchner Trauerfeier gibt die Norddeutsche All- 
gemeine Zeitung (Berlin), 7. Juli 1911. In Ulm, wo Mottls Leiche seinem 
Willen gemfift eingeaschert wurde, hatten sich die n§chsten Angehorigen und 
Freunde eingefunden. Dr. Paul Marsop hielt die Gedachtnisrede, in der er 
besonders hervorhob, wie Mottl der legitime Erbe vom Dirigentengenie Hans von 
Bulows gewesen wfire, wie hoch ein Richard Wagner, ein Liszt sein hochbedeu- 
tendes Konnen und Wirken eingeschatzt hatten — und wie das tuckische Leiden, 
das dem Leben des Meisters ein vorzeitiges Ende bereitete, nicht zum wenigsten 
dadurch verursacht und gesteigert worden ware, daft man seine stets opferfreudige, 
hingebungsvolle Arbeit durch Unverstand, Kleinlichkeit und noch Schlimmeres 
in ihrer Entfaltung hemmte und schSdigte. „ Mottl sei in der Geschichte der 
musikalischen Entwickelung der Neuzeit ein Ehrenplatz gesichert; unter ideal Ge- 
sinnten wurde sein Andenken dauernd fortleben!" 

SIGNALE FUR DIE MUSIKALISCHE WELT (Berlin), No. 27. „Felix Mottl f«. 
Von August Spanuth. Von Mottls musikalischem Gharakteristikum sagt der 
Verfasser: „Naturlich war Felix Mottl ein begeisterter musikalischer Fortschritts- 
mann gewesen; aber es ware Torheit, zu behaupten, er.sei das bis zu seinem Tode 
geblieben. Er ist vielmehr — genau genommen — uber seine Ideale Wagner, 
Liszt und Berlioz nie hinausgegangen. Er war nicht konservativ und nicht eigen- 
sinnig genug, um den Modernsten off en entgegenzutreten oder ihnen die Ghancen 
zu verderben, doch festgesetzt in seinem Herzen hatte sich keiner von ihnen, 
weder StrauB noch Mahler, weder Delius noch Debussy." Er hatte einen Instinkt 
fur die Wahrhaftigkeit in der Kunst, eine Witterung fur die Heuchelei. „So wird 
Mottl wohl in so manchem modernsten Werke lediglich gekunstelte Originalitats- 
sucht vermerkt haben, wo Leute ohne eigene enttiuschende Erfahrungen noch 
spontan-Empfundenes zu horen glauben. Daher Mottls Mangel an Enthusiasmus 
fur die jiingste Schule, respektive Schullosigkeit." 

LE FIGARO (Paris), 3. Juli 1911. Henri Quittard beklagt den Hingang dieses 
echten und fur franzosische Kunst sehr empfanglichen Musikers, der fur die Ver- 
breitung der Werke Berlioz' sehr entschieden wirkte und fur die neuere Produktion 
(Hillemacher, Chabrier) mit Warme eintrat. Mottls Konzertbesuche in Paris seien 
unvergessen und haben einen tiefen und nachhaltigen Eindruck hinterlassen. 
Ahnlich iuBert sich noch Adolphe Julien im Journal Des D6bats (Paris), 
4. Juli 1911. Gustav Kanth 
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328. Alexander Wheelock Thayer: Ludwig 
van Beethovens Leben. Nach dem 
Originalmanuskript deutsch bearbeiret von 
Hermann Deiters. 3. Band. 2. Auflage. 
Mit Benutzung von hinterlassenen Materialien 
des Verfassers neu bearbeitet und ergSnzt 
von Hugo Riemann. Verlag: Breit- 
kopf & Hartel, Leipzig 1911. (Mk. 12.—.) 
Thayer's monumentales Werk, die Grundlage 
der Beethovenforschung, ist nun in vollstandiger 
Form wieder allgemein zugSnglich. Nachdem 
Deiters und sein Nachfolger Riemann Thayer's 
nur bis zum 3. Band gediehene Arbeit fort- 
gefuhrt und bis zum Tode Beethovens erganzt 
hatten, war es notig geworden, die inzwischen 
vergriffenen drei ersten Bande in neuer Auflage, 
vermehrt und verandert entsprechend den letzten 
Forschungsergebnissen herauszugeben. Die Ver- 
offentlichung des 1. Bandes in der neuen Fassung 
hat noch Deiters besorgt; der 2., von Riemann 
revidierte, ist vor einiger Zeit hier besprochen 
worden; der 3., fur den Vorarbeiten von Deiters 
nicht mehr vorhanden waren, liegt jetzt vor. 
Riemann ist demnach der erste von den drei 
Autoren, der das Erscheinen des vollstandigen 
Werkes erlebt hat. Seiner auBerordentlich 
schwierigen Arbeit muft auch diesmal aufrichtige 
Anerkennung gezollt werden. Riemanns FleiB, 
seiner Geschicklichkeit in der Aufspurung neuen 
Quellenmaterials verdanken wir die Bekannt- 
gabe der Korrespondenz Clementfs mit seinem 
Associ6 Collard, durch die auf manche Ereig- 
nisse des Jahres 1810 neues Licht fallt. Es muB 
jetzt als wahrscheinlich gelten, dafi Beethoven 
in diesem Jahre die Absicht hatte, Therese 
Malfatti zu heiraten. Dagegen ist es auch Rie- 
mann nicht gelungen, den uberzeugenden Nach- 
weis zu fuhren, daB Therese Brunswick die 
Adressatin des Briefes an die „unsterbliche 
Geliebte" ist. Riemann verlegt diese Episode 
in das Jahr 1812, ohne damit mehr als eine neue 
Hypothese zu geben. Da die ganze Streitfrage 
durch die heutige Veroffentlichung des neu- 
aufgefundenen Liebesbriefes (vgl. Seite 136ff.) 
wohl als erledigt gelten darf, brauche ich hier 
auf Riemanns Begrundung seiner Annahme 
nicht naher einzugehen. Wertvoll dagegen sind 
die Ausfuhrungen uber die Bettina-Briefe, 
uber Beethovens Beziehungen zu Goethe 
und Varnhagen sowie die Bezugnahme auf Beet- 
hovens Korrespondenz mit Gottfried Christoph 
Hartel. Auch daB Riemann sich bestrebt hat, 
an Stelle der in ein solches Buch nicht hinein- 
passenden asthetischen Wiirdigungen der Werke 
Hinweise auf Skizzen und chronologische Nach- 
weise zu geben, sei mit Dank anerkannt. Einzelne 
Fluchtigkeiten in der Textbehandlung, wie die 
zweimalige und dabei jedesmal andere Notiz 
uber den Komponisten FuB (S. 457 und 485), 
die sechsmalige falsche Vorzeichnung H-dur statt 
Fis-dur (S. 172) u. dgl. sind in anbetracht der 
groBen Arbeitsleistung verzeihlich und werden 
hoffentlich bei einer spateren Auflage ver- 
schwinden. Auch muBte eine Hornstimme, die 
einzeln zitiert wird (S. 402, Trio der A-dur 
Symphonie), dem Klang, nicht der Partitur- 
Notation entsprechend aufgezeichnet werden, 
namentlich wenn die Angabe der Stimmung 
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fehlt. Doch das sind Einzelheiten, die den 
Wert des Ganzen nicht schmalern konnen. Die 
Hauptsache bleibt, daB das wichtigste Material 
zu Beethovens Lebensgeschichte in geschlossener 
Form, chronologisch angeordnet und von zu- 
verlassiger Hand gesichtet, vorhanden und jedem 
erreichbar ist. Fur die groBe Muhe, der sich 
Riemann zu diesem Zwecke unterziehen muBte, 
darf er des aufrichtigen Dankes aller Beethoven- 
freunde sicher sein. Vielleicht entschlieBt sich 
der Verlag noch zur Herausgabe eines General- 
registers fur das jetzt im ganzen ungefahr 
3000 Seiten umfassende Werk. Die Benutzung 
wurde dadurch ungemein erleichtert werden, 
zumal da der von Deiters herausgegebene 
1. Band auch in der Neuausgabe ohne Register 
geblieben ist. Paul Bekker 

329. Bernhard UJrich: Die GrundsStze 
der Stimmbildung wahrend der 
a cappella-Periode und zur Zeit des 
AufkommensderO per 1474— 1640. Ver- 
lag: A. Theuerkcrn, Leipzig-Vo., 1910. 
(Mk. 4.-.) 

Das vorliegende Buch ist eine erfreuliche 
Ausnahmeerscheinung in der immer mehr an- 
schwellenden Literatur uber Gesangskunst. Eine 
solche interessante historische Arbeit ist wert- 
voller und verdienstlicher als die subjektiv ge- 
farbten und meist sehr fragwurdigen w Methoden", 
die immer und immer wieder mit dem Anspruch 
auftauchen, das Tonbildungsproblem endgultig 
zu losen. Auf Grund reicher Literaturkenntnis 
und eingehenden Quellenstudiums entrollt der 
Verfasser ein geschichtliches Bild der Gesangs- 
padagogik in einem mehr als anderthalb Jahr- 
hunderte umfassenden Zeitraum und verrSt dabei 
zugleich einen genauen Einblick in das Wesen 
der Gesangskunst uberhaupt. Sein Buch soil, 
wie er (S. 116) sagt, Goldschmidts „Italienische 
Gesangsmethode des 17. Jahrhunderts" erganzen 
und auf Grund von Quellen, die Goldschmidt 
nicht vorlagen, ins 16. Jahrhundert zuruckgefuhrt 
werden. Durch ausfuhrliche Quellenzitate ira 
lateinischen, franzosischen, spanischen, ita- 
lienischen und deutschen Urtext wird der Leser 
in den Stand gesetzt, die Darstellung des viel- 
belesenen Verfassers selbst nachzuprufen. Fur 
eine zweite Auflage wurde sich neben der Tilgung 
der leider zahlreichen Druckfehler vielleicht eine 
chronologisch geordnete Zusammenstellung der 
Literaturangaben nebst biographischen Notizen 
iiber die Verfasser am Anfang oder am SchluB 
des Buches empfehlen. 

Aus dem reichen Inhalt des Buches, dessen 
eingehendes Studium alien heutigen Gesang- 
lehrern warmstens zu empfehlen ist, kann ich 
im Folgenden nurinteressante Einzelheiten hervor- 
heben. Wahrend im Mittelalter die Gesetze der 
Stimmbildung ausschlieBlich mundlich uberliefert 
wurden, machte der in der zweiten H&lfte des 
15. Jahrhunderts lebende Magister der Theologie, 
Conrad von Zabern, in seinem 1474 erschienenen 
Traktat „De modo bene cantandi choralem cantum 
in multitudine personarum** wohl als erster den 
Versuch, die neuerfundene Buchdruckerkunst in 
den Dienst der Gesangtheorie zu stellen. Aber 
erst im folgenden Jahrhundert entwickelte sich 
eine reichere Literatur uber diesen Gegenstand, 
als deren relativ bestes Ergebnis Ulrich den 1562 
erschienenen „Discorso della Voce*" des Neapo- 
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litaner Arztes und SSngers Maffei bezeichnet. 
Diesen ersten Theoretikern waren Nachabmung 
und Obung die Grundlagen des Gesangunter- 
richtes (S. 4). Zacconi (1555—1627) bezeichnet 
ausdrucklich die Kritik des eigenen Oh res als 
maBgebend fur den Sanger (S. 9), und Maffei 
empfiehlt angelegentlich das Echo als Hilfsmittel 
der Selbstkontrolle beim Singen (S. 10). Schon 
Conrad von Zabern trennt mit Bewufitsein „die 
Asthetik des Singens von dem einfach musikalisch- 
richtigen Gesange" und Maffei „setzt die Schule 
des Tonetreffens und des Singens nach Noten 
als erledigt voraus" (S. 17). In dem Monch 
Mersenne (1588—1648) begegnen wir bereits 
einem genaueren Kenner der Physiologie und 
der Obertone (S. llf.). Hygienische MaBregeln 
besonderer, oft drolliger Art empfehlen Doni 
(1593— 1647), Maffei, Cerone(geb. 1566), Mersenne 
und Michael Pr3iorius (1571 — 1621). Der letzt- 
genannte hatsich auch eingehend mit den stimm- 
bildnerischen Grundsitzen der Antike (Plutarch, 
Cicero, Quintilian) befafit. Hubsch sind die ver- 
schiedenen Autoren entnommenen Vorschriften 
liber die Korperhaltung des Sangers. „Der 
Sanger singe mit der Stimme, aber nicht mit 
den Bewegungen seines Leibes. Keine anderen 
Bewegungen sind dem Sanger gestattet als die 
mit der Glottis. Der Sanger muC wie eine 
Bilds3ule dastehen. Seine Haltung sei aufrecht 
und anmutig, ganz und gar untadelhaft" (S. 33). 
Die „durcbgangige Meinung dieser Zeit, dafi der 
Timbre der Stimme vorzuglich von den orga- 
nischen Saften abhange" (S. 36), zeigt den Tief- 
stand der damaligen Naturwissenschaft. Als 
mangelhafte Klangfarben finden wir Nasenton, 
Kehlton und Zahnton bei verscbiedenen Schrift- 
stellern aufgezahlt (S. 39). Die Resonanz flndet 
Mersenne in der Brusthohle und im Ansatzrohr 
(45f.). Auch Rossettus (1529) und Canutius (1610) 
„waren sich einigermafien klar fiber die Wichtig- 
keit des Ansatzrohres fur das Klanggeprage, und 
erkannten Gaumen und Lippen augenscheinlich 
alsbesondereResonanzfaktoren a (S.46). Fabricius 
erwahnt 1601 etwas unklar die Nasenresonanz. 
Eine sehr weite Mundoffnung wird von den 
meisten Theoretikern verworfen; eine Halber- 
stadter Schulordnung von 1602 empfiehlt sogar 
mit gescblossenem Munde zu uben (S. 50). Im 
allgemeinen herrscht die Ansicht, dafi ein ein- 
wandfreies Klanggeprage wohl erlernbar sei, 
aber nur auf Grund guter Naturanlage; und 
schlieBlich spielt der Unterricht durch Vorsingen 
die Hauptrolle, weil, wie Diruta treffend sagt, 
„die Stimme nicht aufgeschrieben werden kann, 
sondern mit dem Ohr erfaBt werden mulJ." 
Rossettus und Cerone empfehlen die ersten Ge- 
sangstudien in der Mittellage, mit halber 
Tonstarke und mit mafiigem Atem zu be- 
ginnen, huldigen also dem auch heute noch 
von verstandigenGesanglehrern befolgten Grund- 
satz des juste milieu. Auch Conrad v. Zabern, 
Cerone, Doni, Calvisius und andere bekampfen 
das „Brullen a ausdrucklich (S. 54); aber auch 
das schwachliche, nichtssagende piano wird 
verworfen (S. 55). Merkwurdigerweise erlaubt 
Zacconi das Schreien gerade wahrend der 
kritischen Zeit der Mutation (S. 56). Bezuglich 
der Atemtechnik empfahlen die alten Meister 
Sparsamkeit im Luftverbrauch und Gerausch- 
losigkeit des Einatmens, scheinen sich aber 
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mehr mit der kunstlerischen „Atemeinteilung" 
als mit den physiologisch-technischen Grund- 
lagen der Atmung befafit zu haben. Das als 
minderwertiger Triller erklarte Tremulieren wird 
von Gafori und Rossettus getadelt (S. 63), aber 
von Doni als gewolltes Ausdrucksmittel erlaubt 
(S. 64). Wie die Dynamik als Vortragsmittel 
bewertet wurde, ist auf S. 71—78 eingehend 
dargestellt. 

Bis gegen Ende des 16. Jahrhunderts waren 
die Sanger der Diskantpartieen teils Knaben, 
teils besonders geschulte, falsettierende Manner 
(S. 79). Caccini (1550—1618) lehnt den Gebrauch 
der Fistelstimme ab, und auch Zacconi hat viel 
an den „Kopfstimmen" auszusetzen (S. 82 f.). 
Mit dem Aufkommen der Kastraten in derzweiten 
Haifte des 16. Jahrhunderts verfallt die Kunst 
des Fistulierens (S. 84). 1597 schreibt der ita- 
lieniscbe Arzt Codronchius, „da(i es allgemein 
gebrauchlich geworden sei, Knaben zu entmannen, 
wodurch sie, wenn sie heranwachsen, in den 
Besitz einer sowohl hohen wie auch starken 
Stimme gelangen" (S. 84). Padre Soto trat 1562 
als „soprano" in die papstliche Kapelle ein und 
ist somit der erste nachweisbare Kastrat dieser 
Korperschaft; wahrscheinlich aber gab es schon 
vor ihm Kastraten in der Kapelle (S. 86). Bei 
den Mannerstimmen gait allgemein die Brust- 
stimme als das Hauptregister; Zacconi nennt 
sie die „naturlichste Stimme". Bei Glarean 
findet sich der Begriff Bariton 1547 im „Dode- 
kachordon". Hohe Tenore scheinen h8ufiger 
gewesen zu sein als heutzutage; die „voix mixte a 
war in alien Mannerstimmgattungen entwickelt, 
wie Zacconi, Calvisius und andere bekunden 
(S. 89 ff.). Im allgemeinen war im 16. Jahrhundert 
der Umfang einer Dezime fur jede Stimmgattung 
die Regel; er wurde indes hauflg durch die „Di- 
minutionen a ,d. h. durch ornamentaleAusschmuck- 
ungen der Gesangssolisten erweitert (S. 93). 

Die padagogische Stufenfolge (z. B. bei Cerone) 
war, wie auch vielfach heute noch: Solmisation 
(Treffubungen), Vokalisation auf verschiedenen 
Selbstlautern und Textsingen. Die Schul- 
kompendien uberspringen meistens das speziell 
fur den Koloraturgesang berechnete Vokalisieren 
(Diminuieren) (S. 103). Die vielfach verbreitete 
Ansicht, dafi das Streben nach einer genauen 
und richtigen Aussprache im Gesang erst eine 
Errungenschaft der neueren Zeit sei, wird durch 
viele Zitate aus den Schriften der alten Meister 
widerlegt, worin sie gegen die Willkur der 
Koloratursanger in diesem Punkte Verwahrung 
einlegen (S. 105 ff.). Rossettus gibt der allzu- 
weiten Mundoffnung und der klaffenden Rachen- 
hohle schuld an der Undeutlichkeit der Aus- 
sprache, Fabricius fordert Exaktheit der Zungen- 
und Lippenbewegungen. In Deutschland sang 
man nicht durchweg dialektfrei, was Conrad 
v. Zabern und andere beklagen. Vincentino rat 
den Komponisten, in den verschiedenen Stimm- 
lagen bestimmte Vokale anzuwenden. Zumeist 
werden a, e und o fur die sonoren Vokale er- 
kiart und bei den Koloraturen bevorzugt; da- 
durch wird naturlich der Text unter Umstanden 
vergewaltigt. Nach Ulrichs Meinung war es in 
der ersten Haifte des 17. Jahrhunderts mit dem 
Textgesang nicht sonderlich bestellt; man 
vokalisierte am liebsten auf dem Vokal a, den 
man fur den leich„testen hie If. Dagegen ist bei 
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Maffei o der Koloraturvokal; Zacconi und Caccini 
bevorzugen i und u, Hermann Finck i und e. 
Ober die Technik der Tonverbindung in den 
Koloraturen finden wir eingehende Vorschriften. 
Die Einschiebung des h in gebundenen Passagen 
wird ebenso wie das Tonverwischen verworfen; 
einige Meister empfehlen das w marcato tt . Ob- 
gleich der padagogischeGrundsatz,vomleichteren 
zum schwereren allmShlich fortzuschreiten wohl 
im allgemeinen geltend war, stellt Ulrich doch 
ein ziemlicb planloses Durcheinanderder Obungen 
bei Ganassi, Ortiz, Rognoni und anderen fest 
und erklfirt es damit, dafi diese „Diminutions- 
sammlungen" weniger als methodische Obungs- 
bucher gedacht waren, als vielmehr der {Compo- 
sitions- und Improvisationstatigkeit des Singers 
zu Hilfe kommen sollten (S. 134). Im allgemeinen 
bedienten sich die Gesanglehrer des 16. Jahr- 
bunderts weniger, einfacher Formeln, die sie 
allmlhlich transponierten. Das einzige Werk, 
aus dem sicb ein genaues Bild einer progressiven 
Schule der Gelaufigkeit fur die Gesangskunst 
jener Zeit gewinnen 15Bt, bleibt nach Ulrich 
vorlSufig „I1 vero modo di diminuir" von Giro- 
lamo dalla Casa. Aus diesem 1584 in Venedig 
erschienenen Buche gibt der Verfasser in dem 
Schlufikapitel seines Werkes zahlreiche Noten- 
beispiele, die in Erfindung und Anordnung die 
Hand eines sehr geschickten P&dagogen verraten. 
Zweifellos hat Ulrich das Verdienst, eine An- 
zahl wichtiger Quellen fur die Geschichte der 
Gesangskunst erschlossen zu haben. Aus seinem 
Werk geht mit Klarheit bervor, dafi eine Scheidung 
zwiscben „Tonbildung" und „Gesangunterricht tt , 
die man seit Muller-Brunow heute vielfach fur 
angebracht hilt, in der von ihm behandelten 
Periode der Gesangskunst niemals bestanden hat. 

Ernst Wolff 
330. Wilh. Jos. von Wasielewski: Die 
Violine und ihre Meister. 5. Aufl. Ver- 
lag: Breitkopf & HSrtel, Leipzig. (Mk. 10. — .) 
Der beste Beweis fur die Unentbehrlichkeit 
dieses klassischen Buches ist die rasche Auf- 
einanderfolge der Auflagen. Bereits sechsjahre 
nach der vierten, die zum ersten Male von 
Waldemar von Wasielewski, dem Sohne des 
hochverdienten Verfassers besorgt worden ist, ist 
diese funfte, die wieder vermehrt und verandert ist, 
notwendig geworden. An 100 neuaufgenommene 
Geiger zeigen, wie sehr der Herausgeber das Buch 
aufderHohezuerhaltensucht. Aufzunehmenware 
z. B. auch noch Bleuer, der langjahrige Konzert- 
meisterdesBerlinerPhilharmonischenOrchesters, 
der von Hans v. Bulow ganz besonders geschatzt 
wurde. Nicht aus Kleinigkeitskrimerei, sondern 
im Interesse der Sache sei Folgendes bemerkt. 
Es genugt nicht mehr, daft bei den Geigen- 
komponisten des 17. und 18. Jahrhunderts nur 
die von Alard herausgegebenen Sonaten zitiert 
werden. Moffats Meisterschule enthfilt 30, nicht 
24 Sonaten. PaganinPs Sonatinen sind heute nur 
noch in der Gulzowschen Ausgabe (bei Simrock) 
zu spielen. A. Tottmanns Fuhrer durch den 
Violinunterricht darf heute kaum noch trefflich 
genannt werden. Lalo und Tor Aulin haben nicht 
zwei, sondern drei Violinkonzerte veroffentlicht. 
Bei Franz Berwald war zu bemerken, dafi neuer- 
dings fur ihn als Komponisten Henri Marteau 
nachdrucklich eintritt. Sehr empfehlen mochte 
ich, das Verzeichnis der Violinschulen zu er- 



rj:i,i 






gSnzen; die Schulen von Emil Krofi und Thomas, 
zwei der trefflichsten pSdSgogischen Werke der 
Neuzeit, durften auch in einem nicht auf Voll- 
standigkeit Anspruch machenden Verzeichnisse 
nicht fehlen. In dem ersten Teile der alpha- 
betischen Liste (A— J) fehlen gut 25 Schulen. 
Im Index (und demnach auch in dem Buche) 
vermisse ich endlich die Namen Karl Wittings 
und Gustav Jensens, die sich beide um die 
Herausgabe Mlterer Violinwerke sehr verdient 
gemacht haben. Fur die 6. Auflage wird sich 
qberhaupt eine Revision der bibliographischen 
Notizen empfehlen, eine Arbeit, die freilich ohne 
Benutzung der Deutschen Musiksammlung bei 
der Konigl. Bibliothek in Berlin nicht moglich ist. 

Wilhelm Altmann 
331. Ferdinand Braunroth: Ursache und 
Wirkung in der Tonartfolge (Modu- 
lation), mit besonderer Berucksichtigung 
derjenigen Akkorde, welche die Grenztdne 
des Tonartsystems enthalten, und Recht- 
schreibung in der Harmonik. Verlag: 
Friedrich Hofmeister, Leipzig. (Mk. 3.—.) 
Eines der schwierigsten Kapitel in der Har- 
monielehre ist das der Modulation. Der 
Schuler soil von einer Tonart nach einer ganz 
entfernt liegenden anderen Tonart schnell und 
ungezwungen modulieren lernen. Das Schnelle 
ist ebenso schwierig wie dasUngezwungene ; beides 
steht einander sogar im Wege, denn was rasch 
bewerkstelligt werden soil, wird nur selten elegant 
ausfallen. Daber kommt es, dafi man gerade 
auf dem Gebiete der Modulationslehre in den 
Harmoniebuchern die verschiedensten Auf- 
fassungen und zum Teil leider die mannigfachsten 
Ausfluchte verzeichnen kann. Dem will nun 
der Verfasser radikal abhelfen. Er versucht, 
eine Lehre zu liefern, die „nicht auf gewissen 
mehr oder minder personlicher Meinung ent- 
sprungenen Anweisungen fufiend und bei der 
ersten besten Gelegenheit versagend, sondern 
eine solche, welche einwandfrei und zuveriassig, 
auf unumstofilichen, mit der Praxis Hand in 
Hand gehenden Gesetzen ruht a . Was er vor 
allem angreift, das ist das bisherige leichtsinnige 
Verfahren mit der w harmonischen Umdeutung". 
In acht sehr geschickt ausgesuchten Beispielen 
zeigt er uns die Irrwege und die Unmoglich- 
keiten, die sich ergeben miissen, wenn man auf 
die harmonische Akkordumdeutung sich verlafit. 
Wobei die Tatsache hervortritt, dafi besonders 
das freie Eintreten der neuen tonischen Terz 
storend wirkt; zumal in einem solchen Falle 
die Vorbereitung von Dur resp. Moll durch 
nichts angedeutet erscheint. Braunroth leuchtet 
sehr feinsinnig in das dunkle Gezweige hinein 
und verfahrt oft einwandfrei psychologisch und 
geistvoll. Er zeigt, dafi ein Akkord, z. B. Gdur 
nicht nach jedem anderen Akkord beliebig ge- 
deutet werden darf und pladiert dafur, dafi dem 
vorliegenden Akkord nur diejenige harmonische 
Bedeutung zugesprochen werde, die er durch 
das Vorangegangene erhalten hat. Und er stellt 
Gesetze und Tabellen auf, die das lose Material 
festigen und fur den Lernenden und Lehrenden 
gefiigig machen sollen. Es gelingt ihm auch — 
man darf sagen das meiste — in aufierordent- 
licher Weise. Zum mindesten ist mit diesem 
Buch fur die harmonische Analyse dem Un- 
kundigen ein gediegenes Handwerkszeug, ein 
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Schlussel, geliefert und der musikalischen Recht- 
schreibung ein Damm gesetzt worden. DaB sich 
vieles noch besser und vielleicht einzig gut mit 
der Intuition machen und deuten laBt, weiB der 
Verfasser auch, aber es kam ihm darauf an, 
Gesetze festzulegen. Die Schrift ist vor allem 
den Lehrern zu empfehlen. Doch darf nicht 
verhehit werden, daB die Art, nur vom Voran- 
gegangenen auf den zu analysierenden Akkord 
zu schlieBen, auch manches gegen sich hat. 
Warum soil man durchaus von D-dur nach c-moll 
nicht, wie folgt, tibergehen? 




D-dur hat genugend Dominantkraft zur Dominante 
von c-moll in sich, genau soviel wie zur Dominante 
von C-dur. Oder: warum sollte eine Fortsetzung, 
wie die folgende unnaturlich sein? 

-I ' x 




Ferner: Warum muB C-dur nach A-dur unbedingt 
als GIV gedeutet werden? Die Akkorde sind 
einander, wenn sie plotzlich sich folgen, so 
fremd, daB sie einfach keine Deutung vertragen. 
Sie sind eben was sie sind: AI und CI; das 
sollte man sich nicht scheuen auszusprechen. 
Der Fehler liegt, wo es sich nut um Inspiratives 
handelt, im Deutenwollen. Solche Dinge sind 
ja auch nicht lehrbar und sie sollten nur vor- 
sichtig in den Unterricht hineingezogen werden, 
weil sie leicht zur Manier verfuhren. Wir sehen 
hieraus, daB es verkehrt ist, nur nach dem 
Vorangegangenen zu schlieBen, ebenso wie es 
zu merkwurdigen und unhaltbaren Analysen 
fuhrt, wenn man, wie Louis und Thuille in ihrer 
sonst unvergleichlichen Harmonielehre, dem 
RuckschluB vom Kommenden zu viel Spielraum 
gewShrt; siehe deren Literaturbeispiele. Den 
Hauptwert des Braunrothschen Buches erblicke 
ich darin, daB es zur moralischeren Anwendung 
der Kunstmittel beitragt. Vom verminderten 
Septimenakkord konnen wir bei Jadassohn lesen: 
„Das hauptsachlichste Mittel, um von irgend- 
einer Tonart aus jede andere schnell und leicht 
zu erreichen, ist der verminderte Septimen- 
akkord." Wie forderlich ist hiergegen Braun- 
roths Anschauung, daB dieser Akkord infolge 
seiner schillernden Natur fur den Schfiler gar 
nicht in Betracht komme. Was nun die Deutung 
der Akkorde betrifft, so wird der Lehrer, dem 
Rate Braunroths folgend, guttun, sich zumeist 
auf das Vorhergehende zu berufen und dem- 
gemiB auch bei Modulationen die Vorbereitung 
des Haupttones der neuen Tonart, der Terz 
nlmlich, zu lehren. Bei heiklen Dingen kommt 
es allerdings immer auf den rein kunstlerischen 
Instinkt des Lehrers an; stofflich aber wird das 
bochst interessante Werk Braunroths jedem 
Musiker viel bieten. Die deutliche Lucke in 
den bisberigen Harmoniebuchern ist nunmehr 
ein gutes Stuck ausgefullt. 



332. Arthur Pougin: Musiciens duXIX. 
Si dele. Verlag: Librairie Fischbacher, Paris. 
Die Reihe von Studien, die diesen Band 
fullen, ist nach den eigenen Worten des Ver- 
fassers eine Art indirekten Protestes gegen die 
ungesunden Lehren unserer sogenannten Refor- 
matoren, deren •Erfolg die Verneinung selbst 
und den Tod der Musik bedeutet, dieser Kunst, 
die geschaffen ist, zu trosten und zu ruhren, 
und die in der Hand jener Unglaubigen nur 
darauf zielt, den Geist zu verderben und das 
Herz auszutrocknen, indem sie die Ohren zer- 
reiBt. — Der Verfasser nennt diese Neuerer 
Pedanten ihrer Anschauung und spricbt ihnen 
eine rationelle Trockenheit zu. Die Musiker, 
die er in seinem Proteste behandelt, sind folgende : 
Auber, Rossini, Donizetti, Thomas, Verdi, Gounod, 
Mass6, Reyer, Delibes. Die Franzosen bespricht 
er am weitlfiuflgsten: sein Liebling ist Auber, 
uber den er aber am wenigsten Sachliches zu 
sagen weifi. Klar gekennzeichnet sind Rossini's 
Vorzuge: Freiheiten der melodischen Form, 
natiirlicher, krSftiger Ausdruck in den lyrischen 
Partieen, lebendiger Rhythmus und Erweiterung 
und Bereicherung des Orchesters. Ober Verdi 
macht er die treffende Bemerkung: er sei der 
nationalen Begeisterung entgegengekommen; die 
Inspiration in seinen Erstlingswerken sei oft 
vulgar, der groBe Ruhm aber durch die spateren 
Opern vollauf berechtigt. Gounod nennt er mit 
ubertriebenem Pathos das groBte musikalische 
Genie Frankreichs und einen dergroBten Kunstler 
uberhaupt. Als dessen bedeutendste Opern be- 
zeichnet er „Margarethe*, „Romeo a und die 
„Kdnigin von Saba". Er ruhmt ihn auch als 
einen unvergleichlichen Meister des Liedes und 
stellt ihn neben Schubert. Interessant sind auch 
die Abschnitte iiber den weniger bekannten 
Komponisten Masse (1822—84) und uber Ernest 
Reyer. 1m ganzen sind Arthur Pougin's 
„Wurdigungen" mehr biographisch als kritisch, 
und seine Tendenz wird nicht genugend durch 
tiefe Erkenntnis des musikalischen Problems 
unterstutzt. Das Buch nimmt sich etwas merk- 
wurdig aus, wenn man bedenkt, daB er den 
reinsten und vielleicht dauerhaftesten derneueren 
franzosischen Komponisten, C6sar Franck, nicht 
einmal erwfihnt und Berlioz, mit dem er offen- 
bar nichts anzufangen weiB, nur einmal fluchtig 
nennt. Arno Nadel 

333. Eduard Bernoulli: Aus Liederbiichern 
der Humanistenzeit. Eine biblio- 
graphische und notentypographische 
Studie. Mit 33 Notenbeilagen. Ver- 
lag: Breitkopf & H3rtel, Leipzig 1910. 
(Mk. 3.50.) 

Der Autor will mit vorliegender Arbeit einen 
Beitrag zur Geschichte des Liedes im 16. Jahr- 
hundert liefern. Er weist einerseits auf das 
auBerordentlich reiche Material hin, das in zahl- 
reichen Handschriften und Originaldrucken auf 
diesem Gebiet vorhanden und durchaus noch 
nicht genugend ausgebeutet worden ist, anderer- 
seits aber auch darauf, daB man noch keine 
allgemein gultige Methode ihrer Herausgabe be- 
ziehentlich Modernisierung gefunden habe, um 
die Partituren leichter lesbar zu machen. Er 
hofft dazu brauchbare Anregungen gegeben zu 
haben. Auf diese selbst kann hier unmoglich 
eingegangen werden. Es handelt sich um Ver- 
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wendung oder Nichtverwendung der Original- 
schlussel in den Neuausgaben alter Drucke oder 
Drucke nach Originalhandschriften, um Uber- 
tragung der Mensuralnotation in moderne Noten- 
scbrift, um Deutung heute nicht mehr gebniuch- 
licher Schlusselformen und Schlusselstellungen. 
Er selbst meint, w daB selbst recht geubte Partitur- 
leserSchwierigkeiten uberSchwierigkeiten finden, 
wollen sie sich nur eine aufiere Vorstellung von 
den alten, ihnen noch so fremden Tons&tzen 
machen". Auch warnt er davor, moderne Ton- 
artbezeichnungen ohne weiteres auch auf Lieder 
des 16. Jahrbunderts anzuwenden, weist auf die 
schwierige Anwendung von Hilfslinien hin, die 
so leicht zu Irrtumern verleitet usw., immer an 
der Hand wirklicher Beispiele. Um das vor- 
handene Notenbild eines Manuskriptes oder 
eines Altdruckes zu priifen, mufi man, nach 
seiner Ansicht, die verschiedenen Notenversionen 
ins Auge fassen: bei verschiedenen Satzen zu 
demselben cantus firraus; beim Vergleiche eines 
und desselben Satzes in verschiedenen Doku- 
menten, endlich bei vollig frei ausgewahlten ver- 
einzelten Stucken. Bernoulli tut dies an zahl- 
reichen Beispielen; er gibt selbst zu, nicht alle 
Zweifel behoben zu haben, weil noch nicht alles 
deutlich erhellt und erkannt werden konnte. 
Diese noch nicht ganzlich beseitigten Mangel 
beziehen sich auf den Rhythmus, auf die Art 
der Einfugung von Taktstricben, auf die Losung 
von Ligaturschwierigkeiten, auf Deutung und 
Verwendung von Alterationszeichen. Handelt 
es sich ja dabei nicht nur um einige der 
schwierigsten Fragen der Musikwissenschaft, 
sondern mit um die groftten Schwierigkeiten der 
Wissenschaft uberhaupt! Nach Angabe der 
hauptsSchlich benutzten Fachliteratur und der 
zur Verfugung gestandenen wertvollen Hand- 
schriften und Drucke des 16. Jahrhunderts folgt 
nun die Partiturlegung der verschiedenen auf- 
gefundenen Lieder in moderner Notation, mit 
ausschlieftlicher Verwendung unseres Violin- 
und Baftschlussels, jedoch mit vorhergehender 
Angabe der Original-Schlusselnotierung. Kurze 
Anmerkungen beleuchten und erleichtern die 
Art und das VerstSndnis des von Bernoulli an- 
gewandten Verfahrens. Diese Liedernotationen 
nehmen ungefahr drei Funftel des ganzen Buches 
ein und bedeuten durch die gemeinverstand- 
liche Niederschrift alter Lieder einen Gewinn 
oder auch Wiedergewinn fur die praktische 
Musik, ganz abgesehen von dem wissenschaft- 
lichen Werte der Abhandlung. Kurt Mey 
334. OskarBie:K la vier, Orgel, Harmonium. 

(„Aus Natur und Geisteswelt", 325. Band). 

Verlag: B. G. Teubner, Leipzig. 
Auf wenig mehr als 100 Seiten gibt dies 
Buchlein eine Charakteristik der Tasteninstru- 
mente, als deren Kennzeichen der Verfasser das 
Vorhandensein der Tone bezeichnet, die hier 
blofi geweckt zu werden brauchen, wiihrend sie 
bei anderen Instrumenten erst erzeugt werden 
miissen. Die Geschichte des Klaviers von sei- 
nen ersten primitiven Anfangen bis zu seiner 
modernen Vollendung wird knapp, aber mit 
liebevollem Eingehen auf die kulturhistorische 
Bedeutung des Instruments in seinen verschie- 
denen Entwickelungsphasen behandelt; ebenso 
umfassend, aber konzis gefaflt ist der Abschnitt 
uber die Orgel; das Harmonium als ein ver- 



hiltnismafiig junges Instrument, dessen Ent- 
wickelung die Zukunft erst bringen mufi, kommt 
im Vergleich zu den beiden anderen ziemlich 
kurz weg. Schon und bewegend beriihrt die von 
liebevoll sorgfaltigem Eingehen auf das Wesen 
der alten Zeiten beseelte Darstellung, die mit 
Recht auch mehrmals begeistert und schwung- 
voll wird; sehr schon wird uber Beethoven, den 
Entdecker der Seele des Klaviers (S. 36), ge- 
sprochen; ebenso uber die Majestat der Orgel 
(S. 53ff.), uber deren kunstlerische Eigenart 
kaum besser geurteilt werden kann. So ist das 
Buch durch Fulle des Inhalts, Knappheit der 
Form und sachlich wie stimmungsvoll gleich 
schone Darstellung ausgezeichnet. 

335. J. VV. Bruinicr: Das deutsche Volks- 
lied. ( w Aus Natur und Geisteswelt a , 7. Band). 
Verlag: B. G. Teubner, Leipzig. 

Die schon so bald nach dem Erscheinen der 
dritten notwendig gewordene neue Auflage 
rechtfertigt am besten den Wert und die Be- 
deutung dieses liebenswurdigen Handbuchleins. 
Willig hat der Verfasser Anregungen und Vor- 
schlage beachtet und das Buch sonach auch fur 
diese vierte Auflage teilweise umgearbeitet; allein 
man darf hier wohl sagen, jede neue Zugabe 
erhoht nur noch den Wert, den das Werk seiner 
ganzen Anlage und Ausfuhrung nach von Anfang 
schon besessen hat. Wissenschaftliche Griind- 
lichkeit und warme, mitunter begeisterte Herz- 
lichkeit des Empfindens verbinden sich auch 
jetzt mit einer im schonsten, edelsten Sinne 
volkstumlichen Darstellung. Wie deutlich und 
einleuchtend ersteht vor dem Leser die in alien 
ihren Phasen bedeutungsvolle Entwicklung des 
deutschen Volksgesanges. Der nicht immer klar 
zutage liegende, von dem Gefuhl oder Gemut 
jedoch leicht zu ahnende tiefe Zusammenhang 
zwischen der jeweiligen Form der Volkslieder 
eines Zeitalters und dem Gefuhls- und Herzens- 
leben des Volkes wird in einem jeden Kapitel 
grundlich offenbar. Der Stand des SSngers als 
Beruf erscheint immer wieder, von den ge- 
anderten Verhfiltnissen sich abhebend, glucklich 
gekennzeichnet. Die in manchen Charakteren 
verkorperten nationalen Grundeigenschaften 
werden ganz besonders schon beleuchtet; hier 
sei namentlich auf die Besprechung des Wesens 
Hildebrands (S. 67 und 68) hingewiesen. So 
bietet das Buchlein immer von neuem wertvollen 
Aufschlufi und Anregung in Fulle. 

Dr. Egon v. Komorzynski 

MUSIKALIEN 

336. Otto Taubmann: Zwei Gedichte fur 
sechsstimmigen gemischten Chor 
(ohneBegleitung). Verlag: Breitkopf&Hartel, 
Leipzig. (Partitur Mk. 2.—, Chorstimmen 
je Mk. 0.60.) 

Zweitrefflichgearbeitete, wirkungsvolle Chore, 
die ihre Abnehmer sicher finden werden. Doch 
kann man nicht sagen, daft sich in ihnen die 
Besonderheit des Komponisten der „Deutschen 
Messe** stark verrat. Die nicht eben hervor- 
ragenden Texte von Alexander Kaufmann und 
Heinrich Zeise mogen das zum Teil verursacht 
haben. Imeinzelnen interessiertmanchetreffende 
Tonmalerei, so im ersten Chor, der „Einsamen 
Tanne**, das Kichern und Schwatzen der nie- 
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drigen Straucher, im zweiten „Abendruhe u , der 
eigenartige Schrei des Uhus, der gesungen vor 
allem durch das unvermittelt auftretende hohe 
ges des Tenors seine besondere Wirkung nicht 
verfehlen mag. Im ubrigen jedoch wird man 
den Eindruck einer hochst tuchtigen, fleifiigen, 
aber nicht eben uberraschenden Alltagsarbeit 
nicht recht los. 

337. Erwin Degen: „Siehe, das ist Gottes 
Lamm!" EinvolkstumlichesPassions- 
Oratorium fur Soli, Chor, Orgel und 
Gemeindegesang nach Worten der 
Bibel. Verlag: J.J. Reiff, Karlsruhe. 

Der Autor, Pfarrer in Aglasterhausen im 
Odenwald, will, wie er in seinem Vorwort es 
ausspricht, „in erster Linie der religiosen Erbauung 
des Volkes inStadt und Land" dienen. Ausdiesem 
praktisch kirchlichen Bedurfnis beraus ist diese 
Arbeit denn auch zu bewerten. Der musikalische 
und kunstlerische Wert tritt dagegen vollig zu- 
ruck. Es war dem Verfasser vor allem darum 
zu tun, auch vom letzten, einfachst organisierten 
seiner Pfarrkinder restlos verstanden zu werden. 
Dieser Forderung ordnen sich Text wie Musik 
in gleicher Weise unter. Jener halt sich in der 
Hauptsache an das Bibelwort, das er, wie das 
bei solchen Bearbeitungen zu gehen pflegt, frei- 
lich nicht unerheblich verwassert und seiner 
kernigen Kraft beraubt. Der musikalische Teil 
besteht im wesentlichen aus einer Reihe ganz 
schlicht gesetzter Chorale. Die vielfach propa- 
gierte alte Art der Rhythmisierung mit ihren 
vorherrschenden Tripeltakten wird als Norm auf- 
genommen, wobei freilich zu bedenken ist, dafi 
sie der schlichten Gemeinde, an die diese Arbeit 
sich wendet, beim Mitsingen erhebliche Schwierig-' 
keiten bereiten durfte. Was Pfarrer Degen aus 
eigenem hinzutut, kommt, musikalisch genommen, 
kaum in Betracht. Man sieht, er kennt seinen 
Bach, seinen Schutz e tutti quanti. Auch satz- 
technisch befriedigt die Arbeit nicht allzu hoch 
gestellte Anspruche. Damit ist aber im Grunde 
auch alles gesagt. Denn einen selbstandigen 
kunstlerischen Wert wird man diesen oft ziem- 
lich ratios hin und her pendelnden Rezitativen, 
diesen unendlich primitiven „Arien", Ensemble- 
satzen und Choren beim besten Willen nicht 
zusprechen konnen. Alles ist herzlich gut ge- 
meint, und wer sich von diesem Passions-Ora- 
torium „in stillen Feierstunden erheben und zu 
dem lenken lassen will, den es verherrlichen 
soll a , wie der Autor im Vorwort sich ausdruckt, 
dem sei das von Herzen gegonnt. 

Dr. Ernst Neufeldt 

338. Erich Wolf Degner: Symphonie fur 
Orgel und Orchester. (Partitur Mk. 10.— .) 
— Serenade fur Flote, Oboe, Altoboe, 
Klarinette, Bafiklarinette, Fagot t, zwei 
Horner und Streichinstrumente. (Par- 
titur Mk. 6.—.) Verlag: C. F. W. Siegel's 
Musikalienhandlung (R. Linnemann), Leipzig. 

Der vor etwa drei Jahren verstorbene Kom- 
ponist, dessen padagogisches Wirken auf ein 
anderes Blatt gehort, tritt hier mit einigen aus- 
gewahlten Werken vor das Forum weiterer Offent- 
lichkeit. Seine Symphonie in e zeigt einen 
ernsten, hochstrebenden und gebildeten Musiker, 
der die Form und die Ausdrucksmittel beherrscht, 
ein Motiv wirksam zu steigern versteht und sich 
einer edlen, warmblutigen Sprache bedient. Die 






Orgel, die das ganze Werk als integrierender 
Bestandteil durchzieht, gibt eine gewisse feierliche 
Grundstimmung ab, die sich in einem schonen 
Adagio zu eindringlicher Kraft erhebr, um zum 
Schlusse in einem lebhaft pulsierenden Satz 
auszuklingen. Entbehren auch die Motive der 
personlichen Eigenart, ist auch die Harmonik 
oft ziemlich unruhig und nicht frei von Eigen- 
willigkeiten, ^o bleibt dennoch des Interessanten 
— namentlich im Technischen — genug ubrig, 
um dem Werke bzw. einer gelegentlichen Auf- 
fiihrung desselben das Wort zu reden. — Durch 
gefallige Anmut und romantisches Kolorit be- 
sticht die Serenade. In der Thematik war hier 
der Komponist glucklicher als in der Symphonie, 
der Flufi der Gedanken ist reichlicher und ab- 
wechselnder, und furdie Illustrierung desVorwurfs 
dienen aparte und nachtlich-weiche Stimmungen. 
Ein bemerkenswertes Geschick in der Hand- 
habung des Blaserkomplexes sei als besonderes 
Merkmal dieser trefflichen Musik hervorgehoben. 

339. Erich Wolf Degner: „Maria und die 
Mutter** (Rudolf Baumbach). Legende 
furAlt-und Baritonsolo, gemischten 
Chor und Orchester. Verlag: C. F. W. 
Siegel's Musikalienhandlung (R. Linnemann), 
Leipzig. (Klavierauszug Mk. 6.—.) 

Ob uberhaupt der Baumbachsche Text sich 
zur Komposition eignet, erscheint mir fraglich. 
Was den Musiker lockte, war wohl die Moglich- 
keit, einzelne alternierende Reden effektvoll 
verteilen zu konnen und obendrein einen Chor 
in Aktion treten zu lassen. Erscheint also das 
Unternehmen von vornherein kein gluckliches, 
so lafit auch ein Mangel in der Kunst musikalischer 
Charakteristik so manchen Wunsch offen. Das 
Opus ist ohne starkere Erfindung und halt mit 
den vorher besprochenen Arbeiten keinen Ver- 
gleich aus. Gustav Kanth 

340. FriedrichE. Koch: Deutsche Motetten 
nach Bibelworten fiir gemischten 
Chor. op. 34, Heft I. Verlag: C. F. Kahnt 
Nachf., Leipzig. (Partitur Mk. 1.50; Stimmen 
je Mk. 0.15.) 

Die Sammlung besteht aus funf nicht zu um- 
fangreichen Stiicken, cMe in melodischer und 
sehr empfindungsreicher Weise die verschie- 
densten Stimmungen der christlichen Kircbe 
zum Ausdruck bringen: Zerknirschung, Hoff- 
nung, Vertrauen und Freude. Bei der 
grolien Kunst des geschatzten Komponisten 
ist es wohl selbstverstandlich, dafi alles 
sehr sanglich geschrieben ist, wenn er naturlich 
auch einen gut geschulten und leistungsfahigen 
Chor verlangt. Am besten gefallen mir das 
triumphierende: w Ist Gott fur uns" und das 
jauchzende: „Die Erloseten des Herrn a . Beide 
Stucke werden auch der groliten aufierlichen 
Wirkung sicher sein. Allen Veranstaltern kirch- 
licher Auffuhrungen, die neue und gute 
Musik suchen, seien diese Motetten bestens 
empfohlen. 

341. H. M. Melchers: Acht Zigeunerlieder 
nach dem Ungarischen von Hugo 
Conrat fur eine Gesangstimme mit 
Klavier. Verlag: Wilhelm Hansen, Kopen- 
hagen. (Mk. 2.50.) 

Diese Lieder sind komponiert auf die Texte, 
die durch die Vertonungen von Brahms als 
op. 103 so bekannt geworden sind. Trotzdem 
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konnen sich die Arbeiten von Melchers neben 
dem groBen Kollegen vollauf behaupten, ja sie 
sind stellenweise sogar zigeunerischer als die 
Brahmsschen konzipiert. Gleich das erste: 
„He, Zigeuner, greife in die Saiten ein!** ist das 
Muster einer Zigeuner-lmprovisation voll Tem- 
perament und Feuer. Ebenso gelungen in Me- 
lodie und Rbythmus ist der Tscbardasch No. 5. In 
den getragenen Stucken kommt die Sentimen- 
talitSt des Ungarn ausgezeichnet getroffen zum 
Ausdruck. Die Begleitungen sind nicht schwer 
ausfuhrbar. 

342. Wilhelm Stenhammar: Zehn Lieder 
fur eine Singstimme mit Klavier- 
begleitung. op. 26. Verlag: Wilhelm 
Hansen, Kopenhagen und Leipzig. (Mk. 4. — .) 

Bessere Durchschnittsware bedeuten diese 
Arbeiten. Sie sind sehr nett und flieBend ge- 
macht, aber man wird durch sie nicht erwSrmt; 
das meiste zieht ohne Eindruck zu hinterlassen 
vorfiber. Man merkt uberall den geschickten 
und gewandten Kunstler, dem das ganze hand- 
werkliche Rustzeug mit Leichtigkeit zu Gebote 
stent. Den Funken der Inspiration aber, der 
uns so fort in seinen Bann schlSgt und mit sich 
reiQt, habe ich vergeblich gesucht. 

343. Emil Sjdgren :FunfLiedermitKlavier. 
op. 53, No. 1—3; op. 54 No. 2; op. 55, No. 1. 
Verlag: Wilhelm Hansen, Kopenhagen und 
Leipzig, (je Mk. 1.25.) 

Etwas gehaltvoller und inhaltreicher als die 
vorgenannten prisentieren sich diese Lieder. 
Uberall ist ein Streben nach sanglicher Melodie 
und einfacher Begleitung zu spuren, wenn auch 
manche gewdhnlichere Wendung mit unterlauft. 
Als das beste erscheint mir op. 53, No. 2 
w Generationen". Ein erschutterndes Seelen- 
gemSlde ist hier mit den einfachsten Mitteln 
entworfen. Emil Thilo 

344. Friedrich Hegar: „Heldenzeit a (Ge- 
dicht von Adolf Frey). Fur Mannerchor 
und Orchester. op. 40. Verlag: Gebruder 
Hug & Co., Leipzig und Zurich. (Klavier- 
auszug Mk. 3.60.) 

Das Gedicht hat die Btgrundung der schweize- 
rischen Eidgenossenschaft zum Gegenstande, 
kann aber mittels einer sinnreich auswechselbar 
eingerichteten Strophe auf die Grundung des 
Deutschen Reiches passend gemacht werden. 
Damit ist schon gesagt, daft es keine indivi- 
duellen Zuge und plastiscben Bilder enthalten 
kann, sondern nur allgemeine Wendungen. 
Diesen Fehler so weit als moglich wieder gut- 
zumachen, war also die Aufgabe des Kom- 
ponisten. Das Bestreben, jede einzelne Strophe 
moglichst charakteristisch zu gestalten, hat dazu 
gefuhrt, dafi das ganze Werk in Einzelheiten 
zerfSllt, die durch kein zwingendes Band zu- 
sammengehalten werden. Oberhaupt habe ich 
den Eindruck, dafi hier eine Gelegenheits- 
komposition vorliegt, an die der Komponist 
ohne besonderen inneren Anteil herangetreten 
ist, denn auch im einzelnen habe ich keine 
Zuge von nennenswerter Bedeutung zu ent- 
decken vermocht. Am gelungensten erscheint 
mir ein kleiner a cappella-Satz kurz vor dem 
SchluC, der eine Art lyrischen Ruhepunkt bildet. 
Dafi der Chorsatz, rein klanglich genommen, 
aufJerst wirkungsvoll ist, versteht sich bei 



Hegar von selbst; nur durfen sich an dieses 
Werk bloll solche Chore wagen, deren erste 
Tenore uber eine vollklingende, leicht an- 
sprechende Hohe verfugen. Im ubrigen ist die 
w Heldenzeit" nur von mittlerer Schwierigkeit. 
Erw&hnt sei noch eine Orchester-Solostelle vor 
den Worten: „Der Freiheit blutig Fruhrot 
dammert", die auffallend an die Stelle: „Er- 
stehe, hohe Roma, neu!" im ersten Akt von 
Wagners „Rienzi" anklingt. Obrigens erh§lt 
das Werk durch krSftige Rhythmik Wucht und 
Leben. 

345. Sv. Sveinbjdrnsson: Kantata fyrir 
Soli og K6r. Verlag: Wilhelm Hansen, 
Kopenhagen und Leipzig. (Mk. 4.50.) 
Diese Kantate ist als Gelegenheitskomposition 
anlafilich des Besuches entstanden, den Konig 
Friedrich von Dfinemark, dem das Werk auch 
gewidmet ist, im Jahre 1907 in Island abgestattet 
hat. Demgemafi bildet der, im Original in is- 
Undischer Sprache abgefaQte, aber auch in 
dSnischer Obersetzung vorliegende Text eine 
Verherrlichung Konig Friedrichs, seines Hauses 
und Danemarks. Die Kantate besteht aus vier 
Teilen. Der erste, die BegruBung des hohen 
Gastes, ist nach einem kurzen Einleitungschor 
strophisch gegliedert, und zwar in der Weise, 
daft immer eine Strophe von einer Solostimme 
gesungen wird, worauf der Chor refrainartlg 
einfallt; doch sind die Strophen nicht voll- 
kommen gleichlautend komponiert, sondern 
weichen der Deklamation zuliebe voneinander 
ab. Der zweite Teil schildert den Kulturfort- 
schritt der Nordlfinder von der Heldenzeit bis 
zur Gegenwart und klingt in den Preis Konig 
Friedrichs aus. Er ist im wesentlichen ein Solo 
— es ist nicht angegeben, fur welche Stimme, 
und es kann nach der Stimmlage sowohl fur 
Alt, als auch fur Tenor bestimmt sein, nur der 
SchluB ist ein Chorsatz. Der dritte Teil ist 
dem Lob D&nemarks gewidmet, und ist wieder 
strophisch gegliedert, wobei jede Strophe zwischen 
Solo und Chor verteilt ist. Ein im Chortenor 
als Kontrapunkteingeflochtenes danisches Volks- 
lied soil wohl eine besondere Huldigung fur die 
D&nen bilden. Auch der vierte Teil, der den 
Preis des nordischen Geschlechtes zum Gegen- 
stande hat und dem Chor allein zugeteilt ist, 
hat strophische Anlage. Was die musikalische 
Ausgestaltung betrifft, so steht sie auf dem 
Boden von Niels Gade und seiner Schule. Sie 
ist schwungvoll, wenn auch einfach und nicht 
besonders originell. Ein entschiedener Anklang 
an das Seitenthema (Tutti H-dur) im III. Satz 
von Mendelssohns Violinkonzert ist mir im 
vierten Teil der Kantate besonders aufgefallen. 
Versuche zur Tonmalerei kommen gar nicht 
vor, obwohl manche Gelegenheit dazu vorhanden 
ware. Der Chorsatz ist klangvoll, fast durch- 
weg homophon. Auffallend ist der geringe 
Umfang, der von den einzelnen Stimmen, auch 
von den Solostimmen, gefordert wird; insbe- 
sondere wird dem Sopran nach der Hohe zu 
sehr wenig zugemutet, auch fehlt von den vier 
ublichen Solostimmen gerade der Sopran gSnz- 
lich. Vielleicht hSngt dies mit Konsequenzen 
von Islands klimatischem Charakter in bezug 
auf die Entwickelungder Singstimmen zusammen. 
Dr. Rudolf Cahn-Speyer 
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346. Gustav von Bezold: FiinfGedicbtefur 
eine Singstimme und Klavier. op. 1. 
Wunderhorn-Verlag, Munchen. (Mk. 2.50.) 

Mit Frcuden durchblattert man diese Erstlings- 
arbeit, in der sich ein echtes und noch nicht 
verbildetes Talent offenbart. Was micb an diesen 
funf Gesangen vor allem erfreut hat, ist die 
Tatsacbe, daft Bezold sich nicht dem Dekla- 
maiionsstil in die Arme wirft, sondern den Mut und 
die Fahigkeit besitzt, melodisch und gesanglich zu 
schreiben. Man erkennt mit Vergnugen seine Ab- 
sicht, wohlgegliederte und ohrenfallige Melodieen 
zu bieten und in ihnen den Inhalt des gewahlten 
Gedichtes schon so weit zum Ausdruck zu bringen, 
daft die Begleitung in Harmonik und Rhythmik 
nur die Schattierung zu geben hat. Je weiter 
wir uns von diesem gesunden Grundsatz der 
Liederkomposition entfernt zu haben schienen, 
um so erfreulicher ist es, daB ein junger Ton- 
setzer ihn wieder zu Ehren bringt. DaB die 
funf Stucke des Heftes nicht gleichwertig sind, 
liegt auf der Hand. Aber das anmutige, schlichte 
„Abendlied" mit seiner einfachen und doch so 
eindringlichen Weise, das tief empfundene und 
doch von allem ubermSfiigen Pathos weit ent- 
fernte „Fahre wohl" und das ernste und doch 
bittend weiche „Ein Traum vom Tode" stehen 
bereits fiber dem Durchschnitt der landlaufigen 
Liederkomposition und geben diesem op. 1 einen 
sehr beachtlichen Wert. Dazu kommt noch, daB 
die Klavierstimme durchaus nicht nebensSchlich 
behandelt ist, sondern die Wirkung der Sing- 
stimme in vornehmer Weise erganzt und stutzt. 
DaB die Lieder nicht schwer auszufiihren sind, 
gereicht ihnen zu besonderem Vorteil. 

347. Hermann Wetzel: Elf Gedichte fur 
eine Singstimme und Klavier. Selbst- 
verlag, Berlin W 62. 

Es ist ein Zeichen der Zeit (aber kein gutes), 
daB der Komponist dieser Lieder sie auf eigene 
Kosten hat lithographieren lassen mussen, nach- 
dem er gewiB vorher mehrfach vergebens an die 
Turen der Verlagshiuser gepocht hat, die heut- 
zutage durchaus nicht wfihlerisch sind, wenn nur 
der Tonsetzer w Garantieen a zu bieten vermag. 
Die elf Lieder Wetzels stehen durchaus nicht an 
Wert unter dem Durchschnitt der zeitgenossischen 
Liedproduktion, im Gegenteil, sie uberragen 
ihn zum Teil dadurch, daB sie das aufrichtige 
Bestreben des Verfassers nach neuartigem Aus- 
druck verraten. Das erste Lied „An die Natur 4 * 
bestichtdurch eine uberaus tangbare, eindringlich- 
einfache Melodie, mit der die ganz kunstlose 
Begleitung sich zu einem sehr gunstigen Gesamt- 
eindruck vereinigt. Auch ^Wanderers Nachtlied" 
kann man als wohlgelungen gelten lassen, ob- 
gleich man den Tonsetzer davor warnen muB, 
Texte neu zu komponieren, die schon ihre 
mustergultige Vertonung gefunden haben. Bei 
dem an sich sehr reizvollen „Wenn ich ein 
Voglein w2r ,a tritt seine aufs VolksmSBige ge- 
richtete Begabung bisweilen in Widerspruch mit 
dem Bestreben, harmonisch apart zu schreiben. 
„Morgen muB ich fort von hier" ist recht nett, 
bleibt aber hinter der allbekannten Volksweise 
weit zuruck; dagegen ist „Das StSndchen" hochst 
stimmungsvoll und von Poesie erfullt. „Schon 
Rohtraut** verrSt wieder in Anlage und Aus- 
fubrung den selbstSndig nachdichtenden Musiker. 
Dagegen bat bei dem Gretchcngebet w Ach neirge, 
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du Schmerzensreiche" die Gestaltungskraft des 
Komponisten nicbt ausgereicht. Seine Begabung 
verweist ihn in erster Linie auf einfache, recht 
liedmaftige Texte. Sehr schon in seiner choral- 
artigen Ruhe ist „Die Stemseherin Lise a . 
w Fruhlingslied*und„Wiegenlied a vervoJlstandigen 
den Eindruck, daB man es hier mit einem echten 
Talent zu tun hat, das sich in den Grenzen der 
engen Form mit Geschmack betStigt. In „An 
meine Mutter" beruhrt die Sicherheit wohltuend, 
mit der Wetzel die Distichen MSrikes rhythmisch 
bezwingt, ohne in irgendwelchen Wechsel der 
Taktart zu verfallen. Etwas reichere Harmonik 
und pianistischere Ausgestaltung der Klavier- 
stimme wiren fur die Zukunft zu wunschen. 

F. A. Geifller 

348. Paul Car o: Sonate (d-moll) fur Violon- 
cell und Pianoforte, op. 42. Verlag: Adolf 
Robitschek, Wien-Leipzig. (Mk. 5.—.) 

Und der Komponist sprach: Sonaten, bei 
denen das Cello einen aussichtslosen Kampf 
gegen das Klavier kSmpft, gibt es genug. Drum, 
Freunde, andere Tone! Ich will euch eine So- 
nate schreiben, bei der der Pianist sich ducken 
muB und dem Kniegeiger das Wort bleibt. Und 
er tat also. Er schrieb solistisch fur das Streich- 
instrument, fast als ob es ein Solo-Konzert wfire, 
und keine Sonate. In einer Harmonik, die uber 
Mendelssohn nicht hinausgeht, und ohne un- 
notigen kontrapunktischen Ballast lfiBt er den 
Pianisten fast durchweg begleiten. Der Cellist 
aber kann im Ton schwelgen. Der erste Satz 
entwickelt Temperament in seiner gedrungenen 
Ausdrucksweise. Der zweite, w Cavatine a benannt, 
singt eine einfache Melodei, das g-moll Scherzo 
ist mit seinen Pizzikato-Effekten ganz allerliebst 
duftig und vielleicht der beste Satz uberhaupt. 
Das Finale wird redselig und sagt wenig. Ich 
bin uberzeugt, das Stuck wird gern gespielt 
werden. Es ist fur beide Partner leicht. Cel- 
listen, die ihren Goltermann beherrschen, wer- 
den keine Schwierigkeiten flnden. Im Hause 
wird die Sonate noch besser wirken als im 
Konzertsaal. Hugo Schlemuller 

349. Lean der Schlegel: Quartett fur Piano- 
forte, Violine, Bratsche und Violon- 
cell. op. 14. Suddeutscher Musikverlag, 
StraBburg i. E. 

Ein groB angelegtes Werk, das freilich ein- 
gebendes Studium verlangt, dann aber auch sich 
lohnend erweist. Man merkt es diesem dem 
grofien Publikum keine Konzessionen macbenden 
Werke an, daB sich Brahms mit Recht seiner- 
zeit fur den Komponisten interessiert hat. Seine 
Melodik ist oft sehr eigenartig, der Gedanken- 
flug apart. Von grandioser Wirkung geradezu 
ist das Finale, ein kraftvoller und lebensvoller 
Satz, wahrend die drei vorangehenden Satze 
mehr beschaulichen und innerlicben Charakter 
haben. Hoffentlich flndet dieses Klavierquartett, 
an das sich auch bessere Dilettanten wagen 
konnen, im Konzertsaal die notige Beachtung. 

350. Max Reger: Romanze (G-dur) fur Kla- 
vier und Violine. Neue Ausgabe. Ver- 
lag: Breitkopf & Hartel, Leipzig. (Mk. 1.—.) 

Ein ganz kurzes, einfaches, melodise h 
hubsches, sehr ansprechendes Stuck, das der 
heranwachsenden Jugend zum Vortrag empfohlen 
werden kann und offenbar aus der Jugendzeit 
des KomponistenQpflMnpn|.| ^j^elm Altmann 
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PHILADELPHIA: Die vergangene Opernsaison 
* war cin mifiratenes Zwitterding. Mit dem 
Rucktritt Oscar Hammersteins von der Leitung 
seines hiesigen Opernunternehmens ist dieses 
auf ein [Consortium hiesiger Kapitalisten uber- 
gegangen, das die Chicago-Philadelphia- 
Operngesellschaft unter der Leitung Andreas 
DippePs fur die Saison gewonnen hat. Das 
Ensemble, das sich aus dem Hauptstamme der 
ehemaligen Hammersteinschen Gesellschaft re- 
krutrierte und als ersten Dirigenten dentrefflichen 
Cleofonte Campanini aufwies, spieltehier und 
in Chicago. Bei der grofien Entfernung der 
beiden Stfidte war an eine Alternierung der 
Vorstellungen naturlich nicht zu denken, und 
so kam es, dafi wir gerade in der Zeit, in der 
das Publikum am opernhungrigsten ist, von 
November bis Ende Januar, die Gesellschaft 
entbehren mufiten, so dafi unsere Hauptsaison 
in die Fastenzeit fiel. Wfihrend der brachen 
Periode hat hier die Metropolitan-Gesell- 
schaft von New York einige Vorstellungen 
mit ihren tuchtigen KrSften veranstaltet, die 
aber fur das Bedurfnis des hiesigen Publikums 
lange nicht ausreichten. Das alte Opernhaus, 
die Academy of Music, wurde ausgeschaltet, und 
die Vorstellungen beider Gesellschaften fanden 
in dem neuen ehemaligen Hammersteinschen 
Opernhause statt. Nicht zum Vorteile der Vor- 
stellungen selbst. Der Reiz der Neuheit ist fort 
und jetzt werden die flagranten Mangel des neuen 
Hauses erst recht offenbar. Eine mangelhafte 
Akustik, eine allzu grofie Tiefe des Zuhorer- 
raumes, eine direkt unmogliche Volksgalerie, 
von der aus die Sanger wie Puppen erscheinen 
und ihr Gesang sich wie durch ein Grammophon 
vermittelt anhort, lassen kaum einen Zweifel zu, 
dafi die Oper bald wieder nach ihrem alten Heim 
zuruckkehren wird. Bei Spektakel- und Aus- 
stattungsopern gent's ja noch. Fur Werke in- 
timen musikalischen Gehalts ist das neue Haus 
einfach unmoglich. Bedauerlicherweise bekamen 
wir nur sehr wenige deutsche Opern zu horen. 
Mit Ausnahme zweier Novitaten nur „Tann- 
hauser," „Lohengrin a und „Parsifal a je einmal, 
und diese hatten wir der Metropolitan Co. zu 
verdanken. Andreas Dippel trat die Erbschaft 
Hammersteins sozusagen cum beneficio inven- 
tarii an. Er ubernahm die alten Krafte und die 
alten Opern und auch die alten Ideen Hammer- 
steins, ubersah aber, dafi Hammersteins Erfolg 
eben darin lag, dafi er stets neue Ideen hatte. 
Hammerstein hatte die franzosische Oper ein- 
gefiihrt, weil sie hier neu war. In dieser Saison 
zog sie nicht mehr, und der Verzicht auf die 
deutsche Oper erwies sich als ein Mifigriff. Von 
dem Ensemble Hammersteins vermifiten wir die 
hervorragende Altistin Gerville Reache, den treflf- 
lichen Tenoristen Zenatello, fur den der fruhere 
Tenorist Hammersteins BassiteilweiseErsatzbot. 
Mit den neuen Akquisitionen hatte Dippel nicht 
immer eine gluckliche Hand. Die Sopranistin 
Caroline White ist die einzige, die Erwahnung 
verdient. Bei dem allem konnte das Ensemble 
noch immer selbst hochgestellten Anforderungen 
genugen. Leider lafit sich das gleiche weder 
vom Orchester noch vom Chor sagen. Sie blieben 
weit hinter den Leistungen der Hammerstein- 
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Epoche zuruck. Auch die Inszenierung liefi 
oft zu wunschen ubrig. Dafi trotz dem allem 
das Defizit nicht bedeutend war, beweist nur, dafi 
hier jetzt ein Publikum fur die grofie Oper selbst 
zu hohen Preisen vorhanden ist. In einer Be- 
ziehung ging Herr Dippel uber die Leistungen 
seiner Vorganger hinaus: in bezug auf die Zahl 
der Novitaten. Die erste Neuheit, die uns zu- 
| erst von der Metropolitan Co. gebracht, dann 
gleich von der anderen Gesellschaft wiederholt 
wurde, war Puccini's „Fanciulla del West". 
j Das bluttriefende Libretto ist nach einem Melo- 
I drama Belasco's zusammengestoppelt, ein un- 
j glucklicher Griff. Der amerikanische Westen, 
j wie er sich im Auge des Ostens spiegelt, eine 
Schimare. Dazu ein Hinterwaldler-Dialog, nicht 
ein Funkchen von Poesie. Alle guten Geister 
haben Puccini verlassen, als er dieses Libretto 
annahm. Allein, es ist trotzdem eine ehrliche 
Arbeit geworden. Man hat das Werk in Amerika 
abgelehnt, weil es nicht amerikanische Musik 
enthSlt. Dabei herrscht uber diesen neuen Be- 
griff die denkbar hochste Verwirrung in den 
Kopfen der amerikanischen Kritik. Puccini's Oper 
ist naturlich echter Puccini, sie bedeutet keinen 
Fortschritt gegenuber seinen fruheren Werken, 
wird sich aber unserer Ansicht nach dank ihren, 
wenn auch wenigen, so doch feinen Lyrismen 
und der trefflichen orchestralen Charakteristik, 
wenn schon nicht der einzelnen Personen, so 
doch der Buhnenvorgange, sicher ebenso be- 
haupten wie „Tosca a und „Madame Butterfly", 
an denen es ja auch gar manches auszusetzen 
gab. Geringeren Erfolg fand hier die zweite 
Novitat, Humperdincks „Konigskinder". 
Trotzdem die New Yorker deutsche Kritik das 
Werk als das grofite Meisterstuck seit ,, Parsifal" 
bezeichnet hatte, nahm man hier die Oper un- 
gemein kuhl auf, ohne sie auch nur einmal zu 
wiederholen. Das sehr schwache, in seiner 
Handlung vielfach unverstindliche und unmoti- 
vierte Textbuch mit seiner falschen Marchen- 
naivitat trug daran in erster Linie die Schuld. 
Allein auch die Musik ist weder packend noch 
originell. # Allgemein war die Ansicht, dafi man 
das Werk mit „Hansel und Gretel" nicht in 
einem Atem nennen kann. Am tiefsten in 
kunstlerischer Beziehung stand die dritte 
Novitat, Victor Herbert's „Natoma". Das 
Libretto ist eines von der alten Schule, die Musik 
j die des uberschatzten Vielschreibers, der mit 
der Regelmafiigkeit einer guten Bruthenne jahr- 
i lich drei komische Opern „legt a (von alien 
1 Schulen). Das Werk verdient nicht ernst ge- 
nommen zu werden. Freilich war das Libretto 
wieder einmal autochthon amerikanisch, und der 
Komponist hat von unkontrollierbaren Indianer- 
weisen reichen Gebrauch gemacht. Etwas Drolli- 
geres als dieses Gemisch vonlndianergeheul, spa- 
nischen Tanzen mit dem sonst wahre Orgien 
feiernden Eklektizismus in Erfindung und Or- 
chesterfuhrung lafit sich gar nicht denken. Das 
hinderte freilich nicht, dafi das Werk hier als 
erste „amerikanische a Oper gewisseAnerkennung 
gefunden hat. Nougoue's „Quo vadis", die 
nachste Novitat, hat wenigstens den Vorzug, 
dafi der Komponist sich dem an und fur sich 
wirksamen Textbuch durchaus untergeordnet 
hat. Man kann ihm eine gewisse technische 
Gewandtheit nicht absprechen. Die melodische 
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Erfindung ist sehr gering, der Stil ein Abklatsch 
von Massenet, und nicht von einer Szene liefie 
sich behaupten, dafl sie durch die Musik ge- 
wonnen hatte. Allein sie stort wenigstens nicht, 
und da die Oper sehr gut besetzt und reich 
ausgestattet war, konnte sie mehrmals gegeben 
werden. Die beste Novitat der Saison war 
„Susannen's Geheimnis tt von Wolf-Ferrari. — 
Noch einer Novitat mussen wir erwlhnen, die, 
aufierhalb des Rahmens der regularen Opern- 
saison gegeben, durchaus Beachtung verdient. Es 
ist dies die einaktige Oper „Sarrona" von dem 
amerikanischen Komponisten Legrand How- 
land, die, zuerst in deutscher Obersetzung im 
Deutschen Theater gegeben, die Aufmerksamkeit 
der sogenannten Gesellschaftskreise auf das 
neue bedeutende Talent lenkte und dann in 
grolienteils guter Besetzung in der Academy 
wiederholt wurde. Der Komponist, der ubrigens 
in Deutschland studiert haben soil und sein 
eigener Librettist ist, weist eine solch aus- 
gesprochene Begabung fur den groflen Stil, fur 
echt dramatische Musik, einen solchen bluhenden 
Reichtum der Erfindung auf, daft die Oper zu 
den erfreulichsten Erscheinungen der letzten 
Saison gezahlt werden mufi. 

Dr. Martin Darkow 

KONZERT 

MILWAUKEE: Was die Solistenkonzerte be- 
trifft, so wurden wir diesmal spfirlicher als 
in fruheren Jahren bedacht. Arthur van Ewey k, 
begleitet von dem hiesigen trefflichen Pianisten 
J. Erich Schmaal, wurde in seiner Heimat 
wiederum mit groftem Beifall aufgenommen. 
In seinen Programmen bot er interessante 
Liederserien, u. a. war auch Hugo Kaun mit 
mehreren seiner besten Kompositionen ver- 
treten. Nellie Melba ubte mit ihrer herrlichen 
Stimme und vollendeten Gesangstechnik wieder- 
um faszinierenden Reiz aus. In ihrem Program m 
wurde sie ausgezeichnet durch die Harfenistin 
Ada Sassoli, den hervorragenden Flotisten 
John Lemmone und den Tenoristen Albert 
Quesnel unterstutzt. Als beliebter Cast stellte 
sich der bohmische Geigenkunstler Jaroslaw 
Kocian, begleitet von Maurice Eisner, ein. 
Seltsamerweise hatte Alexander Heinemann 
wohl einen groften kunstlerischen Erfolg, war 
jedoch keine Zugkraft. Nur eine kleine Zuhorer- 
schaft lauschte begeistert seinen gesanglichen 
Darbietungen. Besonderen Beifall fanden die 
Kompositionen von Hans Hermann („Der alte 
Herr", „Der ode Garten", „Drei Wanderer", 
^Robespierre"). Auch der amerikanische Geiger 
Francis Mac Mi 11 en spielte vor leerem Hause. 
Zu auffailig hat ihn der Patriotismus in den 
Vordergrund gestellt. Anscheinend wird sein 
beachtungswertes Talent dadurch an der Ent- 
faltung gehindert. Es war auch nur eine kleine 
Gemeinde von Verehrern, die der Pianist Josef 
Hofmann durch seine phanomenale Technik 
und geniale Auffassung entziicken konnte. Da- 
gegen durfte David Bispham wiederum auf 
reichlichen Besuch aus anglo-amerikanischen 
Kreisen rechnen. Er zeigte sich diesmal nicht 
nur als Sanger und Gesangsrezitator („Enoch 
Arden" von Tennyson), sondern auch als 
Dozent. Nachdem er erklart, daft hierzulande 



ausschlieftlich die englische Sprache Berechtigung 
habe, im Konzertsaal und auf der Buhne zu 
herrschen, folgte fur jede Liedergruppe eine 
musikgeschichtliche Erdrterung. Sie war nicht 
immer geschmackvoll. So erfuhr man, daft 
Schubert gerade im Gasthof Sauerkraut aft und 
Bier trank, als ihm Shakespeare's „Cymbeline* 
unerwartet in die HUnde fiel, um ihn zur Kom- 
position zu begeistern: „Horch, horch, die 
Lerch* "! Einen vollen kunstlerischen Erfolg 
hatte abermals das Kneisel-Quartett. Es 
bildete den Hauptgenuft auf dem Gebiet der 
Kammermusik, die in dieser Saison leider recht 
vernachlSssigt wurde. Man kann dafur hier 
allerdings nur auf einen kleinen Kreis von 
kunstverstfindigen Zuhorern rechnen. Das Pro- 
gramm umfaftte erlesene Genusse in Werken 
von Grieg, Bach, Schubert, Tanejew. Arthur 
Foote war durch sein Trio No. 2 in B-dur 
nicht allzugunstig vertreten. Wiederum ver- 
bluffte das spanische Wunderkind Pepito Arriola 
durch seine Frubreife. Willkommen wie stets 
war die Sopranistin Jeanne Jomelli. Mischa 
E 1 m a n liefi sich wie alljahrlicb erfolgreich horen. 
Eine originelle Idee war sodann, sechs Biihnen- 
sterne der grofien Oper von Ghicago in einem 
Solistenrezital mit internationalem Programm 
auftreten zu lassen. Verzeichnet war darauf 
Rosa Olitzka (deutsche Lieder), Nicola Zerola 
(italienische), Marguerita Sylva (franzosische), 
John McCormack (irische), Jeanne Korolewicz 
(polnische) und Garolina White (amerikanische). 
Da sich sSmtliche Kunstler ihrer Aufgabe voll 
gewachsen zeigten, war der Abend sehr inter- 
essant. Ein hiesiger Komponist, der in ameri- 
kanischen Kreisen gut eingefuhrte, seit langer 
Zeit schwer erkrankte Alexander Mac 
Fadyen, konnte die Freude erleben, daft 
einige seiner ansprechenden Kompositionen (fur 
Piano, Violine, Cello und Gesang) durch hiesige 
Kunstler ausgefuhrt wurden und reichen Beifall 
ernteten. — Der Musikverein bot in seinen 
Konzerten unter Hinzuziehung des Thomas- 
Orchesters von Chicago in gediegener Weise 
die „Heilige Elisabeth" von Liszt, den Einzugs- 
marsch aus Goldmarks „Konigin von Saba", 
den Walzer aus Tschaikowsky's „Onegin" und 
die erste Walpurgisnacht von Mendelssohn. 
Von den Orchesternummern interessierte be- 
sonders als Neuheit die Konigskinder-Ouverture 
von Humperdinck. Ferner spielte Hans Bruning 
von hier, der seit Jahren nicht mehr im Konzert- 
saal erschienen war, den Klavierpart eines Beet- 
hovenschen Klavierkonzertes. Er glanzte durch 
seine makellose Technik und den Wohlklang 
seines Anschlags. Der Arionklub brachte als 
Hauptnummer Verdi's Totenmesse. Er zeichnete 
sich durch Klangfulle, Wohllaut und Vortrags- 
schattierung aus. Auch die Solisten liefien 
wenig zu wunschen ubrig. Seit mehr als zwanzig 
Jahren ist diese englische Chorvereinigung zu 
Weihnachten mit einer Auffuhrung von HSndels 
„Messias" vertreten. Zur Osterzeit wurde er zum 
zweitenmal durch den a Cappella-Chor ge- 
boten. Es war die erste Auffuhrung mit 
deutschem Text in den Vereinigten Staaten; sie 
gestaltete sich zu einem Erfolg, wie man ihn kaum 
erwartet hatte. Eine nach Tausenden zahlende 
Menge spendete der trefflichen Darbietung 
groftten Beifall. Auch der MSnnerchor eine 
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Grundung von Hugo Kaun, hat sich in 
gfinstigster Weise entwickelt. Er verffigt fur 
seine meist im Volkston gehaltenen Lieder- 
vortrage fiber geschulte klangvolle Stimmen. 
Zum SchluB gastierte der auch in Deutschland 
bekannte Shef fielder Chor. Er imponierte 
in erster Linie durch die Klangschonheit seines 
Stimmaterials. Dabei versteht der Leiter Dr. 
Henry Coward Toneffekte herauszuarbeiten, wie 
sie in ihrer VirtuositUt nicht verblfiffender sein 
kdnnten. Auf dem Program m standen fast aus- 
schlieBlich englische Komponisten. Eine Aus- 
nahme war Bacbs herrlicbe Motette: „Singet 
dem Herrn!" Sie wurde mit einer Vollendung 
ausgeffihrt, daB man zu glauben versucht war, 
nicht Handel, sondern Bach sei der Musikgott 
der Engender. Max Fischer 

*TSINGTAU (Kiautschou): Wer regelmSfiig die 
* Sy m phoniekonzerte unserer aus 42 tfich- 
tigen Musikern bestehenden Bataillonskapelle 
besucht, bekommt im Laufe derjahre einen guten 
Oberblick fiber die Orchestermusik von Haydn bis 
zu den Allermodernsten. Das beweist der nach- 
stehende Auszug aus den Programmen der sechs 
Konzerte des letzten Winters. Eroffnet wurden sie 
mit einemSmetana-Abend,an dem alle sechs sym- 
phonischen Dichtungen des groBartigen Zyklus 
„Mein Vaterland" zum Vortrag gelangten. Es gibt 
in Europa wohl nur wenige Dirigenten. die es 
O. K.Will e nachmachen, ein jahrlich teilweise 
wechselndes Orchester in monatelanger Arbeit 
soweit zu disziplinieren, dass es diese schwere 
Musik glinzend bewaltigt, und zwar in dem Be- 
wuBtsein, daB das Konzert von 70 bis 80 Per- 
sonen besucht sein wird, deren Eintrittsgelder 
nicht einmal die Kosten fur die Anschaffung der 
Noten decken. Die fibrigen Konzerte liefien 
auBer GrStry, Handel, Gluck, Mozart („Les petits 
riens", die ihrem Namen allerdings entsprechen) 
und Beethoven verschiedene Homantiker zu 
Worte kommen, u. a. Raffs Symphonie „Im 
Walde a , w Marchenbilder** von Carl Reinecke, 
Schumanns Ouvertfire, Scherzo und Finale, die 
„Manfred a -SymphonievonTschaikowsky,Wagners 
Kaisermarsch und „Holiander"-Ouverture, und 
brachten schlieBlich eine gute Auswahl moderner 
Werke von Schulz-Beuthen („Toteninsel a ), Gran- 
ville Bantock („The pierrot of the minute"), 
Sibelius (Musik zu „PelIeas und Melisande tt ), 
Glazounow („Das Meer") und Richard StrauB 
(„Tod und Verkiarung"). Der letztere erschien 
uns damit zum ersten Male als Orchesterkom- 
ponist und wird schwerlich oft wiederkommen 
— nicht etwa, weil wir seine Musik nicht schatzen. i 
Aber in den Kolonieen wird leider das geistige 
Eigentum ebenso geschfitzt wie in der Heimat, 
und die Kosten einer StrauB-Aufffihrung kann 
sich eine Kapelle nicht haufig leisten. Ich sage 
„leider a , denn ich bin der Ansicht, dali man 
die Einfuhr geistiger Werte in die Kolonieen 
moglichst erleichtern soil, anstatt sie durch 
Tantiemen und Abgaben zu erschweren. Die 
koloniale Kunstpflege wird ohnehin denen, die 
sie sich zur Aufgabe gesetzt baben, durch klima- 
tische Einflusse und die vorwiegend materiellen 
Interessen der Bevolkerung schwer genug ge- 
macht. Davon weiB die Musikabteilung des Ve r- 
eins ffir Kunst undWissenschaft ein Lied 



zu singen, die fiber ein Jahr wegen Mangels an 
Geld und an Interesse des Publikums trotz Vor- 
handenseins tfichtiger Krafte feiern muBte. Nur 
einmal trat (bei Einweihung der schonen und 
auch akustisch gfinstigen neuen Christuskirche) 
der vom Berichterstatter geleitete Gemischte 
Chor in die dffentlichkeit, und zwar gemeinsam 
mit der Bataillonskapelle im 98. Psalm („Singt 
dem Herrn ein neues Lied**) von Mendelssohn 
und dem Halleluja aus dem „Messias" von 
Handel. Eroffnet wurde die Feier mit der Fest- 
motette „Heil dem Herrn, der dies Haus gebaut" 
von Klughardt fur vierstimmigen Chor und drei 
Solostimmen (Elisabeth Gutherz-Honel, Anna 
Bokemann und Therese Dienst; alle drei 
haben leider inzwischen die Heimreise nach 
Deutschland angetreten und eine empfindliche 
Lficke im biesigen Musikleben hinterlassen). Das 
Werk verdient, auch in Deutschland haufiger 
aufgeffihrt zu werden; ohne allzu schwer zu sein, 
verbindet es mit pragnanten Motiven und ge- 
diegener thematischer Arbeit groBe Klangschon- 
heit und bildet eine dankbare Aufgabe fur in- 
tonationssichere a cappella-Chore. Am 12. Mai 
konnte endlich der Verein ffir Kunst und Wissen- 
schaft sich wieder an eine groftere musikalische 
Aufgabe wagen. Da wir augenblicklich fiber eine 
Solo-Altistin nicht verffigen, war Haydns ewig- 
junge „Schopfung" ausgewahlt, in der weder die 
drei Engel Gabriel (Hedwig Wille), Uriel (Julius 
Hammer) und Raphael (Robert Berger) noch 
Adam und Eva (Leopold Philipp und Luise 
Neubart) Alt singen. Da ich ffir die Aufffihrung 
als Dirigent verantwortlich bin, mochte ich dar- 
fiber nur sagen, daB Frau Wille eine glanzende 
Ffihrerin der Solisten war, das von Herrn Wille 
sorgfaitig vorbereitete Orchester vorzfiglich 
spielte und das aus fast 400 Horern bestehende, 
also ffir hiesige Verhaltnisse ungewohnlich zahl- 
reicbe Publikum dem (sachgemSB gekfirzten) 
Werke lebhaftes interesse entgegenbrachte. Das 
letztere gilt auch von der kleinen Schar, die zu 
dem Konzerte der kanadischen Sangerin Eva 
Gauthier von der Royal Opera Covent Garden 
in London erschienen war. Die junge Kfinst- 
lerin, die von einigen hiesigen Kraften unter- 
stfitzt wurde, verffigt fiber eine wundervolle, gut 
geschulte und sehr umfangreiche Stimme, die 
sich in dramatischen Stficken und Koloratur- 
partieen gleichmaBig bewahrt. Leider bevorzugt 
sie letztere und beraubt sich damit der schonsten 
Gelegenheit, auf das Herz der Horer zu wirken. 
Denn die Zeiten, wo jemand auf ein deutsches 
Publikum mit Arien von Rossini und Donizetti 
tieferen Eindruck machen kann, sind glficklicher- 
weise im Begriff, zu verschwinden. Das brachte 
das — im fibrigen die kfinstlerischen Qualitfiten 
der Konzertgeberin durchaus wfirdigende — 
Publikum durch demonstrativen Beifall nach der 
Pastorale von Haydn zum Ausdruck. Wenn ich 
zum SchluB erwabne, daB in einem wihrend der 
Osterwoche gegebenen Konzert das tfichtige 
Streichquartett der Bataillonskapelle sich ver- 
geblich bemfihte, ffir Haydns farbloses w Sieben 
Worte des Erlosers am Kreuze tt Interesse zu 
erwecken, so glaube ich, meine Referentenpflicht 
ffir die Winterspielzeit erffillt zu haben. 

Dr. Georg Crusen 
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Das 1st ein tranriger Mefetor, dossen Werk selnem Urtell 

vorans ist; der aber geht der Vollendung der Kunat ent- 

gegen, dessen Werk von uinem Urteil Aberrant wird. 



Leoatrdo da Vinci 
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Bra Mine* ran M* KtHowIci fewldawt 

|ie bisherigen Kompendien dcr neueren Musikgeschichte haben 
die polnische Musik gsr nicht oder fast gar nlcht berficka3chtigt. 
Die Ursacben sind ganz Uar: dcr Mangel an Quellenkenntais 
und an den gedrnckten Werken, die zu den beaten Errnngen- 
achaften der polnischen Musik gehSreu. Besonders die Orchesterwerke, 
aber auch die Opera und die Kammermusik, warden In pnz klelner An- 
zahl gedruckt. Daza kommt soch in Betracht die achwaehe und fast bis 
1000 nlcht ganz normale Entwickelnng dea Mnsiklebens In vler polnischen 
GroBstidten, die unter den politisch-Skonomischen UnzuUnglichkeiten 
schwer leiden muSten, In Lemberg and Warschau gab es bloS Opera; in 
Krakau nnd Lemberg aind noch bia zum beutigen T^ge keine atSndigen 
Orchester vorhanden; filr jedes Orcbesterkonzert mussen erst die Orchepter 
zusammengesetzt Terden, nnd bia vorknrzem wariaanwsscblieflllch auf Militir- 
kapellen angewiesen. Solche ZostXnde mufitea eine Einseitigkeit in der 
prodaktiven Musik hervorrufen: man schuf Opera, Lieder, ChSre^ Klavier- 
und Violinmusik; die Symphonic- nnd Kammermnaik gehfirte t&tslchlich 
hat zn den Seltenhelteq, Erst die Gr&nduug der Warschauer Phil- 
harmonie (1900) dnrch den tatkiftftigpn Grafen Maurycy Zamoyski nnd 
Genosaen brachte einen Umachwnng; die polnische Orchestermusik wurde 
denials von neuem geboren. Denn dadurcfa warde den polnischen Komponisten 
die MSglichkeit gegeben, die Meisterwerke der Mnsik in grofler Anzabl kennen 
zn leraen, sich mit dent Stand der zeitgenSssischen Orchestertechnifc be- 
kannt zn niachen nnd — wasdaswichtigsteist — ihreeigenen Werke aufzufQhren. 
Nnn aber aticfi man auf unerhSrte Schwierigkeiten. Solange an der Spitze der 
Warscbauer Philhartnonie der gewandte Diligent Emil y, Mlynarski stand, 
konnten die polniscben Komponisten auf eine UnterstQtzung rechnen. Bald 
aber hatte eine andere Dtrektien die Leitung Bbernompieii, und damit be- 
gann nir die Jflngere Generation eine achwere Zeit. Eine Solistenwirtschaft 
der besten nnd schlimmsten Gattnng war alsbald im Schwangp. Im 
jahre 1907 kam es zur finanzlellen Krise, 1008 erschlen ein energiscber 
Protest von 28 Komponisten und ALnaikschrlftstellera, und bald darauf 
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war die miBliche Leitung der Philharmonie endgultig erledigt. Nach kurzem 
Interregnum mufite das Orchester aufgelost werden. Als Retter in der 
Not erschien der polnische Musikmfizen Furst Ladislaus Lubomirski, 
selber Komponist und ein Forderer junger Talente. Er grundete das aus 
70 ausgezeichneten Tonkunstlern bestehende „Warschauer Symphonie- 
Orchester* (Oktober 1909), an dessen Spitze der beste polnische Dirigent, 
Gregor Fitelberg, steht. Damit wurde auch das Schicksal der polnischen 
Musik und Musikkultur den geeignetsten H&nden ubergeben. Gleich in 
der ersten Saison gestaltete Fitelberg Warschau zur musikalischen GroBstadt. 
Er ist ein kunstlerischer Erzieher ersten Ranges, der sich um Glossen 
im Publikum nicht kummert und vor Anfeindungen nicht zuruckweicht. 

Wir haben uns aus dem Grunde mit den Warschauer Musikzustanden der 
Gegenwart und der unmittelbaren Vergangenheit etwas langer beschaftigt, 
weil sie in der Entwickelung der jungsten polnischen Orchestermusik eine 
grofie Rolle spielen. 

Obwohl mit dem Jahre 1900 die polnische Orchestermusik ein ganz 
anderes Gesicht bekam, kann man doch ihre Beziehungen zur Vergangen- 
heit der polnischen Tonkunst nicht leugnen. Die polnische Orchestermusik 
war schon im 17. und 18. Jahrhundert ziemlich ausgebildet. 

An ihrer Wiege steht der Lehrer Chopin's Xaver Joseph Eisner 
(1769 — 1854) mit seinen drei Symphonieen 1 ), die einen entschiedenen Ein- 
flufl der Wiener Klassiker (in erster Reihe Haydns und Mozarts) verraten, 
ohne aber besonderen Wert zu besitzen. Eisners bestes Werk fur Orchester 
ist die stark italienisierende, jedoch auf polnische Themen gebaute Oaverture 
zur Oper „Leszek Bialy" (1809); sie wird noch jetzt ab und zu gespielt. 
Opernhaft waren auch die Ouverturen seiner heute ebenso wie er ver- 
gessenen Zeitgenossen (Fr. Lessel, f 1830; J. Deszczynski, f 1844; 
J. Damse, f 1852). Karl Kurpinski (1785—1857) war ausschlieBlich 
Opernkomponist. Es war die Zeit des alleinseligmachenden italienischen 
Einflusses, den man mit polnischen Volksmotiven, mit dem Stil der Wiener 
Klassiker und ihrer verflachten Nachahmer zu vermengen versuchte. Da- 
raus konnte beim Mangel hervorragender Talente und auch des groBeren 
Konnens nichts von Dauer entstehen. Chopin's Genialitat hat alles in 
Schatten gestellt. — Die Nachwirkungen friiher deutscher Romantik (Weber 
und Mendelssohn insbesondere) verraten die beiden Symphonieen von Ignaz 
Felix Dobrzynski (1807 — 1867), von denen die zweite in c-moll in Wien 
preisgekront wurde. Ihre Tendenz im Inhalt ist national, in der Form 
klassizistisch. Opernhafte Elemente sind jedoch noch vorhanden, besonders 



*) Vor Eisner schrieb Symphonieen (mitMenuett) ein nicht naher erforschter 
polnischen Komponist Anton Milwid (ca. 1750). 
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im langsamen Satz. Leider wird das schone Werk vernachlassigt, 1 ) ob- 
schon es um seiner technischen Qualitaten willen auch heute noch spielens- 
wert ware. Ahnliche Tendenzen verraten die sonst schwachen drei Ouver- 
tiiren Dobrzynski's und die Symphonieen und Ouverturen von Joseph 
Nowakowski (1800 — 1865), der Besonderes im Lied geleistet hat. Der 
auch von Hans v. Bulow sehr geschatzte Opern- und Liederkomponist 
Stanislaus Moniuszko (1819 — 1872) bedeutet einen Umschwung in der 
nationalen polnischen Oper und im Lied. Er war zu lyrisch beanlagt und 
neigte zu sehr zum Opernhaften, um seine bedeutende schdpferische Kraft 
auf dem symphonischen Gebiet zu entfalten. Auch waren die damaligen 
Zeitverhaltnisse zu ungunstig, um einen Symphoniker zu erziehen. Mo- 
niuszko hat nur eine Konzertouverture geschrieben: „Das Marchen*, ein 
anmutiges und reizendes Stuck, sehr beliebt und ab und zu gespielt, 
doch ohne tieferen Wert. Edle Thematik, die sich aber von den 
Einflussen Mendelssohns, Schumanns und der Oper nicht frei halt, ist 
die einzige gute Eigenschaft der Ouverture und der am meisten genannten 
„Poliyschen Suite" von Alexander Zarzycki (1834 — 1895), der jedoch 
sein Bestes im Lied und in der Klaviermusik geschaffen hat. Zu erwahnen 
ist noch der friihzeitig verstorbene Anton Stolpe (f 1872), ein gewandter 
Ouverturenkomponist. Ohne grofiere Bedeutung sind die Ouverturen von 
Adam Minhejmer (1830 — 1904), der einige Erfolge in der Oper hatte. 

Mit dem Jahr 1870 beginnt in der polnischen Orchestermusik eine 
Wendung. Nicht die neuen Bewegungen (etwa die Einflusse von Berlioz 
oder Liszt und Wagner) waren die Ursachen dieses Umschwunges. Die 
klassizistische Richtung wurde ja bis in die neueste Zeit gepflegt; auch 
waren alle gleich nach 1870 in die Erscheinung tretenden polnischen Kom- 
ponisten die Schuler jener Lehrer, die der Schule Berlioz- Liszt -Wagner 
durchaus abhold waren. Nein, die neue Epoche in der polnischen Orchester- 
musik, die wir seit 1870 rechnen, fuQt in erster Linie auf der grundlichen 
Ausmerzung der opernhaften Elemente aus der symphonischen 
Musik. Es geschah hauptsfichlich dank der soliden Ausbildung von Ladislaus 
Zelenski und Siegmund Noskowski, die diesen Umschwung hervorgerufen 
haben. 

Ladislaus Zelenski (geb. 1837 zu Grotkowice bei Krakau) schenkte 
der neueren polnischen Musik das erste Orchesterwerk im reinen sym- 
phonischen Stil: die Ouverture w Im Tatragebirge" (1870). Er wurde 
von durchaus konservativen Theorielehrern ausgebildet: von Moniuszko 
(Warschau), Dreyschock und Kreytfi (Prag), sowie Damcke und Reber 
(Paris). Der konservative Zug laBt sich in seinen Werken bis auf die 



l ) Erst im Oktobcr 1910 bat man in L em berg zwei SItze aufgefuhrt. 
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neueste Zeit verfolgen, obwohl es nicht zu leugnen ist, daQ er sich lang- 
sam auch der Wagnerschen Richtung zu n&hern versuchte. Trotz des 
leichten Kosmopolitismus schlagt er doch den nationalen Ton an, was wohl 
eine Nachwirkung von Chopin und Moniuszko ist. Seine Individualist 
laOt sich mit der von Rheinberger oder etwa Rubinstein vergleichen: 
dasselbe Schwanken zwischen der klassischen, romantischen und neu- 
romantischen Richtung und eine entschiedene Neigung zu Schumann (erst 
in letzter Zeit zu Chopin und Wagner). Obwohl seinen Werken keines- 
wegs eine verbliiffende Orchestertechnik nachzuruhmen ist, interessiert 
uns doch am meisten die gewandte Arbeit und eine mafivolle Polyphonic, 
daneben aber auch die edle und distinguierte Thematik; in dieser Hin- 
sicht ubt der Komponist eine sehr weitgehende Selbstkritik, die manchmal 
eine gewisse Sprodigkeit der Themen hervorruft. Es fehlt ihm nicht an 
Tiefsinn, wie sein .Symphonisches Andante" beweist. Den groflten 
Wert jedoch besitzt wohl die populare w Tatra a -Ouverture mit der hin- 
reifienden Fuge; in der zweiten Fassung hat sie durch die Kurzung einiger 
Langen, denen wir manchmal in seinen Werken begegnen, noch gewonnen. 
Auch die Ouverture „Waldesstimmungen a mit ihren romantischen 
Horneffekten, wie wir sie bei Raff, Dvorak u. a. kennen, mud erwahnt 
werden. Der greise Komponist, wahrscheinlich der einzige polnische 
Schumannianer, zurzeit Konservatoriumsdirektor in Krakau, arbeitet jetzt 
an einer Symphonic An den Werken Zelenski's, die nach 1880 ent- 
standen sind, spiiren wir schon die Einflusse der Harmonik von Chopin 
und Wagner; seine Starke liegt vorzugsweise im Lied, in der Oper und 
auch teilweise in der Kammermusik. 

Gewissermafien einen Gegenpol zu Zelenski bildet die Kunst des vor 
kurzer Zeit verstorbenen Siegmund Noskowski (geb. 1846, f 1909 zu 
Warschau). Auch er wurde von konservativen Lehrern ausgebildet: von 
Moniuszko und Friedrich Kiel (Berlin); und obwohl ihm einige Forderung 
durch Liszt zuteil wurde, verschmahte er es doch nicht, die Richtung Berlioz- 
Liszt- Wagner in Polen zu bekampfen. Nur langsam wurde er spater zum Fort- 
schritt bekehrt; ja zu Ende seines tatkraftigen Lebens war er sogar ein enthu- 
siastischer Verehrer von »Tod und Verklfirung" und ,Till Eulenspiegel". 
Im Grunde seines Wesens aber blieb er doch ein Klassizist. Eigentlich 
war er nie imstande, sich vom Eklektizismus zu befreien, und nur der 
nationale Ton, den er immer starker hervorhob, gab seinen Werken eine 
Physiognomie. Diesem hat er seine eigene Personlichkeit geopfert. Er 
war in dieser Hinsicht gewissermafien objektiv. Seine erste Symphonie 
in A-dur sowie die programmatische Ouverture „Das Meerauge" (ein See 
im Tatragebirge) sind ein schoner Abglanz der Mendelssohnschen Richtung, 
in die sich Nachklange von Beethoven und einige heimatliche Idiome ein- 
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mischen. Mit der Zeit betonte er das nationale Element imraer mehr, wobei 
die Einwirkung von Moniuszko (dem polnischen Glinka) ausschlaggebende 
Bedeutung hatte. Das beweist am besten seine zweite Symphonie in 
c-moll, die „Elegische" genannt, noch mehr aber die dritte, die ebenso 
programmatisch ist und den Titel ,Von Fruhling zu Fruhling* fuhrt. Sie 
ist seine beste Symphonie, obwohl auch sie die schwScheren Seiten seines 
Talents aufweist. Es seien noch einige Ouverturen und die Orchester- 
variationen v Aus dem Leben" sowie sein gelungenstes Orchesterwerk 
.Die Steppe* (eine Ouverture, vom Komponisten Symphonische Dichtung" 
genannt) angefuhrt. Noskowski war ein gewandter, respektabler Kdnner 
und routinierter Praktiker, in dessen Arbeiten zuweilen der Kontrapunkt 
eine vorherrschende Rolle spielt; aber am sympathischesten bleibt er 
doch, wo er sich einfach gibt, denn die Kunst des angewandten Kontra- 
punkts, des Ausdruckskontrapunkts, war ihm nur bis zu einem ge- 
wissen Grade gelSufig. Als temperamentvollen und leichtschaffenden 
Kunstler konnte man ihn in dieser Beziehung mit Dvof&k vergleichen; 
auch er hat ofters Gefallen am Skizzenhaften. Er ist wohl Zelenski in der 
technischen Fahigkeit uberlegen, auch verfugt er iiber grofieren Flug der 
Phantasie und der Erfindung, wobei ihm die polnischen Volksmelodieen 
sehr oft zum Erfolg verhelfen; jedoch ist er in der Auswahl seiner Themen, 
manchmal auch in der formellen Anlage seiner Werke nicht so konsequent wie 
sein eben erwShnter Altersgenosse, mit dem zusammen er die fruher so arme 
polnische Orchestermusik verdienstvoll bereichert hat. Seine Kunst zeichnet 
sich durch lebensfrohen Charakter,gesunden Humor und sprudelndesTempera- 
ment aus. Reflexive Elemente sind bei ihm fast gar nicht zu finden — aus- 
genommen vielleicht einige schone elegische Themen. Dagegen versteht 
er es, die Dorfpoesie, das Dorfleben treffsicher zu zeichnen; die Kunst der 
Charakterisierung ist ihm gelaufig. Ich glaube nicht zu irren, wenn ich 
das als seine HauptstMrke bezeichne. 1 ) 

Ebenso grofl ist Noskowski's Verdienst auf dem Gebiet der musi- 
kalischen Erziehung: er ist der Lehrer derjenigen polnischen Talente, die 
in den letzten Jahren die polnische Orchestermusik sozusagen auf die Fufie 
gestellt und in ihr einen segensreichen Umschwung hervorgerufen haben. 
Dank dem groflen Konnen und der padagogischen Meisterschaft Noskowski's 
hat die polnische Orchestermusik in 30 Jahren die Entwickelung von 
Mendelssohn-Schumann fiber Wagner bis StrauO und Reger durchgemacht. 
Dieser entwickelungsgeschichtliche rapide Aufschwung ist wirklich ver- 
bluffend, wenn man der SuDeren und inneren Schwierigkeiten gedenkt, die 

*) Erglnzungshalber seien noch aitere polnische Komponisten von Orchcstcr- 
werken genannt: H. Jarecki (geb. 1846), S. Berson, M. Soltys (geb. 1863), 
R. Statkowski (geb. 1859), A. Gawronski, F. Nowowiejski u. A. 
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die jungeren, vorzugsweise aber die jungsten Komponisten Polens zu be- 
waltigen batten. Bis etwa 1895 konnten nur Lieder- und Klavierwerke 
auf Verbreitung und Erfolg rechnen. Schon die Opernkomponisten muBten 
mit auBersterMuhe sich die Gunst der Theaterdirektoren zu erobern suchen; 
dieser Zustand ist noch heute nicht ganz beboben. Deswegen ist die Kunst 
der drei zunachst in Betracht kommenden Komponisten in ihrem Anfange 
vorwiegend solistischer Natur. 

Ignacy Jan Paderewski (geb. 1860 in Kurylowka, Russisch-Polen) 
hat sich erst nach 25 Jahren seiner Komponistenlaufbahn entschlossen, 
eine Symphonie zu schreiben. Sie ist noch unvollendet; drei SStze 
wurden hie und da (Boston, Paris, Lemberg, Warschau, Berlin) aufgefuhrt. 
— Henryk Melcer (geb. 1869 zu Kalisz, Russisch-Polen; Schuler von 
Noskowski) ist bis zum heutigen Tage bei seinem symphonischen Erstlings- 
werke, einer programmatischen Symphonie, die eigentlich eine ausgedehnte 
Suite ist, stehen geblieben. Seine Hauptstarke liegt in Klavierwerken und 
Liedern, teilweise auch in der Oper und in der Kammermusik. Da er 
aber in den letzten Jahren sich den jungsten polnischen Komponisten, die 
hauptsachlich Symphoniker sind, genShert hat, so darf man hoffen, daO er 
bald wieder mit einem symphonischen Werke hervortreten wird. — Sieg- 
mund Stojowski (geb. 1869 zu Krakau, Schuler von Zelenski, Massenet 
und D61ibes, zurzeit Klavierlehrer am New Yorker Konservatorium) hat 
eine Symphonie in d-moll und eine „Polnische Suite" geschaffen. 
GroBeren Wert hat aber eigentlich nur das Scherzo der Symphonie, das 
vor einigen Jahren von Nikisch aufgefuhrt wurde. Dort finden wir Witz 
und Finessen und die dazu passende pikante Instrumentation nach dem 
Muster eines Massenet. GroBeres Gewicht lege ich auf die Suite. Sie ist 
deswegen interessant, weil Stojowski, von Chopin beeinfluBt, in eigenartiger 
Weise die Tanzformen des Meisters auf das Orchester ubertragt — und 
zwar mit tatsachlichera Erfolg. Die Verwertung der Volksmelodieen er- 
innert wirklich an Chopin. Mir erscheint er aber am gliicklichsten in 
kleinen Formen, obwohl er auch die groBen gewandt beherrscht. 

Noskowski's Lehrtatigkeit in Warschau und die Griindung der Phil- 
harmonic in der Hauptstadt Russisch-Polens hatte zur Folge, daB bald nach 
1900 eine Reihe junger Talente in die Erscheinung trat, die einen un- 
gewohnlichen Umschwung in der polnischen Musik hervorrief. Es sind: 
Mieczyslaw Karlowicz, Gregor Fitelberg, Ludomir R6zycki, 
Karl Szymanowski und Apollinary F. Szeluta. Mit verschiedenartigen 
Anfeindungen, mit Intriguen der Neidinge und Chikanen aller Arten 
hatten sie zu kampfen. Ihre zShe und tatkraftige Energie hat ihnen jedoch 
geholfen, ihre Kunst, die nie um die Gunst der Massen buhlte, durchzusetzen. 
Noch heute erheben die Uberraschten und die Unzufriedenen verzweifelnd 
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ihre Stimmen, aber die unerschiitterliche Ruhe und das starke Ziel- 
bewufitsein dieser auserlesenen Schar trefPlicher Kunstler macht auf das 
musikfreundliche Publikum grofieren Eindruck als gewisse „Anscbauungen". 
Sie gelten als „Novatoren a , und ihre Rolle ist dieselbe, die friiher in 
RuCland Rimsky-Korssakow, Balakirew, Borodin und Genossen gespielt 
haben; folglich ist sie bedeutend. Man mufi aber betonen, dafi diese 
Kunstler nicht eine Clique bilden; denn die Individualitaten aller funf 
haben sich frei und unabhangig entwickelt und ausgebildet. Nur eine 
Tendenz macht sie zur Gruppe, die als solche bewufit auftritt und des- 
wegen ziemlich exklusiv ist. Diese Tendenz war von Anfang an vor- 
handen und beruht auf der Eroberung des grundlichsten Konnens uber- 
haupt und vorzugsweise eines solchen auf dem Gebiete des modernen Orchester- 
satzes. Man hat eben erkannt, dafi man sich die Errungenschaften der 
modernen Form, Harmonik, Polyphonie und Instrumentation aneignen 
mufi, wenn man sich nicht verspMten will. Das hat wohl eine abrupte 
und zackige Linie in dem historischen Flufi der polnischen Musik und 
Musikkultur hervorgerufen, es war aber die einzig mogliche, wenn auch 
radikale Kur. Weil sich die Mitglieder dieser Gruppe einig fuhlen, so 
bilden sie naturlich eine Macht, die noch dazu fiber das eipzige polnische 
Orchester verfugt. Anfangs waren sie von Wagner und Tschaikowsky, 
dann von Richard Straufi stark beeinfluBt; doch erkennt man auch in ihren 
Erstlingswerken die Heimatssprache eines Chopin. Das war im Stadium 
des Lernens. Zur Vervollstandigung der Studien ging man ins Ausland, 
wo man jedoch nach dem weisen Rat von Richard Straufi dem Studium der 
Partituren auf eigene Faust ergeben war. Die eiserne Energie hatte zur 
Folge, dafi man bald ein Konnen erreichte, das der Gruppe eine hervor- 
ragende Stellung verlieh. Und obwohl die Einflusse von Straufi und Reger 
noch lange andauerten, konnen uns die Werke der Funf doch bereits von 
ihrer IndividualitMt uberzeugen: ein Werk von Karlowicz ist einem von 
Rozycki ebenso unahnlich, wie eins von Fitelberg einem von Szymanowski. 
Die Pflege der IndividualitMt hatte zur Folge, dafi man bald mit dem Vorwurf 
auftrat, ihre Werke seien nicht national. Freilich, Volksmelodieen werden 
wir in ihnen fast gar nicht finden, aber das verklart-Nationale ist ihnen 
alien eigen; man mufi nur nicht auf der OberflMche des Folklores das Heil 
suchen. Solche Vorwiirfe wurden aber als Mittel einer engherzigen Be- 
kampfungstaktik gebraucht. 

Als erster und altester in der Reihe der ^Jungpolen" trat der tragisch 
um das Leben gekommene Mieczyslaw Karlowicz hervor (lies: Karlo- 
witsch; geb. 1876 in Wischniewo (Litauen), gest. 1909 in Zakopane, von 
einer Lawine verschiittet; Schuler von Roguski und Noskowski in Warschau, 
hauptsMchlich aber von H. Urban in Berlin, 1895 — 1900). Die Bedeutung 
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von Kariowicz in der polnischen Orchestermusik ist aus vielen Grunden 
groB. Er hat alle seine Vorganger im Konnen ubertroffen, die Form der 
symphonischen Dichtung eingefiihrt („Wiederkehrende Wellen% 1903), *) 
und eine Reihe bedeutender Werke geschaffen, die als reife Muster fur 
die jungste polnische Musikergeneration gelten konnen. Sein EinfluB be- 
ginnt erst jetzt zu wachsen, und erst jetzt fiingt man an, sich seiner Be- 
deutung bewufit zu werden. Kariowicz hat mit einer Serenade fur 
Streichorchester, einer Symphoniein e-moll und einigen melodramatischen 
Orchesterkompositionen begonnen. Es sind Studienwerke, die die Einfliisse von 
Tschaikowsky, Grieg und Wagner verraten und sich durch solide Form und 
sorgfaltige Technik, sowie durch edle Thematik auszeichnen. Schon in 
diesen Werken finden wir Keime jener personlichen Eigenschaften, die sich 
zum erstenmal in seiner zweiten symphonischen Dichtung (,Drei uralte 
Lieder a ) voll entwickelt haben. In der Symphonie konnte man bereits die 
Einwirkung des Richard StrauOschen Stils bemerken. ,Wiederkehrende 
Wellen", 2 ) in denen er die Hoffnungen und Verzweiflungen einer von 
bitteren Schicksalsschlagen geplagten Seele schildert, sind zweifellos unter 
dem geistigen Patronat von Wagners letzten Werken und von StrauD ent- 
standen. Dieses Werk hat formell nur eine Schwdche: der Mittelsatz 
ist zu lang geraten. Aber wie herrlich klingt das Orchester, wie interessant 
sind die Einzelheiten aus der thematischen Durchfiihrung, wie typisch-edel 
die Themen! In seinem nachsten Werk, betitelt „Drei uralte Lieder* 
(1. Lied von der ewigen Sehnsucht, 2. Lied von der Liebe und dem Tode, 
3. Lied vom AH), 8 ) bemerken wir sofort, daB Kariowicz reif geworden ist; 
von jener zu dieser Schopfung hat er einen Riesenschritt in der inneren 
Entwickelung gemacht, nicht weniger im Konnen, besonders aber in der 
Orchestertechnik, die in spateren Werken sich noch steigert und eine 
fabelhafte VirtuositMt erreicht, jedoch — und das ist bei Kariowicz das 
wichtigste — nie als Selbstzweck erscheint. Denn Kariowicz war ein 
Poet, der nur Erlebtes in Tonen dichtete, und die Tragik des Daseins war seine 
Muse. Der Ideengang seiner symphonischen Trilogie ist etwa dieser: Des 
Menschen Dasein wird erfullt von Sehnsucht und Liebe, die oft mit dem 
Tode nahe verwandt sind (wie die Dichter seit Jahrhunderten singen); nur 
das ZerflieBen im All und in den Wundern der Schopfung macht glucklich 



l ) Zwar hat S. Noskowski seine „Steppe« eine symphonische Dichtung ge- 
nannt, aber tatsfichlich ist sie eine Ouverture. 

*) Aufgefuhrt in Wien, Munchen, Lemberg, Krakau, Warschau. Die Partitur 
wurde bei Schlesinger in Berlin herausgegeben. 

s ) Aufgefuhrt in Berlin, Wien, Krakau, Lemberg, Warschau, Wilna, Kiew, Lodz, 
Odessa, auch in anderen russischen und dsterreichiscben Stidten. Die Partitur erschien 
bei Gebethner & Wolff (Krakau und Warschau). 
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und hebt den Menschen aus der Misere des Alltaglichen. Die erhabene und 
majestfitische Schonheit der Todesmacht ist zum ideellen Leitmotiv seiner 
Werke geworden. Mit seltener Ausdruckskraft schildert er die Todesahnung, 
die letzten Augenblicke einer muden Seele, ehe sie diese Regionen verlMBt, 
den Hauch des Todesengels, die verzehrende Sehnsucht nach besseren, 
lichten Welten, die TodeskMmpfe. Nichts Materielles ist in seiner Musik 
vorhanden; in die Sphare reiner Poesie werden wir beim Horen seiner 
Werke erhoben. Diese Art der Stimmungen, in die uns die symphonischen 
Dichtungen von Karlowicz versetzen, erinnern wohl an manche Werke von 
Chopin, ebenso eine gewisse Weichheit, die jedoch bei Karlowicz frei von 
femininen Elementen ist. In der .Traurigen Mare* 1 ) und in der 
poetischen symphonischen Legende ^Stanislaus und Anna Oswiecims -1 ) 
hat Karlowicz sein Bestes geschaffen; besonders das letztere Werk ist 
wohlgeeignet, die Tiefe und Grofie seines Talentes am deutlichsten zu zeigen. 
Der grdflten Popularitat erfreut sich seine ,Litauische Rhapsodie". 1 ) 
Es ist keine Rhapsodie in der Art der Lisztschen Stucke, sondern eigentlich 
eine symphonische Dichtung, die das farbenprachtige und doch so melan- 
cholische Land der Waldseen schildert; Volksweisen von exotischer 
Schdnheit hat der Komponist verwendet. Obwohl das Zarte und Lyrische 
in seiner Musik uberwiegt, vermochte Karlowicz doch auch das Kraftvolle 
mit uberzeugender Plastik auszudrucken, ohne dabei ins Robuste und Nur- 
Temperamentvolle zu verfallen. Geradezu typisch sind seine Steigerungen, 
die er, wie seine Werke uberhaupt, mit eiserner Konsequenz aufbaute. 
Karlowicz ist einer jener immer seltener werdenden Kiinstler, die die 
Harmonie zwischen den Mitteln, der Form und dem Inhalt bewahren. Er 
gehdrt zu den grdflten Komponisten Polens, seine Werke zum stfindigen 
Repertoire der polnischen Orchester. 

Gregor Fitelberg(geboren 1879 zu Dynaburg, Schuler von Noskowski; 
erster Kapellmeister des Warschauer Symphonie-Orchesters) genieflt den 
Ruf des besten Dirigenten, den Polen seit Raphael Maszkowski's Tode 
(nicht zu verwechseln mit Moszkowski) besitzt. Er ist als solcher berufen, 
die jungpolnische Musik am besten zu interpretieren, weil er auch als 
Komponist und gewissermaflen als personlich einfluflreicher Ideentrager 
zu den markantesten „Jungpolen* gehort. Er bedeutet unter diesen 
etwa das, was Balakirew unter den russischen ,Novatoren* bedeutet. Als 
Komponist trat er fast nur mit Orchesterwerken auf, und zwar mit drei 



*) Aufgefuhrt in Warschau, Krakau, Lemberg, Wien und Kiew. — Die Partitur 
der „Litauischcn Rhapsodie* erschien bei A. Stahl (Berlin) und Gebethner & Wolff 
(Warschau); die Gesamtausgabe der Karlowicz'schen Werke unter Leitung von 
G. Fitelberg hat die Warschauer Musikgesellschaft ubernommen. — Eine unvollendete 
symphonische Dichtung hat Fitelberg instrumentiert. 
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Ouvertiiren, zwei Symphonieen und zwei symphonischen Dichtungen. 1 ) An- 
fangs stand er unter dem Einflufi von Tschaikowsky und Wagner, dann 
huldigte er der Richtung von StrauB und Reger. Aus diesem Experimentieren 
entwickelte sich jedoch seine eigene Note, die wohl am starksten in seiner 
einsatzigen Zwei ten Symphonie zum Vorschein kommt, in der die pracht- 
volle Instrumentation mit kontrapunktischen Kunsten und harmonischen 
Raffiniertheiten um den Preis streitet. Es ist ein hochinteressantes Werk, 
hauptsachlich wegen der geistreichen thematischen Verarbeitungen; auch 
Dinge wie „vielfache Kanons* wendet Fitelberg gem an. Seine stark reflexive 
Musik macht ihn zu dem „denkenden Kiinstler" unter den „Jungpolen*. 
DaO er auch der poetischen Inspiration sich nicht verschlieOt, beweist seine 
schone symphonische Dichtung „Lied vom Falken" und sein im Stil wohl 
der Zweiten Symphonie am nachsten stehendes Werk „Protesilaos und 
Laodamia" (nach dem Drama St. Wyspiaiiski's, des jiingstverstorbenen 
„ Wagners der polnischen Dichtung , der einen grofien EinfluC auf „Jung- 
polen*, besonders auf R6zycki, ausubt). Die harmonische Denkart Fitelberg's 
nahert sich der von Szymanowski (siehe unten). Trotz alien modernen 
Kiihnheiten waltet in seinen Werken ein strenger Kunstverstand; die Form- 
gestaltung ist ebenso logisch wie plastisch. Als ein Charakteristikum 
seiner Individualist sei noch erwahnt, daft er das Prinzip des „Per- 
sonlichen* iiber das w Volkstiimliche a (im hoheren Sinn) stellt. 1 ) 

Eine ganz anders geartete Personlichkeit ist LudomirR6zycki (lies 
Ruschiitzki; geboren 1883 in Warschau, Schiiler von Noskowski und Humper- 
dinck, zur Zeit Lehrer am Konservatorium in Lemberg). Seine Individualist 
erinnert an Sibelius und Rimsky-Korssakow, denn er verwendet die nationalen 
Sagen und Legenden zum poetischen „ Program m ft seiner symphonischen 
Dichtungen. Besonders stark Ziehen ihn das Mittelalter und Sagen an, 
die Mystisches und Exotisches enthalten. Aber auch das Heldenhafte 
und Lyrisch-Poetische versteht er reizvoll und plastisch auszudrucken. 
Wahre Perlen des musikalischen Humors, der freilich die Karikatur ofters 
streift, sind seine symphonische Dichtung „Pan Twardowski" (auch eine 
Sage) sowie das Orchesterscherzo w Stariczyk" (Der Konigsnarr), in dem er 
dank seiner hervorragenden Charakterisierungsgabe die halb ironische, halb 
ernste Natur seines Helden darstellt. Die mystische Exotik hat er in seiner 
(vielleicht besten) symphonischen Dichtung „Anhelli a trefflich erfafit; es ist 
eine Verbindung religios-philosophischer und nationaler Ideen, denen 
die Sehnsucht nach dem Vaterland zugrunde liegt. Den Kampf der kirch- 

') Fitelbergs Werke wurden in Berlin, Krakau, Lemberg und Warschau, auch 
in England und RuBland aufgefuhrt. Im Druck sind zwei Partituren erschienen: 
Erste Symphonie (Breitkopf & Hartel) und die symphonische Dichtung „Lied vom 
Falken a (Albert Stahl, Berlin). 



fJ:;i:i ' t::i: ' ?A,ul) V l UNIVERSITY OF MICf 





205 

CHYBINSKI: JUNGSTE POLNISCHE ORCHESTERMUSIK * : 



lichen und weltlichen Machte im Mittelalter stellt er iiberzeugend in seiner 
erschutternden symphonischen Dichtung „Boleslaus der Kiihne" dar. 
Rozycki ist ein geborener Orchesterkomponist; er beherrscht die Technik 
virtuos, und jedes neue Werk bringt farbenreichere Klfinge. Allerdings 
ist auch Richard Straufi sein Vorbild gewesen; „Anhelli a bringt jedoch so 
aparte und raffinierte Klangfarben seines immer sattklingenden Orchesters, 
dafi man ihn als einen Pfadfinder betrachten kann. Dazu kommen noch 
andere Eigenschaften in Betracht. Er schlagt zwar den nationalen Ton an, 
aber auf eigene Weise, was man besonders aus der Art der Thematik ersieht. 
Zuweilen scheint es, als wenn wir es bei R6zycki mit dem auf das Orchester 
tibertragenen Stil Chopin's zu tun hatten. Da er dabei ein erfindungs- 
reicher und mit hinreifiender Phantasie begabter Kunstler ist, so sind auch 
jegliche Reminiszenzen ausgeschlossen. Direkt volkstumliche Weisen finden 
wir bei ihm nicht. Die w Jungpolen a vermeiden jedes Folklore; sie sind 
insofern national, dafi man sie von anderen slawischen Kunstlern leicht 
unterscheiden kann. In der Form neigt R6zycki zum Impressionismus; 
er geht aber allem Zerfahrenen und Vagen aus dem Weg. (Der eigent- 
liche Formkunstler unter den „Jungpolen M ist Kariowicz). Bei aller Freiheit 
der Form spricht R6zycki eine plastische Sprache, die er besonders seinen 
ausdrucksvollen Themen verdankt. Da seine Musik in erster Linie eine 
Stimmungsmusik ist, so muD man beim Geniefien seiner Werke vorzugs- 
weise auf die Gestaltung der Ideenentwickelung, des inneren Flusses die 
Aufmerksamkeit lenken, aber nicht auf die raffinierten Kunste in der 
formellen Verwertung des thematischen Materials. Das Mosaikartige ist 
ihm fremd. 1 ) 

Noch naher dem Stil Chopin's steht der hochbegabteKarlSzym an owski 
(geboren 1883, Schuler von Noskowski). Er hat bis jetzt seine groOten Er- 
folge als Klavier- und Liederkomponist geerntet. Sein eminenter Sinn fur 
kunstvolle Polyphonie hat jedoch bewirkt, dafi er seine Begabung auch auf 
dem Gebiet der symphonischen Musik erprobt hat. Bis jetzt wurden eine 
OuvertureundzweiSymphonieen(f-mollundB-dur)aufgefuhrt. Zundchst 
hat das verschlungene Gewebe seines aufierst gewandt gearbeiteten poly- 
phonen Satzes einen Einflufi auf die Klarheit des Orchesterklanges aus- 
geubt. Seine Zweite Symphonie ist ein reifes Werk, an dem man seine 
ausgepragte Individualist genau prufen kann, Er beherrscht nicht nur die 
kleinen Formen der Klaviermusik — in dieser Beziehung ist er von 
Chopin ausgegangen — , sondern er versteht auch die Monumentalitat des 
symphonischen Aufbaues zu erfassen. Diese Art einer sozusagen Doppel- 
begabung ist ein Charakteristikum fast aller „Jungpolen a . Von Chopin 

x ) Die Werke von R6zycki wurden in Berlin, Wien, Munchen, Prag, Krakau, Lemberg 
und Warschau aufgefuhrt. Die Partituren erschienen bei Albert Stahl in Berlin. 
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fuhrte ihn sein Entwickelungsgang uber Wagner und Straufi zu — Reger. 
Das beweist besonders seine auBerst kiihne Harmonik, die schon in seinen 
ersten Klavierkompositionen in den Farben Regers spielte, ehe Szymanowski die 
Eigenart des deutschen Meisters kennen gelernt hatte. Gem geht er in 
seinen raffinierten Harmonieen iiber die Tonalitat hinaus; da er aber form- 
fest und dabei auch erfindungsreich ist, so hilt er sich weit ab vom vagefc 
Pointillismus gewisser Modestromungen. Die edlen und auOerst vornehmen 
Themen, sowie sein ganzer Stil verraten einen Tondichter, der von Chopin 
ausgehend die Richtung des Meisters aufs glucklichste weiterentwickelt, 
indem er ihr neue Elemente zufuhrt. Sein Konnen und seine individuellen 
Gaben erlauben ihm, jene manierierte Nachahmung Chopin's zu vermeiden, 
die leider vielen slawischen Komponisten anhaftet. Szymanowski ist ein 
schones Beispiel dafiir, wie man expansive und reflexive Ideen zu seltener 
Harmonie bringen kann. 1 ) 

Zu den „Jungpolen a sind noch folgende, ihrem Ideenkreis sich 
nfihernde Komponisten zu nennen: Heinrich Opieiiski (geboren 1870, 
Schuler von d'Indy, H. Urban, A. Nikisch und H. Riemann; Kapellmeister 
in Warschau), dessen poetische, zur Wagnerschen Richtung gehorende 
symphonische Dichtung „Lilla Weneda" in Krakau und Warschau mit 
Erfolg aufgefuhrt wurde; Julius Wertheim (geboren 1880, Schuler von 
Noskowski, begabter Klaviervirtuose), Autor einer Symphonie Tschai- 
kowsky'scher Richtung; Michael Rogowski (geboren 1881, Schuler von 
Noskowski, A. Nikisch und H. Riemann), der wegen seiner sehr fein 
instrumentierten symphonischen Dichtungen groQe Hoffnungen erweckte; 
Boleslaus Wallek-Walewski (geboren 1885, Schuler von Zelenski und 
H. Riemann; Chordirigent zu Krakau), begabter Komponist einer Orchester- 
humoreske; EugenMoraw sky (Symphonie); die sehr talentvolle Frau Helene 
Lopuska (geboren 1884, Schulerin von Noskowski) und zuletzt Paul Rytel 
(geboren 1882, Schuler von Noskowski), dessen Symphonieen und sym- 
phonische Dichtungen der Noskowski'schen Schule huldigen. 

Die „Jungpolen* haben die polnische Musik seit zehn Jahren mit 
etwa 40 Orchesterwerken bereichert, von denen einige dauernden Wert 
besitzen. Ihr Verdienst ist es, auf symphonischem Gebiet eine rege Tatigkeit 
hervorgerufen zu haben, wie sie fruher in Polen nicht vorhanden war. 



*) Szymanowski's Werke wurden bis jetzt in Berlin, Warschau und Lembcrg 
aufgefuhrt. Leider ist noch keine seiner Partituren gedruckt worden. 
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III. Loewe 

Die Reihe der sieben hierher gehorenden Werke des Balladenmeisters 
eroffnet einer seiner grofiten Geniewiirfe, iiberhaupt eines der be- 
deutendsten Stiicke der ganzen Gesangsliteratur. Es ist die „Walpurgis- 
nacht", eine Ballade von Willibald Alexis, von Richard Wagner, der sie 
ganz besonders hochschatzte, auch „Die Hexe" genannt, aus dem Jahr 
1824 stammend. Wolzogens Notiz haben wir bereits in der Einleitung 
kennen gelernt; hier folge noch der Extrakt eines Briefes von Lilli Leh- 
mann an den Loewe-Forscher Dr. Runze: 1 ) 

„Es war mir eine Erldsung, dafi ich endlich die Walpurgisnacht vor roeinen 
Augen batte und darin diejenige Ballade erkannte, die uns Richard Wagner selbst 
immer vorgesungen und sogar selbst spielte, so schlecht es war, weil Josef 
Rubinstein es nicht gleich vom Blatte so abspielte, wie er wunschte. Richard 
Wagner legte ganz besonderen Wert gerade auf diese Walpurgisnacht und meinte, 
daQ es schade wire, dafi sie nie gesungen wurde, es l&ge eine ganz kolossale 
Wirkung darin und sei eines der besten Werke Loewes. Wie oft sprach er davon! 
— Schade ist's, dafi ich sie Wagner nicht mehr vorsingen kann. Der wurde gewiQ 
grofie Freude daruber empflnden." 

Ein Zwiegesprach zwischen Tochter und Mutter, welch letztere sich 
im Laufe der rasenden Unterhaltung als Hexe entpuppt. Es 1st der erste 
Mai, die Tochter hat allerlei Verdachtiges gehdrt und gesehen; der Sturm 
hat in der Nacht besonders stark geheult, auf dem Brocken hat es ge- 
donnert, im Schornstein geraucht und merkwurdig viel Besen flogen im 
Dorfe umher. Auf all diese angstlichen Fragen der Tochter hat die 
dfimonische Mutter ihre Antworten bereit; sie wird immer frecher und 
dreister, bis sie schliefilich auf die letzten Fragen des armen Kindes ihre 
Hexennatur in hdchstem Zynismus zu erkennen gibt und auf dem „Rauche 
von heifiem Werg* zum Rauchfang hinausfahrt. Schon das Hauptmotiv 
der Ballade, sowohl in Moll: 



! ) Veroffentlicht in der Einleitung (p. VIII) von Bd. 8 der Gesamtausgabe 
(Breitkopf & Hartel). 
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Vivace assai 
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rerMugnet seine Verwandtscbaft mit Wagners Feuerzaubertbema oicbt* 
Es 1st hier unindgUcb, die wahrhaft staunenswerten Umforamngen dieses 
Motives zti regi&trieren, man miiBte dann eben die gauze Ballade zum Ab- 
drock brifigen; nor ein paar Takte der letzten Steigernng seien geboten: 
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Der miifite mit Blindheit geschlagen sein, der in dieser genialen 
Tonreihe nicht den Geistesgenossen Richard Wagners erkennt. 

Robert Schumann auBert einmal, 1 ) ihm scheine, daC jeder Komponist 
seine eigentumliche Notengestaltung fiir das Auge habe, dafi Beethoven 



>) Gesammelte Schriften: Leipzig 1854, Bd. 1, p. 3. 
X. 22. 
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auf dera Papier anders aussehe als Mozart. Wenn wir uns diese fein- 
sinnige Bemerkung zu eigen machen, dann miissen wir bei der SchluC- 
stelle der „Braut von Corinth" (1830 komponiert): 








sagen, dafi Loewe hier, wo er Funkenspriihen und Flammengluhen musi- 
kalisch zum Ausdruck bringt, in der „Notengestaltung a mit der in Wagners 
Feuerzauber deutlich iiberfeinstimmt. 

Loewes Komposition von Goethes „Erster Walpurgisnacht" (1833) 
ist durch und durch in Feuerchromatik getaucht. Wie der Meister all 
seine Balladengebilde plastisch erschaute und dann mit unubertrefflicher 
Sicherheit gewissermaDen ein musikalisches „ Milieu" herstellte, so beginnt 
er hier, nachdem sich alle bei Tage „im Buschrevier im stillen" gehalten 
haben, nun, wenn sich die Schatten der Nacht hemiedersenkten, andere 
(dunklere) Farben zu mischen. Vor seinem geistigen Auge ersteht ein 
Dammerungsgemalde, in das ein flackernder Feuerschein einige Lichter 
wirft, der dann spater, als die „ganze Holle" auf die christlichen Wachter 
losgelassen ist, zur Glut entbrennt. Und nun beachte man: 
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wie bereits hier — am Anfang — deutlich die Feuerschilderung gegeben 
ist und im Nachspiel des Chors: 
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durch die Staccati noch klarer in die Erscheinung tritt. Wenn nun .Glut 
und Klapperstocke" hinzutreten, so steigert sich die Chromatik: 
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Auf den Gipfelpunkt gelangt dieser Walpurgisfeuerzauber in den 
Worten des christlichen Wachters. Chromatische Tonleitern, Triller und 
vieles andere ist hier mit bewunderungswerter Okonomie zusammen- 
getragen, z. B.: 
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Sehr schon wird am Schlusse durch die allmahliche Uberfuhrung in 
die Dur-Tonart (E-dur, wie am Schlusse der „Walkure a ) das Reinigen der 
Flamme vom Rauch zum Ansdruck gebracht. 

Ein gar gewaltiges, kiihn bis zu den fiuBersten Grenzen musikalisch- 
dramatischer Wirkung vordringendes Werk sind die 1836 komponierten 
„Feuersgedanken a , eine geistvolle Allegorie des Dichters Trinius. Das 
Feuer und der Gedanke werden in die Allegorie gezogen: wie ein Funkchen 
unter der Asche glimmt der Gedanke; mag der sorgsame Wachter auch 
warnen, er bricht bei der kleinsten Veranlassung, bei einem Windhauch 
hervor und wird zum verheerenden Brande, um wieder zu verglimmen. 
Die langsam schwelende Glut wird zunachst mit hoher Kunst zum Aus- 
druck gebracht: 



Allegro con sotto fuoco 
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Die kurzen Vorschlage und die Chromatik bereiten uns deutlich auf 
das Feuer vor, das nur einmal das Dach durchbrechen und „in seligen 
FeuerbSchen" die gliihende Herzbeschwer ausstromen mochte. Voller 
Grimm beklagt es die demiitigende Entwurdigung in die .dienende Flamme 
gespalten* zu sein, in jedem tonernen GefaBe schmachten zu miissen und 
von jedem Sklaven getragen werden zu konnen (chromatische Steigerung 
von Gis bis E): 
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Loge von Wotan gefesselt und in Bande geschlagen! Wieder eine 
neue, ganz hervorragende charakteristische Chromatik ist in dem warnenden 
Wfichterruf enthalten: 
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Bin knrzea Intermezzo von 10 Takten in Dur t iber itich oocta 
ctaromatische Elemcnte enthtltend: 




milt den noch silbern bewdlktcn Hiramel und ffihrt zadem enten gierlgen 
Emporlecfceit der Flimnte: 
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Der windesschnell emporblitzende Sechzehntclgang wird jetzt des 
weitcrn zum Malen des Ztingelns der einzelnen Flammen benutzt; nach- 
dem er sich noch dreimal unverandert wiederholt hat, kehrt sich — 
eine Analogic Wagners — auch dieses Feuermotiv um: 
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Wilde chromatische Gfinge, bald in der Ober-, bald in der Unter- 
stimme begleiten die Worte: 

„Horch! Die Winde kommcn gezogen! 
Hauchfs nicht aus der Mauer mich an?" 

Und nun riistet sich das Feuer zur letzten Tat. Einige abgerissene 
Worte werden in die immer intensiver sich ausgestaltende Chromatik 
hineingestoBen: 

rep. 







und dann hort man nur in erschutterndstem Fortissimo das Prasseln des 
zusammensturzenden Gebalks: 
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Die Rache des wutend entfesselten Elements fet geslttigt, langsam 
beginnt es zu vergluhen: 

una corda 




con 8, Bafio unisono 

bis es mit den Worten: 
pp 



rep. 




gSnzlich erlischt. DaU derartig hervorragtnde Kunatwerke, die so ver* 
nehmlich auf die Zuktmft hinweiaen, in absolute Vergessenheit venlnken 
kSnnen, 1st im hScfasten Alafie betrBbend. 

Ein gleichea Bedauern 1st fur die ptaantastischen *Irrlichter* (1837) 
von Friedricb RQckert auszusprechen. WIe ein nSchtlicher Spufc huschen 
die vier Irrwische, die slch zur Untertaaltung »beim Schcin der Laterne" 
etaftaden, vorbet; kaum zwei Miatitea dauert der Vortrag, und doch — 
welcbe Ffille von Genlalitit in so engem Rahmen, auf so klelnem Raam E 
Auf nichts anderes aber kann das Thema: 
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deuten als auf das ruhelose Flackern und Hiipfen der Irrlichter, abermals 

eine Feuermalerei im Sinne Wagners. Die Chromatik tritt hervor, als 

das erste Irrlicht von dem Frosch erzahlt, dem es „die Schnauze mit 

Feuer" gebrannt. Packend aber ist die Wirkung am SchluC, der Bericht 

des letzten Irrlichts: 
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Kein Einsichtiger wird sich der Ansicht verschlieBen, daD der Meister 
mit dieser bis ins kleinste subtil ausgearbeiteten Chromatik eine plastische 
Schilderung des Irrlicht- und Feuers geben wollte, ebensowenig wie er 
leugnen wird, dafi der Tondichter seine Absicht mit nicht zu iiberbietender 
Originalitat erfiillt hat. 

Sehr auffallig — weil lediglich auf die einzige Strophe beschrankt, 
in der vom Feuer die Rede ist — ist ferner die Anwendung einer ahn- 
lichen Chromatik in der Allegorie „Menschenlose a (auch w Die vier 
Tropfen* genannt) vom Jahr 1844. Es geniigt, die wenigen Takte: 

Vivace 




ohne weitere ErlMuterung hierherzusetzen, da sie nach den bisherigen 
Ausfiihrungen fur sich selbst sprechen. 

Den SchluD unseres Riickblicks bildet ein Chor aus Loewes Oratorium 
w Johann Hull", das er 1841 komponierte. Man mag fiber die ubrigen 






Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



m 



221 
HIRSCHBERG: VORWAGNERISCHER FEUERZAUBER 




Nummern des Werkes denkcn, wie man will: die wahrhaft geniale balladische 
Eingebung, die diesen letzten „Chor der Flammengeister* erfullt, ist 
fiber jede Kritik erhaben. Der Tondichter hat dabei allerdings dem Dichter 
manches zu danken; da aber die Dichtung dieses Stiickes in ganz auffallender 
Weise von den sonst ziemlich nuchternen Textworten der iibrigen Teile 
abweicht, so werden wir wohl in der Annahme nicht fehlgehen, daO 
Loewe den Dichter (A. Zeune) dazu inspiriert, ja vielleicht diesen Teil 
selber gedichtet hat. 

20Querfolioseitenumfaflt die Partiturdes Flammenchors. DasOrchester 
besteht aus Streichquintett, Floten, Oboen, zwei Klarinetten, Fagotten, 
Hornern, drei Posaunen und zwei Pauken. Wundervoll ist schon die 
Instrumentation des dem Chor vorangehenden kurzen Tenorsolos (HuO). 
Auf dem Scheiterhaufen stehend, ruft er seinen Mordern zu: 

„Nach bundert Jahren sollt ihr Gott und mir 

Antworten, ob des graulichen Gerichts. 

Jetzt bratet ihr die Gans, 

Bald kommt ein Schwan: 

Den wird man ungebraten lahn!" 
Die ersten drei Verszeilen sind ausschlieClich vom Streichorchester 
begleitet, wobei die Bratsche (das Lieblingsinstrument des Meisters) die 
Fuhrung ubernimmt. In der vierten Zeile aber treten bei dem letzten 
Wort „ Schwan" ganz sanft die Blaser hinzu; die Floten und Oboen in der 
hohen, die Klarinetten und Horner in der mittleren, die Fagotte in der 
tiefen Lage: 
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Wie Schwanenklang aus dem „ Lohengrin 4 * weht es uns an. Die ernsten 
letzten Worte werden ohne jede Begleitung gesungen; dann beginnt bei 
der Silbe „lahn a ein dumpfer Paukenwirbel auf G, der im Verein mit dem 
tiefen G der Kontrabasse 25 Takte hindurch unverandert anhalt. Mit 
dem vierten Takte setzen die ersten Violinen das unruhig flackernde 
Thema ein: 
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und mit dem achten Takte dringt der erste Laut der Geisterstimmen (Tenor): 
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in das unheimliche Wogen und Wabern der Lohe; den Chor der Basse 
begleiten die Bratschen. Als dann die Frauenstimmen hinzutreten, ver- 
mehrt sich der Saitenchor, die Horner gesellen sich im 18. Takte zur 
Unterstiitzung des Orgelpunkts auf G hinzu, die Oboen schnippen mit 
Loge-Vorschlagen in den magischen Feuerkreis: 
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Und nun dringt in das Gewirr der Chorstimmen, wahrend Pauken 
und Kontrabasse plotzlich verstummen, ein schneidender, erschutternder 
Klagelaut der Klarinetten, der dann, nur von den Tremoli der Violoncelle 
und zweiten Violinen unterstiitzt, den aus den Flammen erschallenden 
Weheruf des Martyrers: 
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einer trostenden Menschenstimme gleich, wundervoll begleitet. Und also- 
bald treten die iibrigen Instrumente ein. Floten und Oboen zischen mit 
ihren VorschlMgen in den sich steigernden Chorgesang: 

Flauti, Oboi 
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Klarinetten und Fagotte bleiben im lang gedehnten A-dur Akkorde 
liegen, wahrend Pauken und Kontrabasse mit ungeheurer Kuhnheit ihr G 
von neuem im Gegensatz zu den fremdartigen Harmonieen der oberen 
Stimmen stellen. Schon glauben wir den Dulder erlost — da ertont von 
neuem stark und glaubensfest seine Stimme, wiederum im Verein mit 
seiner Trosterin: 
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„Den Geist, den unsterblichen, hehren, 
Reinigt die Flammenpracht, 
Schimmernd durch Erdennacht", 



prasselt die Feuersaule: 
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zum Himmel empor. Noch einmal versuchen die Flammengeister (zuerst 
die Frauen-, dann die Minnerstimmen), begleitet von Violinen und Oboen 
einerseits, von Bratschen und Fldten andererseits : 

Chor (Sopran u. Alt) 
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Chor. 
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ihr Gaukelspiel; als aber der letzte Weheruf Hussens („Non confundar 
in aeternum*) verhallt ist, da bricht das leuchtende C-dur sieghaft hervor 
und vollbringt, immer starker und starker werdend, endlich im Fortissimo 
des ganzen Orchesters triumphierend, die Lauterung der wahnumfangenen 

Menschheit: 
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Mlt dlesem groBftrtigatea Dokument vorwagneritchen Fenerziubers 
wi tmsre Umensuchtrng beschlo&soiL 




■:j 



C iOo^Ic 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 





It Anton DvoMk iat im Jahre 1904 der letzte CroBc aus jener 
Trias heimgegpngen, die man hente berelta die Klasaiker der 
modernen bdhmischen Muaik nennen kann: Smetana, Dvofik, 
Fiblch, Zdenko Fiblch, der vornehme Spitromantiker and Voiv 
kimprer des stilreincn Musikdraixas, 1st ihm vier Jahre vorher in den 
Tod vorangegangoi, Ea hSngt mit dem tragischen LebeoaUnfe Friedrich 
Smetanas znsammen, dall dieter, der eigentliche Begrflnder national* 
Mhmlacher Mnsik, in der Komposhion keine Schiller im elgentlichen 
Sinne des Wortcs, sondern hSchstens Epigonen aufeuweisen bat Hingegen 
ktnn man in den beiden Fibicbscbaiern Karl Kovarovic und Otakar Ostrill, 
zu denen aicb der abaeits von jegllcher „Schule" achaiTende feinffihllge 
Josef B. Fdrater geaellt, die Reprisentanten modern-mnslkdramatischer 
Beatrebnngen In BBhmen erblicken, wlhrcnd die talentiertesten zwei Dvottk- 
achfiler Vftgzslav Nov&k nnd Joser Suk hente mit Recht ala Ftihrcr der 
bfibmlschen Moderne im Bereiche der symphonlschen, Vokal- und Kammer- 
mueik gelten. Beide atehen ebon in der Vollkraft Ihres Scfaaffens, Jeder 
cine acharf umrisaene Individuality jeder eine Welt ffir sich. Der iltere 
Vftfzelav Novik 1st hente ein ausgereifter Meister, trotzdem er nenllch ent 
aein 40. Lebenajahr errelcht hat <geb. in Kamenlce a. d. Liade, 5. Dez. 1870). 
Die ereten Beweise aeiner mnaikaliscben Begabung lleferte Vft£zslav 
Novftk schon wlhrend aeiner Gymnaslatstudlen (1881 — 1889) In der sfid- 
bfthmlschen Stadt Neuhaus. Den wildromantiach beanlagten JfingHng eirerte 
aein Klavierlehrer zur Komposltion an* Ea war zn elner Zelt, wo alch die 
Jugend von Byrons Weltschmerz unwiderstehlich angezogen fBhlte* Byron 
nnd Heine waren aucb Novftke literarlacfae Lleblinge, und Ibre Lyrik wurde 
znm Auadrack aeiner eigenen Zerfahrenheit Da 1st ea nnr zn begreiflich, 
dafi Ibm Mendelssohn ala mnsikallscbe Verainnlfchung dieaea fiberscbwing- 
lichen Gefllhladnaela gait* nnd dafi Infolgedeaaen aucb seine ersten kompo- 
altoriscben Veraacbe des Geiatea der „Lleder ohne Worte* nlcht entraten 
konntea, Der Tod des Vetera (1882) stellte den Knaben frflhzeitig vor 
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ernste Existenzsorgen, wobei naturlich Musikstunden herhalten mufiten; als 
Lebensberuf konnte und durfte ihm da die Musik allerdings nicht erscheinen. 
So sehen wir ihn nach Absolvierung des Gymnasiums als Juristen die 
Prager bohmische Universitat beziehen. Bald sattelt er aber urn und 
sucht an der philosophischen Fakultat seinem inneren Drangen und Streben 
nachzugehen. Er besucht Vorlesungen uber Musikgeschichte, Asthetik und 
Literatur, ohne sich auch dabei befriedigt zu fuhlen, und wendet sich 
immer mehr dem strengen Musikstudium und der Komposition zu: im 
Klavierspiel bildet er sich bei Prof. Josef Jir&nek aus, in der Theorie am 
Konservatorium bei Karl Knittl und Karl Stecker. Hier zeigte es sicb 
bald, dafi die herkommlichen Kompositionsregeln seinem Wesen nicht mehr 
entsprachen, und so hatten seine Lehrer Miihe genug, um seine theoretische 
Zugellosigkeit im Damm zu halten. Allmahlich schaffte sich jedoch sein 
zahes Talent Bahn: Prof. Stecker erkannte seine gesunde Anlage und 
empfahl den jungen Revolutionar in die Kompositionsklasse Anton Dvoraks. 
Nunmehr widmete er sich der Musik vollkommen. Unter Dvoraks Leitung 
beruhigte sich zwar seine draufgangerische Ketzernatur einigermaCen, 
ohne jedoch dem Meister blind nachzugehen. Bei Dvorak lernte er logischen 
und formvollendeten Ausdruck schatzen, ohne die eigene Denkart aufgeben 
zu mussen. Selbst dem Meister gegeniiber, der mit dem revoltierenden 
Junger manchen Kampf auszufechten hatte, verstand er es, seine leiden- 
schaftliche musikalische Ausdrucksweise zu verteidigen, und Dvorak selbst 
schatzte ihn neben Suk als seinen besten Schiiler. 

Aus dieser Zeit stammen einige groOere Werke seiner Sturm- und 
Drangperiode, darunter eine Violinsonate, eine Byronouverture „Der Korsar a 
und das Klaviertrio op. 1, deren Ausdruck und Stimmungsgehalt zwar von 
den ihm damals wesensverwandten Romantikern (Schumann, Liszt, Berlioz, 
Tschaikowsky und Grieg) noch ziemlich beeinfluflt sind, jedoch durch jugend- 
liches Temperament und Unmittelbarkeit der Empfindung hervorstechen. 
Das Trio, in der Schlufipriifung des Konservatoriums 1893 aufgefuhrt, 
trug ihm einen Preis der Bohmischen Akademie ein. Bezeichnend fur 
all diese Kompositionen ist eine iiberschaumende Leidenschaftlichkeit, die 
sich dann in der Klavierballade .Manfred" op. 2 ins Lisztisch-Pathetische 
neigt und auch in den ersten zwei Heften lyrischer Liebeslieder op. 4 
und 8 vorherrschend ist. 

Eine neue Welt offenbart sich dem iiberschwanglichen Liebessanger 
in den Werken von Johannes Brahms. Durch deren Einflufi erhalt sein 
Schaffen einen mannlich starken und geistvoll disziplinierten Zug, der fur 
seine spateren Werke so charakteristisch ist. Dieser Einflufi bekundet sich 
allerdings nicht in der ErBndung, in der Novak seine Bodenstandigkeit 
nie ganz abzustreifen vermochte, sondern in der Konzision der Form und 
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des Ausdrucks, in der sorgsamen Wahl der uberaus plastischen Themen, in 
der strengen Art ihrer Behandlung und Entwicklung, in der konstruktiven 
Schonheit und Polyphonie seiner Werke. Von nun an ztigelt sein selbst- 
kritischer Geist das uberschSumende Herz. Die Natur wird zu seiner 
zweiten Liebe. Unaufdringliche Ironieblitze halten nunmehr das jugendliche 
Gefuhl im Schach. Die aus der Mitte der neunziger Jahre stammenden 
kurzen Klavierstiicke: „Erinnerungen" op. 6, »Serenaden" op. 9, „Barca- 
rollen" op. 10 und w Eklogen* op. 11 sind die ersten Ergebnisse dieser 
Entwickelung. Brahms' Anerkennung und Empfehlung ist es auch, die 
den jungen Kunstler auch aufierhalb seiner Heimat bekannt macht und 
ibm in Simrock einen Verleger von Weltruf verschafft. 

Zur selben Zeit entdeckt Nov&k auf seinen Ferienreisen in der Volks- 
musik der mahriscben und ungarischen Slowaken ein musikalisches Neu- 
land, dessen reiche Schatze auf die Eigenart seiner Erfindung entscheidend 
einwirkten. Die schwermutigen oder wieder wild aufjauchzenden Melodieen, 
zumeist auf Kirchentonleitern aufgebaut, die mannigfaltigen und originellen 
Rhythmen und exotischen Harmonieen der slowakischen Volkslieder und 
Tanzweisen beeinflufiten Novfiks musikalisches Denken auf das Fruchtbarste. 
Er sog mit dieser Musik seine Seele voll und verarbeitete sie in kunstvolle, 
fein ziselierte For men. Seine Lyrik, sein Klavierstil, aber auch seine 
Kammer- und Orchestermusik weisen von nun ab jene Elemente auf, deren 
primare Erscheinungsformen in der Slowakei zu suchen sind. Dadurch 
erhalt seine Musik ein ausgesprochen nationales Kolorit. Die erste form- 
vollendete Gabe dieser slowakischen Periode ist das Klavierquartett op. 7. 
Noch bestimmter ausgeprfigt erscheint das Klavierquintett op. 12, dessen 
polyphones Gewebe den jungen Meister bereits im Vollbesitz seines Konnens 
zeigt. Die weiteren Stufen dieses Strebens auf dem Gebiete der Kammer- 
musik sind die Klavierkompositionen „In der Dammerung" op. 13, „B6h- 
mische Tanze" op. 15, „Mein Mai* op. 20, das Streichquartett in G op. 22 
und die „Sonata eroica" fur Klavier op. 24. Das monothematisch ange- 
legte Quartett verarbeitet in einzelnen SStzen die verschiedenartigen Typen 
slowakischer Musik in reicher Vielgestaltigkeit. Die groCzugige Sonate, 
eine Verklarung volkstiimlichen Heldentums, ragt ebenso durch Klangfiille 
wie durch den ebenmaOig proportionierten Aufbau und ihre machtige 
Steigerung hervor. 

Die in dieser Zeit entstandenen Lieder (Zigeunerlieder op. 14, Lieder 
auf mahrische Volkstexte op. 16, 17 und 21) und vier Chorballaden mit 
Orchester op. 19 und 23 weisen dieselben Zuge auf: ihr Ausdruck ist 
kernig und urwiichsig, ihre Begleitung aus dem Geiste der Volksmusik 
charakteristisch entwickelt, der tragische Balladenton der Chore von tiefer 
Wirkung. Zwei Orchesterwerke stammen aus derselben Zeit: die prSgnant 
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gezeichnete, grau in grau abgetdnte Ouverture „Marysa a op. 18 (zum 
Volksdrama der Bruder Mrfitfk) und der orchestrale und stilistische Hohe- 
punkt dieses Abschnittes, die symphonische Dichtung „In der Tatra* op. 26, 
ein grofizugiges, farbenprachtiges Landschaftsbild von eindringlicher Themen- 
plastik, voll kuhner Polyphonie, von suggestiver Wucht und Kraft. Einen 
Nachklang dieser Periode bildet die frische, bunt schillernde „Slowakische 
Suite" op. 32 (1903) und „Zwei wallachische Tanze" fur Klavier op. 34. 

Parallel mit der kunstlerischen Entwickelung des folkloristisch Des- 
kriptiven geht die Verinnerlichung und Vertiefung in Nov&ks Kunstler- 
natur vor sich, die in den seit 1901 entstandenen Werken gipfelt. Danlit 
hangt aber auch — analog mit der Entwickelung der neudeutschen und 
jungfranzosischen Schule — die Vertiefung, Verfeinerung und Komplizierung 
des musikalischen Ausdrucks zusammen. Es entstehen (1903) schmerz- 
durchsattigte, tieftraurige und fein differenzierte Lieder auf modern-lyrische 
Texte franzosischer und bohmischer Dekadenten, die der damaligen Stimmung 
des Komponisten entsprachen ( w Melancholie* op. 25, „Zwei Balladen" 
op. 28, auf Texte Jan Nerudas, „Das Tal des neuen Konigreichs" op. 31, 
auf Texte von Anton Sova). Drei Jahre spater sind die schon resignierter 
klingenden „Melancholischen Liebeslieder" op. 38 komponiert, unmittelbar 
danach der stimmungs- und kontrastreiche Liederzyklus der 9 Acht Notturnos* 
op. 39, Nov&ks reifstes Werk auf dem Gebiete des Liedes, in dem sich 
die anfangs melancholisch gefarbte Erotik zu sinnlicher Glut und Leiden- 
schaftlichkeit steigert. In der Kammerrausik bedeutet das einsatzige »Trio 
quasi una ballata" op. 27 die kunstlerisch abgeklarteste Resonanz dieser 
wilden Sturme und Leidenscbaften. Seine geistvoll lapidare Form und der 
vertiefte Ausdruck stempeln dieses Werk zu einem intimen Bekenntnis 
des in hochster Verzweiflung und zersetzender Selbstironie ringenden 
Mannes. Noch raffinierter in der Harmonie und Klangwirkung, aber auch 
enger mit den Eindrucken der Natur verknupft ist der Klavierzyklus 
„Winternachtsges£nge" op. 30, trotz seiner analysierenden Mannigfaltigkeit 
ein durchaus einheitlich gestimmtes Werk von persdnlicher Eigenart 
Diese erhSlt dann in dem meisterhaft aufgebauten Streichquartett in 
D op. 35, in Form einer monothematischen Phantasie, deren Grund- 
stock eine streng durchgeftihrte Fuge bildet, einen ins Unendliche gravi- 
tierenden Zug. 

In den groOen symphonischen Dichtungen „Von ewiger Sehnsucht" 
op. 33, w Toman und die Waldfee* op. 40, in der ^Serenade" op. 36 und 
der Ouverture zu Vrchlick^s Tragodie w Lady Godiva" op. 41 trigt das 
technische Kdnnen dieses von mannlicher Sehnsucht und Leidenschaftlichkeit 
erfullten Lebens seine feinstkultivierten und prSchtigsten Bluten. In reich 
abgetonten Nuancen, auf ein Motiv Andersens komponiert, besingt das 
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ersterw&hnte Werk das unstillbare Sehnen verwundeter Herzen. Ein 
leidenschaftlich brunstiges Pendant dieses empfindungsreichen Schwanen- 
liedes ist „ Toman", ein wild und zugellos aufbrausender Aufschrei, voll 
gluhender todbringender Sinnenlust. Die schwere Not der inneren Stiirme 
verbirgt die .Serenade" durch scharf pointierten Witz und geistreiche 
Ironie, wShrend „Lady Godiva" in kuhn konzipierter Polyphonie als Ver- 
himmlichung weiblicher Keuschheit ausklingt. 

Den Hohepunkt im orchestralen und im bisherigen SchafFen Nov&ks 
iiberhaupt bildet sein letztes Werk: die Chor- und Orchesterphantasie „Der 
Sturm" op. 42. Des Meeres und der Liebe Wellen finden in diesem 
kyklopischen Werke eine dramatisch packende Schilderung und grandios 
tonende Apotheose. Die harmlose textliche Unterlage, einem lyrisch-epischen 
Gedichte von Svatopluk Cech entnommen, erhait durch die Musik einen 
potenzierten Sinn und Wert. Auf zwei motivischen Grundpfeilern, dem 
priignanten Motiv des Verderbens und der trotzigen Meeresfanfare, ent- 
wickelt sich der einheitliche symphonische Bau. Das Orchester, mit 
eindringlicher Plastik und kunstvoller Polyphonie behandelt, bildet die 
Kulisse und das Bindeglied der bewegten Vorgange: in acht durch 
ununterbrochenen symphonischen Strom verbundenen Episoden lyrisch- 
erotischen und dramatischen Inhaltes spielt sich auf sturmgepeitschter 
See das Schicksal eines dem Verderben entgegensegelnden Schiffes ab. 
Alle Empfindungsstufen, vom sehnsuchtsvoll-kindlichen Heimweh bis zum 
leidenschaftlichsten Sinnentaumel, kommen zu scharf kontrastierendem 
Ausdruck, dessen Realismus mit frappanter SuggestivitMt wirkt. Die durch 
slawische und orientalische Elemente durchsetzte musikalische Erfindung 
verleiht dem gUnzend instrumentierten Werke ein exotisch eigenartiges 
Geprage. Ein neues Werk, der Zyklus B Pan" (Prolog. Die Berge. Das 
Meer. Der Wald. Das Weib) schreitet der Vollendung entgegen und 
zeigt den Komponisten wiederum vor den vielgestaltigen und immer wieder- 
kehrenden zwei Hauptproblemen seines Lebens und Schaffens, die da 
heiCen: Weib und Welt. — 

Uber die weiteren Lebensschicksale des Tonsetzers ist nicht mehr 
viel nachzutragen, da sie sich MuCerlich ruhig und einfach gestalteten. 
Nach Absolvierung des Konservatoriums blieb Nov&k stMndig in Prag, um 
sich ununterbrochen weiterzubilden und der Komposition zu leben. 
Privatunterricht in der Musiktheorie bildete anfangs seine fast ausschliefiliche 
Erwerbsquelle, da der Komponistenberuf trotz zahlreicher Preise und 
Ehrungen, die Novfik zuteil wurden, zum Lebensunterhalt nicht ausreichen 
konnte. Seine allseitige, grundliche Bildung, seine strenge musikalische 
Schulung und pfidagogische Umsicht zog die besten Musiktalente an, so 
daO Nov&ks Schuler heute bereits zu den schonsten Hoffnungen berechtigen. 
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Vier Jahre nach Dvoraks Tode wurde Nov&k zur Leitung der Kompositions- 
klasse am Prager Konservatoriura berufen, das ihn seither zu seinen 
schonsten Zierden z&hlt. 1 ) 



l ) Von Nov£ks Werken sind die meisten in Druck erschicnen. Bei F. A. Ur- 
b&nek, Prag: Trio in g, op. 1; Klavierballade „Manfred" op. 2; Drei Lieder op. 4; 
Bagatellen (Kl.) op. 5; Mirchen des Herzens (L.) op. 8; Lieder auf mfihrische Volks- 
texte op. 17 und 21 ; Ouverture Maryia (Kl. 4hdg.) op.18; Mein Mai (Kl. 2 und 4 hdg.) op. 20. 
Bei N. Simrock: Erinnerungen (Kl.) op. 6; Streichquartett c, op. 7; Serenaden (Kl.) 
op. 0; Barcarollen (Kl.) op. 10, Eklogen (Kl.) op. 11; Klavierquintett a, op. 12; Zigeuner- 
lieder (L) op. 14; Drei bohmische Tanze (Kl. 2 und 4hdg.) op. 15; Streichquartett G, 
op. 22; Klaviertrio quasi una ballata op. 27; Winternachtsgesange (Kl.) op. 30; Acht 
Notturnos (L.) op. 39. — Bei M. Urbinek, Prag: Zwei Balladen (gem. Chor, Kl. 4hdg.) 
op. 23; Sonata eroica (Kl.) op. 24; Melancholie (L.) op. 25; Zwei Balladen (L.) op. 28; 
Ballade vom Tode Jan Nerudas (Bad) op. 29; Das Tal des neuen Konigreichs (L.) 
op. 31 ; Slowakische Suite (Kl. 2 hdg.) op. 32; Zwei wallachische Tanze (Kl. 2 hdg.) op. 34; 
6 MSnnerchore op. 37. — Bei J. Otto, Prag: Mazurka aus op. 9 (Kl.); Lieder auf 
mahrische Volkstexte op. 16; Tanzstudie op. 17 (Kl.); Zwei Balladen (gem. Chor, 4hdg.) 
op. 19. — Umelecka" Beseda, Prag: Slowakische Lieder, 2 Hefte; Melancholische 
Liebeslieder op. 37. — Bei Breitkopf & Hartel: Von ewiger Sehnsucht (Part.) op. 33; 
Streichquartett D, op. 35. — Universal-Edition: In der Tatra op. 26 (Kl. 4hdg., Part.); 
aufierdem die bei M. U. erschienenen op. 24, 32 und 34; „Der Sturm" und „Pan" eben- 
dort in Vorbereitung. — Literatur. In deutscher Sprache: Erwahnungen bei Batka 
(Musik in Bohmen), Hoffmeister (Die bohmische moderne Musik im „Mcrker", II, 4). 
Bohmische Aufsatze: Schnabel-Kalensky (Radikalni Listy 1897), Nebuska (Bohmischer 
Musikerkalender 1900), Hoffmeister (HudebnC Revue III, 10), Sourek (vollstandiges Ver- 
2eichnis der Werke; ebendort), Nejedly (Smetana, I). Analysen einzelner Werke in 
der Hudebnf Revue, Prag und bei Breitkopf & Hartel. 
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m zweiten Maiheft der „Musik" hat Richard Hennig fiber 
„poetische Inspiration durch Musik" gehandelt und wird damit 
wesentlich dazu beitragen, dafi eine fiberaus interessante und 
bedeutende psychische Erscheinung weiteren Kreisen bekannt 
und von ihnen zum Gegenstand eigener Beobachtung gemacht wird. 

Die von Hennig konstatierte Tatsache, dafi beim Anhoren guter 
Musik latent vorhandene Keime zu kfinstlerischer Produktion im Kfinstler 
bestimmte Formen annehmen konnen, ist eine wertvolle Beisteuer zur Er- 
forschung eines so verwickelten Problems, wie es das Kunstschaffen ist; 
aber es erscheint mir ungewiO, ob eine solche Inspiration wahrend des 
Aufnehmens musikalischer Eindriicke immer zugleich auch durch „Musik- 
phantome" erfolgen wird, ob nicht vielmehr eine solche anderer Art 
mindestens ebenso bedeutsam werden kann, fur die dann auch das eine 
oder das andere der vorliegenden Zeugnisse mit groBerer Wahrscheinlich- 
keit zu beanspruchen ware. 

Unter Musikphantomen sind doch nur spezifisch visuelle Gebilde, 
Farben und Formen, zu verstehen, die unter dem unmittelbar wirksamen 
Einflufl der Musik, ja bloOen Klanges, dem Bewufitsein des fiir diese 
Reaktion beanlagten Menschen sich aufzwingen. Aber die anders als 
rein musikalische Wirkung akustisch-musikalischen Eindruckes be- 
schrankt sich nach meiner Meinung und Erfahrung nicht auf solche 
visuellen Gebilde, sondern kann sich auch nach ganz anderer Richtung 
hin offenbaren, namlich in auDergewohnlich starker Fahigkeit zur Kon- 
zentration der Aufmerksamkeit auf irgend welche eigene Uberlegung 
wahrend der Musik, oder in der Fahigkeit des Versenkens in einen von 
dem besonderen „Inhalt a der gerade gehorten Musik unabhangigen Ge- 
miitszustand. 

Wilhelm Heinrich Wackenroder, dem wir mit die schonsten 
Aufzeichnungen fiber Musikphantome verdanken (die Hennig sowohl wie 
Moriz Katz nicht ganz unerwahnt hatten lassen sollen), gesteht uns ein- 
mal, dafi er unmittelbar wahrend des Anhorens von Musik am besten fiber 
Musik nachdenken konne. Die AuCerung kennzeichnet auf das deutlichste, 
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worauf es mir hier ankommt. Die Wirkuog der Musik ist hier eine ganz 
eigenartige, aber keine unersetzliche, keine, die dieser Kunst allein zukommt. 
Die Musik hort da plotzlich auf, als solche die ganze Aufmerksamkeit des 
Horenden zu absorbieren, sie wird vielleicht liberhaupt nicht mehr deutlich 
empfunden, sinkt zu einem Untergrund herab, auf dem (genau wie bei den 
Phantomen) Geistesvorgange ganz verschiedener Art sich erheben, wird zu 
einem Hintergrund, in den sich die Gedankenfolgen des Horers einbetten. 
Wenn Wackenroder wahrend der Klange einer Musik gerade iiber Musik 
am besten nachdenken kann, so ist das fiir ihn, dessen Leben und Traumen 
dieser Kunst vor alien ubrigen gait, charakteristisch, bedeutet aber keine 
EinschrSnkung; die Uberlegung, die von dem einzelnen gefuhrt wird, ist 
allein von seinem personlichen Interesse bedingt, sei es nun kiinstlerischer, 
sei es wissenschaftlicher Art. 

Diese Wirkung der Musik, sie selbst gleichsam vergessen zu machen, 
sie fur das unmittelbare BewuBtsein, anderen psychischen Inhalten zum 
Vorteil, ganz auszuschalten, ist auch sonst gelegentlich zu beobachten: 
etwa vor einer Plastik, wahrend der Vorlesung eines Dichtwerkes, wahrend 
eines Vortrages; das Eintreten der gleichen Erscheinung bei verschiedenen 
Bedingungen kann uns hier vielleicht ihren Grund vermuten lassen. 

Die Abstraktion von einem einzigen, qualitativ verhaltnismaCig ein- 
heitlichen Eindruck auf das eigene Denken oder Vorstellen, auch Fuhlen, 
ist offenbar leichter zu vollziehen, als von einer Vielfaltigkeit, wie sie im 
verworrenen Getriebe des Tages auf uns einsturmt, wo bei noch so sehr 
angespanntem Willen die kleinste Zufalligkeit eine Storung hervorrufen 
kann. Darum zieht sich in die Stille des Waldes zuruck, wer eine starke 
Stimmung, ein heftiges Empfinden genieOen und gestalten, eine Gedanken- 
reihe zu Ende bringen will; darum wieder starrt der Gelehrte den Hermes- 
kopf auf seinem Pult an, bis er, mit seinem Problem beschaftigt, die un- 
mittelbare Wahrnehraung aus dem BewuBtsein verliert; darum auch findet 
man in stillen Wirtsgarten der Vorstadt Leute, die einen kiinstlerischen 
Gedanken zur Reife tragen: der relative Unwert der „Hilfsbeschaftigung* 
erleichtert es, sie zu vergessen uber der Hauptsache, dem Zwecke. 

Wem ist es nicht schon begegnet, dafi ein Problem, das sich nicht 
losen wollte, „wie von selbst* sich erschloB, als er ahnungslos, auf ganz 
anderes gestimmt, in einem Konzert saO; oder es ging ihm der Sinn einer 
Dichterstelle auf, urn die er sich seit Tagen miihte; oder ihm einten 
sich Vorstellungen, die durch Kltifte getrennt erschienen, stellten sich ge- 
dankliche, gefuhlsmaCige Beziehungen dar zwischen Dingen, die vorher 
noch nie verkniipft gewesen: und Erstaunen und Erleuchtung weiteten sich 
in Denkreihen, die in solcher unbeirrten Folgerichtigkeit und Klarheit nicht 
moglich geschienen. 
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Die Erlosung von der Mannigfaltigkeit der alltSglichen Erscheinungen 
in der bewuflten Konzentration der Umwelt war dort als Hilfsmittel er- 
strebt zu rein geistiger Tatigkeit, bier ist sie Zweck kiinstlerischen Ge- 
niefiens; aber auch bier springen Gedanken und Gefiihle mit seltener 
Starke iiber den kiinstlerisch-sinnlichen Eindruck hinaus und werden herr- 
schend, lassen jenen nur als tragende Folie besteben. 

Tausche ich rnich nun, wenn icb bier eine Quelle auch kiinstlerischer, 
poetiscber Inspiration sehe, von der Musik unmittelbar erzeugt, aber ganz 
anderer Art wie die Musikphantome? Phantasie und Verstand werden ganz 
wunderbar erregt und vermogen Dinge zu bilden, die sonst ungestaltet ge- 
blieben waren, ZusammenhSnge zu ahnen, die im ewigen Dunkel geknupft 
sind; das Herz vermag Leidenschaften von seltsamer Starke zu fuhlen und 
zu geniefien. 

Hennig sab in einer AuCerung AlfierPs ein Zeugnis fur die Be- 
deutung des Musikphantoms fur dichterisches Scbafifen; ich mochte sie zur 
Stutzung meiner Aufstellungen anziehen: 

„Ich finde immer, daB mein Geist, mein Herz und mein Verstand durch nichts 
so beftig und unermefilich angeregt werden als durch Tone; uberbaupt und ins- 
besondere durch die Stimme der Altisten und Sangerinncn. Nichts weckt in mir mebr 
und mannigfachere und schrecklichere Leidenschaften; fast alle meine Trauerspiele 
sind entweder unter dem Anhoren von Musik, oder wenige Stunden nachher von mir 
konzipiert worden. a 
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ALLGEMEINE MUSIKZEITUNG (Berlin) 1910 No, 42 bit 52. - No. 42. ^Giovanni 
Sgtmbati". Von Eugeit Segnitz. Biogrspbie und Vfiitflgung des talienlscnen 
Tousetzers, fur den beksnnflich Richard Wagner In wftrmater Wolse eintraL Mhv 
teilung dieses Empfeblungsbriefes sn dsi Hsns Schott — „Zuin Rassenproblem 
in der Muslk". Von Psul Enleri. In Bezlebung suf Mshler und dessen .AchteV 
Fortsetsung in No, 43, — .Constsnz Bcrueker's Werke\ Von Georg Scbfine- 
ntinn, Beitng zu dessen knnstleriscbeni SchsJFeu, insbesondero seiaer Kirchea- 
muslk, — p Znr Muslk suf dem Dresdener Rathsustunne bei der Rithaaswtiae*. 
Von Rr. Kulturhistorischer RfickblEck fiber den slten Branch der Turmraiulk 
dleser Stsdt und Wiedergsbe eines Abschnitts sub dem .Ffinrer durcb den Konzert- 
nasi" von Hermann Kretxscbmsr, wo dieter der ebrwnrdtgen Institution dss Tort 
redet and u. a. fur diesen Zweck die Gsbrieli'schen Sonsten sis nmssende Muslk 
empAentt Wieaergsbe des Programme* der Turmmusik tnlifllich der Rstnsaswelbe. 
— .Ricjutd ^sgners enter Engsgementsvertmg* (Nschdrvck sus dem .Leipzlger 
Tsgeblstt"), — No, 4A , .Mnsikslieche Ksrikstnr 11 . Von Karl Storck. Aus dem 
Wftrko .Musik and Masiker in Ksrikttur nnd Satire*. Fortsetzung In No. 44. — 
»Ein KQustlerinnen-'Orcfaester In Berlin*. Von K.Scbttrzm*nn* In Bezug .anT 
dss grfifitentells sus Freuen zueammengeaetzte Berliner Ensemble unter Leltang 
Elissbetb Ktiyper**. — No. 44. „TonbilduDg and Sprechgesang". Von Richard 
HBhn. Der Autor sagt, dsB der Sstz: .Wagner vcrderbe die Stimmon" nur be) 
dem Naturslager, nlcbt sber bel dem susgeblldeten Singer Celtung tube. — .Die 
Ebrenpromotion der Frsu Coslms Wsgoer". Von R, Sternfeld. ZurEbrungder 
Berliner Universitit — .Die Berliner Philharmonlfcer und die Tsgttpresse*. Von 
Psul Bekker. Zu den Verbsndlunfen des Orcbesters rait der Stsdl Berlin nebst 
Worten der Abwebr gegen unrichtige Mltteilungen fiber diesen Gegenatsnd* — 
No. 45. .Das heutlge Leipzig sis Muslk&tsdt* Von Eugen Segnitz. — .Technlfc 
und Tflcbtigkdt*. Von Leopold Sen mid], Vorschllge hinaicbtlich besserer Er- 
ziebung Jttnger Leute m tfichttgen. OrcbestermasikenL — .Die 2S-jshrreier des 
Bscb-Vereins Heidelberg". Von E. O. Stolz. — .Die Elnwelhung der GGrlitzer 
MnslkfestfasUe*. Von Psul Sehwers. — No. 47. .Geaunde Stimmen". Von Ferdlnsnd 
Fechter. Gesangapidsgoglscbe Frsgen. Fortsetzung in No. 48. — .Eine site 
Oper und ein nenes Bucb* Von Max Steiuitzer. Pfirznem Einstudiemng des 
.Freischutz 1 * 1m StrsQburger Tb ester und Besprechung des Bttches Louise Adolphs 
le Besu's .Lebenaerinoerungen einer Komponistio", — No. 4& „l&t unser Kurt 
suf den Fortscbritt gericbret?* Von Rudolph Tobias. Einige Fragen zum statu* 
quo nebst Betrscbtnngen und Gedanken fiber modeme Produktion. SchluR des 
Artikels: .E1ne entfernte Zukuuft wtrd mit ihrer verzenrenden Spckttslanalyse ibre 
Gerichtsbsrkeft such suf unsere Modetorheiten susdehnen. — Es glbt ein unfebl* 
bsres Kdteriuml* — v P1snIst oder Pianola?" Von Alrons Lsugwitz. Abfertlgung 
Alexander Moszkowski% dessen Artikel im p Zeitgeist* vom 1, November 1910 von 
elnexn Tode des Planistentums in Anaebung der v Klsviermsscbinc* spHcbL — 
.Vivaldi — Friedemsun Bscb". Von Georg Scbfinemann, Gegen die .Entdeckung" 



■:j 



{ \ v v-> I > Original from 



UNIVERSITY OF MICHIGAN 



w 




239 

REVUE DER REVUEEN 




Schittlers dcr Bearbeitung eines Vivaldi'schen Konzertes durch Friedemann Bach. 

— No. 49. „Kontrabarmonik". Von J. Conzc. Theoretische Beitrage. — „Klavier 
oder Pianola." Eine zeitgemSBe Betrachtung von Irene Wild. Beleuchtung der 
durch Alexander Moszkowski (siehe auch den Artikel von Laugwitz in No. 48) 
aufgeworfenen Meinung, daB das Pianola in nicht zu ferner Zukunft den Sieg selbst 
fiber die grofiten Pianisten davontragen werde. — No. 50. „Ober Intonation". 
Von Otto Urbach. — „Publikum und Kritik" von R. Hubner. Nachdenkliches 
fiber Theater„erfolge". — „Vom nlchstjahrigen Tonkfinstlerfest." Von Paul Schwers. 
Bedenken gegen die am 12. Oktober 1911 (Liszt's Geburtstag) geplante Lisztfeier 
in Heidelberg. — „Die Genealogie und Psychologie der Musiker". Von Emil 
Liepe. Besprechung eines diesen Titel tragenden Buches von Dr. Oswald Feis. 

— No. 51. „Anton Franz Habeneck, ein Beethovenapostel". Von M. Murland. — 
„Vom schonen Anschlag". Von Gustav Ernest. Der Autor sagt, daft das Gebeimnis 
des schdnen Anschlags nicht in den Fingern liegt, sondern in dem innersten Gefuhl, 
im kunstlerischen Trieb seinen Ursprung hat. — „Rochus von Liliencron". Von 
Georg Schfinemann. Eine Wfirdigung des Historikers. — „Musik-Studenten*. 
Von W. Kleefeld. Aus dem gleichnamigen Romane Paul Oscar Hacker's. (Verlag 
F. Engelhorns Nachf., Stuttgart.) — No.52. w Cannabich's ,Electra'". Von G. Peiser. 
Oberdas Werk des MannheimerTonsetzers. — „Drei Aktenstucke fiber C. M. von Webers 
Gefangennahme in Stuttgart 1810". Von Hans Pohl. — .Angelo Neumann f ". Von 
Richard Batka. 

BAYREUTHER BLATTER (Bayreuth) 32Jahrgang 1909 Stfick 7/9 bis 33.Jahrgang 
1910 Stfick 10/12. — XXXII. Stuck 7/9. »0ber Richard Wagners Lohengrin*. Von 
Heinrich Porges. Erster Aufzug. — „01ympia und Bayreuth". Von G. Braschowa- 
noff. — ^Tristan und Isolde". Ein Beitrag zur Wagner-Literatur. Von E. Barthel. 
Woran der „Tristan" inhaltlich erinnert, ist der .Hippolitos" des Euripides. Zur Er- 
klarung daffir vergleicht der Verfasser die letzten Szenen des Wagnerschen Werkes 
mit denen der griechischen Tragodie und schlieQt seine Betrachtung so: „Die wunder- 
bare, fast fiberirdische Gestaltung des VerhSltnisses von Tristan und Isolde werden 
wir u. a. in nicht geringem MaBe dem Umstand zu verdanken haben, dafi sie aus 
griechischen [!] Anschauungen entstand. Von alien Dramen Wagners ist dieses 
ohne Zweifel das unzeitgemafieste; es gehort seinem ganzen Wesen nach einer 
fernen Welt derSchonbeit an, die vielejahrhunderte lang der Vergessenheit anheim- 
gefallen war." — ^Julius Hey". Von Martin Seydel. Eine Wfirdigung des grotten 
Gesangsmeisters. — „Richard Wagner in der Schule". Eine Anregung von Otto 
Braun. Verfasser empflehlt die Lektfire Wagnerscher Dramen in der Schule und 
glaubt an dem aufmerksamen VersUndnis, das die Jugend diesen Dichtungen ent- 
gegenbringt, in seinen pfidagogischen MaBnahmen das rechte getroffen zu haben. — 
10. — 12. Stuck. ^Richard Wagner an Prinzessin Marie Wittgenstein". Drei Briefe 
an das „Kind". — „Das Wunder der Kunst". Von Hans von Wolzogen. — w 0ber 
Richard Wagners Lohengrin". Von Heinrich Porges. Fortsetzung. 2. Aufzug. — 
„01ympia und Bayreuth". Von G. Braschowanoff. Fortsetzung. —XXXIII. 1.— 3. 
Stuck 1910. „Richard Wagners Magdeburgische Aufsfitze": Die deutsche Oper, Aus 
Magdeburg, Brief an R. Schumann vom 19. April 1836. (Siehe das im Vexlage von 
Schuster & Loeffler, Berlin, erschienene Buch „Richard Wagner an Freunde und 
Zeitgenossen".) — „0ber Richard Wagners Lohengrin". Von Heinrich Porges. 
Fortsetzung. 3. Aufzug. — „Versuch einer vollstandigen philosophischen Deutung 
des Ringmythos: Das Rheingold". Von Felix Groft. — „Das Nibelungenlied in 
Richard Wagners Ringdichtung". Von Friedrich Behn. — .Richard Wagner in der 
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Schule". Von Rudolf Kirs ten. Erfahrungen des Autors an der Gymnasial-Lekture 
der mit Wagner in Verbindung zu bringenden Literatur. Im Anschlufi an den 
fruher besprochenen Aufsatz Otto Brauns. — .Klassik und Romantik in der Musik". 
Von Robert Mayrhofer. — 4.-6. Stuck. .Briefe an Heinrich von Stein". Von 
Hans von Wolzogen. — .Die Grundzuge der Asthetik des Heinrich von Stein". 
Von Wolfgang Martini. — 7. — 9. Stuck. .Richard Wagner an Verena Stocker, 
geb. Weitmann (.Vreneli"). Mitteilung einiger Briefe an Wagners bewihrte Dienerin. 

— .Der Sstbetische ,reine* Wille*. Von K. von Francois. — .Richard Wagner 
in der Schule". Von Paul Schldsser. Verfasser zeigt, welch' lebhaften Anteil 
die Jugend an Wagners Dicbtung nimmt und wie sehr sich eine Auswahl seiner 
Schriften als Lekture vorgeschrittener Schuler eignet. — .Heinrich von Stein fiber 
Schopenhauer". Apostrophe an den Philosophen. — 10. — 12. Stuck. „0ber Wagners 
Harmonik und Melodik". (Richard Wagner und die Phrasierung.) Von Emil Ergo. 

— .Theater in der Schweiz". Streifzuge nach Tribschen und Hertenstein. Von 
Karl A. Mayer. — .Zur 50. Wiederkehr von Arthur Schopenhauers Todestag". Ein 
Gedenkwort von Ernst Bartbel. — .Richard Wagner in der Schule". Von Otto 
Braun. Im Anschlufl an dessen frubere Ausfuhrungen (XXXII. Stuck 7—9) und 
an den Aufsatz Schldsser's (XXXIII. Stuck 7— 9).| 

NEUE ZEITSCHRIFT FUR MUSIK (Leipzig), Jahrgang 78, No. 8 bis 28. - No.8. 
.Ein JubilSum der Leipziger Motette." Von Reinhold Bahmann. Zur Hundert- 
jahrfeier der dffentlichen Ankundigung der Sonnabendmotetten durch die Zeitung. 
Mit historischem Cberblick. — .Hans Gregor und die Zukunft des Berliner Opern- 
lebens." Eine Aschermittwochbetracbtung von Arthur Neisser. — No. 15/16. 
.Zwei verschollene ungarische Rhapsodieen von, Franz Liszt." Besprochen von 
August Stradal. Es bandelt sich urn einen .Lassan" in f-moll und eine Rhapsodic 
in a-moll im 3. Heft der Ungarischen Nationalmelodieen (Tobias Haslinger). Mit 
Notenzitaten. — No. 20 (Bachheft). .Die Symbolik in Bachs Kunst." Von Fritz 
Vol bach. — .Die ,Cantates franchises' von Joseph Boismortier". Von B. Engelke. 
Ein Gegenstuck zu Bachs Soprankantate .Weicbet nur, betrubte Schatten." — 
.Harmonische Grundwerte bei Bach und Beethoven." Eine Studie von Robert 
H andke. — .Grundsfitze bei Ubertragung Bachscher Orgelwerke fur Klavier." 
Von August Stradal. — .Fur welches Instrument hat Bach sein ,Wohltcmperiertes 
Klavier* geschrieben ?" Von Wanda Landowska. Zum Vortrage Bachscher 
Klavierwerke auf dem Klavlchord. — .Zur Geschichte der Leipziger Kirchen- 
musik." Von Reinhold Bahmann. Historische Daten. — .Albrechtsberger als 
Bindeglied zwischen Bach und Beethoven." Von Reinhard Op pel. .Was uns 
an Albrechtsberger sofort aufffillt, ist das Doppelgesicht seiner musikalischen 
Sprache. Bald begegnen wir bei ihm Wendungen, die wir von Bach her kennen, 
bald Linien und einer Haltung, die uns bei Beethoven gel&uflg sind." Hinweis auf 
die Bedeutung dieses wenig bekannten, in dieser Beleuchtung sebr bemerkens- 
werten Tonsetzers. — .Johann Seb. Bachs Werke in Frankreich." Von Julien 
Tiersot. — Gedanken, hervorgerufen durch die Veroffentlichungen der .Neuen 
Bacbgesellschaft". Von Wilibald Gurlitt. „Nicht das ist die Hauptfrage, ob die 
kirchenmusikalischen Werke Bachs in unseren Kirchen sich einwurzeln und Platz 
gewinnen kdnnen; die eigentlichste, innerlichste und schwierigste Frage ist, ob 
der Geist, der Glaube und die Stimmung, aus denen Bach seine Werke schuf, 
fur unsere Zeit an sich selbst moglich, wahr und lebensfthig, oder von ihr durch 
eine kalte, gefuhlsmafiig nicht zu uberbruckende ,historische ( Kluft getrennt sind." 
— No. 22/23. .August Schumann." Von Ferdinand Schumann. Biographisches 
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uber den Vatcr Robert Schumanns. — „Wie empfindet dis Kind Musik?" Von 
K. Schurzmann. Erfahrungen eines PIdagogen an Versuchen, den poetischen Inbalt 
eines Klavierstuckes durch Gedichte umschreiben zu lassen. — „In der Musikaus- 
stellung des Prager Konservatoriums." Von Ernst Rychnowsky. Die Schaustellung 
der musikalischen Schfitze des Instituts. — „Gustav Mahler +". Nachruf von Ludwig 
Frankenstein. — No. 24. „Meine Schuler und ich." Eine Plauderei von Carl 
Reinecke +. — „Die Beethovenhauser in Modling." Studie von Hermann Hoffmann. 
Mit Abbildungen. — „Uber drei unveroffentlichte Symphonieen nach Ovids Meta- 
morphosen von Carl Ditters von Dittersdorf." Von Joseph Liebeskind. — „Zu 
Carl Scheidemantels BQhnenabschied." Von Georg Kaiser. — No. 25. ,Johann 
Svendsen f." Von L. Frankenstein. — No. 26. „Moderne Tonlyriker. a Von 
Walter Dahms. Besprechung der lyrischen Arbeiten Georg Stolzenbergs. — „Zu 
Beethoven." Studien und Skizzen von Th. von Frimmel. — ^Robert Radecke f." 
Von L. Frankenstein. — „IV. KongreB der Internationalen Musikgesellschaft in 
London." Von Albert Mayer-Reinach. — No. 27. „Die Kaiserausgabe der 
Werke des Prinzen Louis Ferdinand." Von Max Unger. — „Felix Mottl f." 
Von Wolfgang Goetz. — No. 28. „Sperontes: Singende Muse an der PleiBe." 
Besprochen von K. Schurzmann. — „Der verenglischte Wagner." Zu der miB- 
gluckten englischen Obersetzung der Autobiographic Wagners. 
DEUTSCHE SANGERBUNDESZEITUNG (Leipzig), 2. Jahrgang, No.27 bis 50. — 
No. 27. „Musikalische Vorbereitungsabende in unseren MJInnergesangvereinen." 
Von Fr. Aichele. Verfasser empfiehlt spezielle Prfiparandenkurse. — No. 28. 
^Johannes Rupprecht Durrner." Von Fritz Leisching. Biographie eines gut- 
deutschen Chorkomponisten. — No. 30. ^Professor Engel und seine Stimmbildungs- 
lehre." Von K. Franzl. — „Stille Beobachtungen uber das Konzertleben." Von 
Pf. Zu den Mifistanden in unserem Konzertbetriebe. — No. 30. „Segen und 
Fluch des Kunstliebhabertums, des Dilettantismus." Von Adolf Prumers. Autor 
sagt: „Schutz dem Dilettantismus, der unsere Konzerte besucht, unsere Lieder 
singt, die Noten und Instrumente kauft usw." — No. 31. „Uber Stil und Stillosig- 
keit unserer Gesangvereins-Vortragsordnungen." Von Edwin Janetschek. — 
No. 33. „Silcher — ein echt schwabischer Charakter." Von C. Graf. — No. 35. 
„Die VorlSufer der ersten deutschen Mannergesangvereine." Von Anton August 
Naaff. Geschichtliche Uberschau. — No. 37. „Karl Zollner." Ein Gedenkblatt 
zu seinem 50. Todestage am 25. September. Von Artur Schlegel. — No. 38. 
„Rudolf Freiherr von Prochazka." Von Edwin Janetschek. Zum SchafFen des 
bohmischen Tonsetzers. — No. 39. „Johann Albert Gottlieb Methfessel." Zu 
seinem 125. Geburtstage (6. 10. 1910). Von Th. Reicke. — „Die Lehre von den 
Kirchentonarten von G. Oberlander." Von Max Puttmann. — No. 41. „Unsre 
Tonmeister auf der Schulbank." Von Franz Dubitzky. — No. 42. „Robert 
Radecke." Von Carl Krane. Zum 80. Geburtstage des Meisters. — No. 43. „Zum 
Andenken fur Max Joseph Beer." Von Anton August Naaff. Zur Erinnerung an 
den Komponisten. — No. 44. „Der Chordirigent." Von Otto Leisner. Ober 
Wirksamkeit und Aufgaben des Chorleiters. — No. 45. „0ber Tempoverinderungen 
beim Strophenliede." Von Hugo Lobmann. — No. 46. w Des deutschen Volksliedes 
Beziehungen zu Oper und Symphonic" Von Adolf Prumers. — No. 47. „L)ber 
die AuQenseite des Dirigierens." Von Hugo Lobmann. Fortsetzung in No. 48. — 
No. 49. w Wie stirken wir das Horvermogen unserer Sanger?" Von Adolf Prumers 
Uber Treffstudien mit wechselnden Halb- und Ganzstufen. — No. 50. „Vom Atmen." 
Von L. Hugo Schutz. Gustav Kanth 

X. 22. 16 



( V^r \nlr* Original from 

ji;.j-:i,'u-j My ^ ii k ^ li UNIVERSITYOF MICHIGAN 



BESPRECHUNGEN 



BUCHER 

351. Arno Werner: Stadtische und furst- 
liche Musikpflege in WeiBenfels bis 
zum Ende des 18.Jahrh underts. Verlag: 
Breitkopf & Hartel, Leipzig 1911. (Mk. 3.— .) 
Das kleine WeiBenfels am Eingange der 
Thiiringer Lande hat eine weit groBere musi- 
kalische Bedeutung, als der Laie vermuten diirfte; 
erstens als eine der friihesten Pflegestatten der 
Oper in Deutschland und zweitens dadurch, daB 
Schiitz, Schein, Krueger, Bach und Handel in 
seinen Mauern gewirkt haben. Also ist eine 
Monographic fiber die Musikpflege dieser Stadt 
wohl berechtigt; und der Verfasser Arno Werner 
hat diese Aufgabe unter Hinzuziehung und Be- 
nutzung aller verfugbaren Quellen trefflich ge- 
lost und eine hochinteressante Studie zustande 
gebracht. Nur eine 1847 vom KoniglichSachsischen 
Staatsarchiv an PreuBen abgetretene Quelle (Hof- 
haltungs- und SchloBkirchenrechnungen ent- 
halrend) blieb unzuganglich. Von Otto dem 
Reichen (f 1190) bis 1815 stand WeiBenfels unter 
Herrschaft der Wettiner, und zwar seit 1485 der 
albertinischen Linie. Als beim Tode Johann 
Georgs I. (f 1656) dessen Land neben dem be- 
stehen bleibenden Kurfiirstentum in noch vier 
Herzogtumer zerfiel, von denen eines Sachsen- 
WeiBenfels war, war der erste Herzog, August, 
Siatthalter des Erzstiftes Magdeburg, der in 
Halle residierte. Dieser baute fur seinen Sohn 
und Nachfolger ein prachtiges SchloB in WeiBen- 
fels. Hier residierten der Reihe nach Johann 
Adolf (1680-1697), Johann Georg (1697—1712), 
dessen Bruder Christian (1712—1736) und der 
dritte Bruder, Johann Adolf II. («736 - 1746), 
worauf das Land an Kursachsen zuriickfiel. Der 
WeiBenfelser Hof war sehr kunstsinnig, auch in 
bezug auf die musikalische Kunst, bis die Hof- 
kapelle 1746 aufgelost wurde. Aber seit der 
Reformation gab es hierwie in anderen deutschen 
Stadten auch schon eine gediegene stadtische 
Musikpflege. Kantoren und Organisten war diese 
Pflege der Vokal- und Instrumentalmusik an- 
vertraut; aber selbst die Stadtpfeifer waren 
stadtische Beamte, so daB es nur wenige nicht 
zunftige Musiker daselbst gab. Die Kantorei 
hatte anfangs 40 Sanger, 16 ' 5 noch 23 singende 
und 23 nichtsingende Mitglieder; doch sank die 
Mitgliederzahl wahrend des 30jahrigen Krieges 
bis auf drei herab. Die romische Messe war 
soweit wie moglich beibehalten worden, der 
evangelische Choral hatte hier nur nebensach- 
liche Bedeutung erlangt. Als WeiBenfels Herzog- 
tum wurde, nahm die Kantorei einen neuen 
Aufschwung,indessen nur vorubergehend. Werner 
gibt kurze biographische Notizen uber die Kan- 
toren von der Reformationszeit ab. Der Organist 
stand amtlich hoher als der Kantor und war 
selbstandiger, vom Schulamt getrennter Kiinstler, 
weshalb er aber auch mit der Gemeinde nicht 
so eng verwuchs wie jener. Das Verzeichnis 
der WeiBenfelser Organisten seit 1540 folgt 
gleichfalls mit biographischen Notizen. Die 
Instrumentalmusik mit Ausnahme des Orgel- 
spieles lag in den Handen des Stadtpfeifers und 
seiner Gesellen. Zu den ubrigen einheimischen 
Musikern gehort der beruhmte Johannes Schiitz 
(Sagittarius), der zwar nicht daselbst geboren 
war, aber doch daher stammte. Schein wirkte 
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von 1613 zwei Jahre lang hier. — Die Hofmusik 
gelangte in WeiBenfels durch die kunstsinnigen 
Herzoge zu hoher Blute. Der erste hatte bereits 
eine Kapelle von 1 Kapellmeister, 18 Musici, 
8 Trompeter und 1 Pauker. Der zweite (Johann 
Adolf I.) eroffnete 1685 ein Theater fur Singspiele 
und Opern, deren Auffiihrungen auch verwohntere 
Anspruche befriedigen konnten. Da Hof- und 
Stadtmusiker, sowie Berufssanger nicht immer 
ausreichten, halfen bei festlichen Gelegenheiten 
die benachbarten Hofe gern aus. Johann Georg 
fuhr trotz Verminderung der Mittel mit der 
Pflege der Oper und des festlichen Prunkes 
fort und stellte zum erstenmal Sangerinnen an. 
Ebenso hielt es Christian, obwohl die Geldnot 
bedenklich stieg. Werner schildert die Feier 
eines Geburtstages dieses Fursten. Johann 
Adolf II., der letzte der Linie, schrankte die 
Ausgaben fur Kunst und Luxus bedeutend ein, 
schaffte die Hofkapelle ab und lieB sich von 
seinen Gymnasiasten Kantaten singen und Ko- 
modie vorspielen. — Die folgenden Kapitel 
hringen eine ausfuhrlicheGeschichte der WeiBen- 
felser Hofkapelle und ihrer Verfassung mit 
reichen biographischen Mitteilungen uber ihre 
Leiter und hervorragenden Mitglieder, ebenso 
iiber die Trompeter und Pauker, uber Schalmei- 
pfeifer und Hautboistenbande, iiber die Wald- 
hornisien, Jagdbande oder Jagerei, uber die 
Bergsanger (Bergleute) und andere fremde 
Musiker, iiber Komodie und Schauspiel, iiber 
die groBeren musikdramatischen Werke, uber 
Morgenstandchen, Tafelmusiken, Serenaden, iiber 
Kirchenmusik und iiber die Dichter der Musik- 
texte. Die Auffiihrungen der Opern usw. sind 
chronologisch verzeichnet, von 1654 bis 1736. 
Sie waren nicht standig, sondern dienten nur 
zur Verherrlichung der Hoffeste wie auch ander- 
warts. Die hofischen Auffiihrungen waren iiber- 
all unabhangiger als die stadtischen Opern- 
unternehmungen und enthielten meist nicht so 
viel AnstoBiges in Text und Handlung wie diese. 
Vom biblischen Stoffe schritt man zur Sage und 
Geschichte der Antike wie der Heimat, ja selbst 
der Gegenwart, oft aber in Verbindung mit 
antiken Stoffen. Die Texte sind meist ode und 
w schlagen nur ganz vereinzelt auch Tone wahren 
undwarmen Naturempfindens an u . Arno Werners 
ausgezeichnetes und empfehlenswertes Buch ist 
mit sieben schonen Abbildungen (Portrats und 
Ansichten) geschmiickt. Kurt Mey 

352. Julien Tiersot: La musique chez les 
peuples indigenes de l'Amerique du 
Nord (Etats-Unis et Canada). Verlag: 
Fischbacher, Paris 1910. 
Diese zuerst in der Sammlung der SociSte 
internationale de musique verdffentlichte aus- 
fuhrliche Abhandlung ist nicht nur in ethno- 
graphischer Beziehung ^sehr wertvoll, da sie 
einen ausgezeichneten Oberblick und Einblick 
in das hoch entwickelte Musikleben der Indianer 
und Neger mit Beifiigung der einschlagigen 
| Literatur gibt, sondern bietet auch fur europatsche 
Komponisten und Musikfreunde eine Fiille des 
Interessanten, Belehrenden und Anregenden, zu- 
mal eine groBe Menge zweifellos echter Gesange 
mit Originaltext, gesammelt vom Verfasser und 
anderen (darunter Natalie Curtis und Alice 
Fletcher), die Ausfiihrungen begleitet. Die 
Indianermusik ist auch fur uns meist ohne 
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weiteres verstandlich, da sie sich in europaischen 
Intervallen bewegt und einen ausgesprochenen 
Sinn fur Tonalitat verrat. Einer der Mit- 
arbeiter von Miss Fletcher, John Fillmore, ver- 
mutete daher in diesen durchweg einstimmigen 
Gesangen eine latente Harmonie nach Art der 
unsrigen. Mit Recht wird dieser einseitige 
europfiische Standpunkt vom Verfasser bekampft: 
„Tonalitat und Harmonie sind nicht unbedingt 
identisch; zwar kann die Harmonie nicht ohne 
Tonalitat existieren, wohl aber kann es 
Tonalitat ohne Harmonie geben (/Tonalitat' = 
Beziehung der Tone auf ein Fundament und 
seine Quinte)". Indem Verfasser die Tonalitat 
aus den Gebrauchsleitern feststellt, findet er 
bei den Indianern ein Uberwiegen der Dur- 
tonarten, und zwar meist in pentatonischer 
Form. Die bekannte funfstufige chinesisch- 
schottische Skala c d e . g a . c (ohne Leittone) 
darf wegen ihres haufigen Vorkommens in alien 
Erdteilen in der Tat als „Welttonleiter" bezeichnet 
werden. Es kommen aber auch siebenstufige 
Tonleitern (mit Leittonen) bei den Indianern vor, 
sogar in Form von Kirchenskalen (Aolisch, 
Dorisch, Lydisch). Hier kann ich dem Verfasser 
nicht beisiimmen, wenn er solche Leittone nur 
als untergeordnete Verzierungen („broderies, or- 
nements") und den Gebrauch von Kirchentonen 
durch katholisch-liturgische Einfliisse zu erklaren 
sucht. Kommen doch auch z. B. in Indien und 
Japan autochthone Kirchenskalen als Gebrauchs- 
leitern vor. Wie dort und anderswo, so ist auch 
bei den Indianergesangen nicht immer die Schluft- 
note zugleich Basis (Tonika), kann vielmehr auch 
die Quinte (Dominante) oder eine andere Stufe 
(Sekunde oder Sexte) sein. So steht No. 9 in 
G-dur (nicht, wie Verfasser meint, in a-moll) und 
schlieftt mit a als der zweiten Stufe (Quinte der 
Dominante). Nicht richtig erscheint mir ferner 
die Annahme eines reinen a-moll in No. 16. 
Hier haben wir vielmehr den spezifisch ex- 
otischen Typus „Halbmoll a , d. h C-dur mit 
Nebentonika A der parallelen Molltonart, welches 
a dann als Sexte von C-dur erscheint (vgl. den 
Schluft des ersten Aktes von „Madame Butterfly! 44 ). 
Auch sonst offenbaren die Indianergesange Ge- 
fuhl fur die Verwandtschaft der Tonarten, nicht 
nur fiir Quintverwandtschaft (wie in No. 39 
mit Modulation von G- nach C-dur und in No. 50 
mit Modulation von C- nach F-dur, was Verfasser 
ubersieht), sondern auch fiir Terzverwandtschaft 
(wie in No. 31 mit Es dur und g-moll als Ton- 
arten). Komplizierter ist No. 27 mit 3 Tonalitaten : 
c-moll, C-dur und Es-dur und dadurch bedingter 
Chromatik. 

Nicht nur in tonaler Hinsicht, sondern auch : 
in Takt und Rhythmus,Form und Period en- j 
bildung sind die Indianergesange sehr inter- 1 
essant. Wir begegnen geraden und ungeraden I 
Taktarten, Taktwechsel (\'i ',*, **: : Vi, \u: r, /4), , 
der zuwcilen, wie in No. 27, konsequent durch- 1 
gefuhrt ist, ferner freicn Rhythmen (ohne mog- 
liche Taktangabei, Synkopen und rhythmischem I 
Kontrapunkt. Es kommt z. B. vor, daft der Ge- 
sang sich in 3 * oder °/» bewegt und die Trommel, 
das standige Begleitinstrument, */« dazu schlagt. 
Gewisse Kriegstanze haben gleichzeitig drei ver- 1 
schiedene Rhythmen: in Gesang, Trommelschlag 
und unartikulierten Schreien. Die uns so ge- J 
laufige dreiteilige Liedform flnden.wjr auch bei I 
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den Indianern, wie uberhaupt ihre Gesange wie 
bei uns auf Symmetric, Wiederholung, Nach- 
ahmung (auf verschiedenen Stufen), Variation und 
Kontrast gestellt sind. Man begreift hiernach 
die Begeisterung der Wa-Wan-Presse (Boston) 
fiir die Indianermusik als Ausgangspunkt fur 
eine speziell amerikanische Kunst der Zukunft. 
Bemerkenswert erscheint mir noch die Fest- 
stellung des Verfassers, daft der Indianergesang 
kein reiner Volksgesang, sondern ein Zunftgesang 
ist, indem die Musik von bestimmten Kollegien 
( w Konservatorien*) gelehrt, gepflegt und aus- 
geiibt wird, und zwar als Monopol, sodafi ein 
Omaha-oderPawnee-JGngling, der seiner Liebsten 
ein Standchen bringen will, erst das Auffuhrungs- 
recht erwerben mufi (sic!). 

Der amerikanische Negergesang hat sich 
nach der Ansicht des Verfassers im Kontakt 
mit der Zivilisation entwickelt und ist daher 
kein „Wildengesang tt . Die rhythmischen Un- 
regelmaftigkeiten („Rag-time a ) mit Synkopen und 
Taktwechsel, das Oberwiegen des pentatonischen 
Dur, das Vorkommen von Kirchentonarten, der 
alternierende Solo- und Chorgesang scheinen 
mir aber zu beweisen, daft die grofte urspriingliche 
Musikbegabung der Neger nicht unberuhrt von 
indianischem EinfluB geblieben ist. Ob ihre 
Gewohnheit, in Akkorden zu singen, von den 
Weifien herstammt oder schon von ihrer Heimat 
Afrika mitgebracht ist, bedarf auch noch der 
Feststellung. Georg Capellen 

353. Adolf Wallnofer: Resonanztonlehre. 
Verlag: Dreililien, Berlin. 

Daft in der Glanzzeit des bei canto der Bedarf 
an offentlich wirkenden Gesangskraften weit 
geringer war als heutzutage, wird man dem Ver- 
fasser ohne weiteres zugeben. Aber wenn er 
glaubt, daft in jener Zeit nur n Idealstimmen a 
ausgebildet worden seien, w fur die eine absolute 
Tonbildung als solche keine derartige Notwendig- 
keit war wie heute" (S. 5), so moge er sich aus 
Bernhard Ulrichs Buch uber die Stimmbildung 
in der a cappella-Periode (1474 — 1640) eines ande- 
ren belehren. Was heiftt uberhaupt „Ideal- 
material 4 *? Material, ob glanzend oder gering- 
wertig, ist in jedem Falle ein Rohstoff, der erst 
durch seine Ausbildung zu Kunstzwecken tauglich 
werden kann. Den Unterschied zwischen ange- 
borenerNaturgabe und erworbenerKunstfertigkeit 
wird auch Wallnofer nicht aus der Welt schaffen, 
wenn er es unternimmt, „die klaren Wahr- 
nehmungen dieses seltenen Gesangswunders* 
(d. h. der Idealstimme) „zu einer Leiire auszu- 
gestalten, damit die von Natur aus Minderbegabten 
hieraus wahrhaftig den Weg finden konnen, ihre 
mangelhaften Rohmateriale zu Idealmaterialien 
umzuwandeln" (S. 6). Er sucht dieses Ziel durch 
seine ^Resonanztonlehre" zu erreichen und ver- 
heiftt den sie befolgenden Sangern die gunstigsten 
Ergebnisse ihrer Studien. Die Bezeichnung 
Resonanztonlehre besagt nicht viel; denn jeder 
Gesangston der menschlichen Stimme ist ein 
Kesonanzton, da er die Schallr3ume des Kopfes 
passieren muft, um horbar zu werden. Wallnofer 
denkt aber, wie aus seinen weiteren Ausfuhrungen 
hervorgeht, hauptsachlich an die Nasenresonanz, 
der er in der Stimmbildung eine bevorzugte 
Stelle anweist. Er will auf die erzeugte Tonsaule 
in dem Sinne einwirken, daft sie „ihren Weg 

niemals direkt im Bqgen auSjdem Mund heraus 
XjnqinaTffom 16 , 
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nehme, sondern konstant gerade hinauf an die 
Rachenkuppel schlage" (S. 11). Von dort soil 
sie „die ganze Hirnschale zum Mitschwingen 
bringen" und „eine Art Tonrauschgefuhl im 
Schadel erzeugen". Um diese Wirkung zu er- 
zielen, empfiehlt er vielerlei Vorubungen mit 
den Nasenlauten m, n und ng und rat dem An- 
flnger, mit dem Vokal i auf Tonen der hoheren 
Mittellage zu beginnen, dagegen dem Vokal a 
moglichst lange fernzubleiben. Man kann nicht 
sagen, daB es dem Verfasser gelinge, von der 
Allgemeingultigkeit seiner Theorie zu uberzeugen; 
die von ihm vorgeschlagenen Obungen haben 
denselben relativen Wert wie hundert andere 
oder ahnliche. Aber er erweist sich in vielen 
Einzelheiten als gewiegter Praktiker der Gesangs- 
kunst und wird, wenn er mit seiner Methode 
einen der vielen nach Rom fuhrenden Wege 
einschlagt, gewift gunstige Ergebnisse erzielen 
konnen. 

Auffallend ist, daB Wallnofer den Konsonanten 
r, fur dessen kunstgerechte Bildung er eine ganze 
Reihe zweckmafiiger Obungen gibt, nicht zu den 
klingenden (stimmhaften) Mitlautern zahlt. Noch 
anfechtbarer ist seine Behandlung des ch (S. 46), 
dessen zwei verschiedene Bildungsarten (als 
vorderes ch nach e, i, a, 6, u und als hinteres 
nach a, o, u) er gar nicht auseinanderhalt, obwohl 
zahlreiche Konsonantenlehren (Hey, G. Engel, 
Sutterlin u. a.) daruber erschopfende Auskunft 
geben. Uberbaupt weist das den Konsonanten 
gewidmete Kapitel manche Lucke auf. Am SchlufJ 
des ziemlich sorglos zusammengestellten Buch- 
leins finden wir ein „Geleitwort a , das manche 
fur Sanger beherzigenswerte Winke enthalt und 
einen Abschnitt „Ober Striche an Kunstwerken", 
worin Wallnofer eifrig fur die fruher meist ub- 
lichen Striche in Wagners Musikdramen eintritt, 
um einer Uberanstrengung der Sanger vorzu- 
beugen. Auch das Punktieren und Transponieren 
von Gesangsstucken erklart er unter Umstanden 
fur geboten und jedenfalls fur besser als ein 
gewaltsames Uberschreiten des naturlichen 
Stimmumfanges. Einige klar ausgefuhrte Ab- 
bildungen und eine # recht geschickte Auswahl 
kurzer technischer Ubungsformeln vervollstan- 
digen das Werkchen. 

354. Paul Boepple : Die Elemente der 
Musikalitat. Praparationen fiir den 
Gesangunterricht in derVolksschule, 
nach den Grundsatzen der Methode 
Jaques - Dalcroze entworfen. Verlag: 
Jobin & Cie., Paris und Lausanne. (Mk. 2.—.) 
Mag man uber die allgemeine Verwendbarkeit 
und iiber die praktiscben Ergebnisse der Methode 
von Jaques-Dalcroze denken, wie man will: 
einen geistvollen Grundgedanken und einen 
folgerichtigen, logischen Aufbau wird ihr kein 
gerechter Beurteiler absprechen konnen. Diesen 
Grundgedanken, der das „divide et impera" auf 
die musikalische P&dagogik ubertrSgt, indem er 
die beiden Elemente der Musikalitat, Gehor und 
rhythmisches Gefuhl, gesondert zu entwickeln 
strebt, macht sich auch Boepple zu eigen, wenn 
er die genannte Methode fur den Gesang- 
unterricht in der Volksschule nutzbar machen 
will. Er gibt nicht etwa eine verkiirzte Dar- 
stellung der „Rhythmischen Gymnastik", die er 
ausschliefilich in den Turnsaal verweist, sondern 
verwendet nur „einige Prjnzipien" iies Genfer 
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Padagogen fur die musikalische Bildung der 
Volksschuler (S. 4). Man muQ ihm zugestehen, 
dafi er verstanden hat, seinen Stoff klar darzu- 
stellen, zweckmaQig einzuteilen und stufenweise 
fortschreitend zu entwickeln, allerdings ohne 
eine Gliederung w nach Alters- und Schuljahren" 
vorzunehmen(S.7). Von seinen zwolf„Lektionen a 
haben die ersten sechs folgendes Schema: 
1. Atemubung, 2. Betonungsubung, 3. HSrubung, 
4. Taktierubung, 5. Tonleiterubung, 6. Metrische 
Ubung, 7. Der Notenpian; vier weitere weisen 
eine freiere Anordnung der Obungen auf, und 
die beiden letzten, als Anhang gedachten, fuhren 
in das System samtlicher Durtonarten ein und 
geben eine Anleitung zu selbstandiger Melodie- 
bildung und Improvisation. 

Ober die Wichtigkeit und den gesundheit- 
lichen Wert der vorgeschlagenen Atmungs- 
ubungen wird wohl jeder mit dem Verfasser 
ubereinstimmen; zweckmaliig ist die mit der 
Ausatmung verbundene Einfuhrung in die Kon- 
sonantenaussprache(S.16). Auch die interessanten 
Horubungen (z. B. S. 11) sind empfehlenswert, 
und Anordnung und Verbindung all der mannig- 
fachen Obungen im Taktieren, Horen, Treffen, 
Atmen, Notenschreiben usw. weisen durchaus 
eine planmaBige und durchdachte Anlage auf. 
Eine andre Frage aber ist, ob dieses Pensum in 
seiner Vielgestaltigkeit nicht die Krafte und die 
Durchschnittsbegabung der Volksschuler erheb- 
lich ubersteigt. Mit der Einfuhrung des funf- 
und siebenteiligen Taktes, mit einer schwierigen 
Obung, wie No. 12 auf S. 48, mit „pathetischen 
Akzenten", d. h. der Betonung leichter Taktteile 
(S. 39) und ahnlichem durfte doch wohl ent- 
schieden zu hoch gegriffen sein. Bezeichnungen 
wie das hohe mi, das tiefe do usw. (S. 22) 
halte ich fur verwirrend und meine, im Gegen- 
satz zu der auf S. 6 geaufierten Ansicht des Ver- 
fassers, daB fur Treffubungen und fur das Auf- 
fassen chromatischer Veranderungen der Dur- 
tonleiter das Singen nach deutschen Noten- 
namen zweckmafiiger ist als das unterschieds- 
lose Solfeggieren auf do re mi usw. Dagegen 
wurde ich die Behandlung der Molltonleiter, auf 
die Boepple ganz verzichtet, auch in der Volks- 
schule fur wunschenswert und auch fur moglich 
halten. In keinem Fall aber konnte ein Lehr- 
gang wie der vorliegende das Einuben eines 
„Schatzes von Liedern" (S. 4) uberflussig machen. 
Denn die Seele, auch des musikalischsten Kindes, 
wurde durch die ausschliefiliche BeschSftigung 
mit den „Elementen der Musikalitat" abgestofien 
werden und nach einem echten Empfindungs- 
ausdruck, wie ihn das Volkslied bietet, Ver- 
langen tragen. Eine Methode wie die vor- 
liegende, der bei aller Feinheit doch auch eine 
gewisse Trockenheit anhaftet, wurde daher nur 
in Verbindung mit dem Studium ein- und 
mehrstimmiger Lieder in der Volksschule wahr- 
haft segensreich wirken konnen. 

Ernst Wolff 
355. Emile de Rey-Pailhade: Essai surla 
musique et Texpression musicale et 
sur l'est^thique du son. Les instru- 
ments de musique ancienset modernes. 
Etude historique avec planches et 
d ess ins. Librairie Fischbacher, Paris 1911. 
Ein Buch, das man nicht ohne Nutzen aus 
der Hand-Jegt. Dftr. r Verfasser hat viel gelesen 
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und versteht es, das Gelesene in an mu tiger 
Form vorzutragen. Manche Exkurse sind aller- 
dings recht breit geraten. Der Deutsche wurde 
vieles kurzer und sicher auch pragnanter fassen. 
Aber alles, was der Autor zur Musik als Aus- 
druckskunst, zur Asthetik des Tones und in dem 
zweiten umfangreichen Teil, in dem er die alten 
und neuen Streich-, Bias- und Schlaginstrumente 
behandelt, vorbringt, ist wissenschaftlich gut 
fundiert und ubersichtlich zusammengestellt. 
Das beigegebene Illustrationsmaterial unterstutzt 
die Ausfuhrungen im Textteile in wirksamer 
Weise. Scbade nur, daQ sich der Autor vor- 
nehmlich auf Auszuge aus F6tis' „Histoire de 
la musique" und aus Werken anderer fran- 
zosischer Schriftsteller beschrankt hat. In der 
einschlagigen deutschen Literatur hStte er noch 
manches gefunden, was mit Vorteil zu seinem 
Thema heranzuziehen war. 

Dr. Ernst Rychnovsky 

MUSIKALIEN 

356. Max Rohloff: „Gethsemane. a Passions - 
musik fur gemischten Chor, Alt- 
(Mezzosopran-), Baft-Solo und Or- 
Chester. Verlag: Dreililien, Berlin. (Klavier- 
auszug Mk. 6.—.) 

Eine schdne, sehr ernste und sehr ernst zu 
nehmende Arbeit. Das wichtigste ist, daft der 
Autor nicht nur einen Vorwand zum Musikmachen 
gesucht, daft er vielmehr sich tief in den Em- 
pflndungsgehalt seines Stoffes hineingefuhlt hat. 
Nicht mit der naiven GUubigkeit der Altmeister, 
die uns abhanden gekommen ist, sondern mit 
der mehr menschlichen Teilnahme des modernen 
Menschen und mit der FShigkeit zum Mitleiden, 
die erst den Kunstler ausmacht. Durchaus modern 
ist auch die musikalische Diktion. Zwei Vor- 
bilder haben dem Autor vor allem vorgeschwebt. 
Einmal der „Parsifal, a den zu umgehen fur die 
heutigen Kirchenkomponisten schwer moglich 
ist — ein direkter Anklang an die Mittagsglocken 
des dritten Aktes ist nur ein Symptom dafur — 
und andererseits Edward Elgar. Der Einfluft seiner 
eigenartig mystischen Stimmungen und gewSblten 
Harmonik ist auf ganze Strecken hin unverkenn- 
bar, mag er nun direkt oder indirekt, mit oder 
obne Wissen des Autors gewirkt haben. Es soil 
damit kein Vorwurf ausgesprochen werden. Zu 
jeder Zeit und in jeder Kunst haben uberragende 
Neuerer in dieser Weise bestimmend und 
richtunggebend auf die Produktion ihrer Zeit- 
genossen eingewirkt. Als eine Schwache kdnnte 
man vielleicht bezeichnen, daft der Autor mit 
einer gewissen Absichtlichkeit das dramatische 
Prinzip betont. Er ist sich wohl bewuftt, daft 
fur seinen Stoff einmal Weichlichkeit, andererseits 
Eintdnigkeit Gefahren bedeuten. So sucht er 
manchmal etwas gewaltsam Leben, dramatische 
Bewegung zu bringen. Und diese Gewaltsamkeit 
richt sich dann sofort dadurch, daft an die Stelle 
der echten guten Empflndung, die sonst so 
wohltuend vorherrscht, eine gewisse Leere, ein 
bloftes Formelwesen tritt. Doch bleibt das im 
Grunde sekundSr. Auch ein paar Weichlichkeiten 
und Billigkeiten, die besonders in der Glori- 
fication des Schluftchores zutage treten, brauchen 
nicht allzu schwer genommen zu werden. Im 
ganzen liegen dem Verfasser der Schmerz und 

O 



die dunklen Trauerfarben besser als die helle 
Freudigkeit des Ausganges. Daft er sein satz- 
technisches Handwerkszeug trefflich beherrscht, 
beweist er in der schonen Instrumentaleinleitung, 
die den Choral „Herzliebster Jesu" sehr inter- 
essant verarbeitet. Meta Rohloff hat einen 
recht geschickten, brauchbaren Text zustande 
gebracht, der natfirlicb, wie alle derartigen Texte, 
dem Bibelwort gegenuber unvermeidlich ab- 
schwachend wirkt, aber fiir sich gesehen durch- 
aus bestehen kann. Das interessante Werk ist 
unseren ernst nach Neuem strebenden Chor- 
dirigenten zum Studium durchaus zu empfehlen. 

Dr. Ernst Neufeldt 
357. Denkm&ler der Tonkunst iti 6ster- 

reich. XVIII. Jahrgang, Erster Teil, 36. Band. 

Ignaz Umlauf: „Die Bergknappen". 

Originalsingspiel in einem Aufzug. Be- 

arbeitet von Robert Haas. Verlag: Artaria 

& Co., Wien 1911. 
Im Jahre 1776 feierte in Wien das deutsche 
Singspiel seinen Einzug. Josef I., bestrebt, 
das Theaterwesen seiner Residenz zu heben 
und neu zu gestalten, hatte den Wunsch gehabt, 
ein „deutsches Nationalsingspiel" zu begriinden 
und forderte nun, nachdem nach langen, auf 
seine eigene Initiative zuruckgehenden Vorbe- 
reitungen endlich 1778 Ignaz Umlaufs „Berg- 
knappen" zur Auffuhrung gekommen waren, 
das Unternehmen nach KrSften. Die nicbsten 
Jahre bringen ungezShlte deutsche Operetten 
der gleichen Art, entweder Nachbildungen fran- 
zosischer oder italienischer Muster oder w Ori- 
ginalsingspiele". Es ist bekannt, welche eminente 
Bedeutung diese Singspiele nicht nur in Wien, 
sondern auch in Deutschland erlangten, und daft 
weder Haydn, noch Mozart, noch Beethoven sich 
ihrem Zauber entziehen konnten. Der vorliegende 
Band nun bringt jene „Bergknappen" Umlaufs 
zum Neudruck. Eine gluckliche Wahl. Denn 
nicht nur, weil mit ihnen die Wiener Singspiel- 
literatur so gut wie begonnen wird und man in 
den Stand gesetzt ist, die Lage der kunstlerischen 
Dinge gleich am Anfang des kaiserlichen Unter- 
nehmens zu prufen, sondern auch, weil die 
Musik selbst von kostlicher Frische und voll 
der lieblichsten Melodik ist. Mit Komponisten 
vom Schlage Umlaufs war gut arbeiten. Zwar 
stellt sich in seiner Arbeit ein gut Teil italie- 
nischen Floskelwesens ein, aber uberwiegend 
zeigt sich eine so anmutige Verbindung von 
welscher Kantilene, osterreichischer Natiirlich- 
keit, Volkstumlichkeit und deutscher Sentimen- 
talitat, daft man daran seine Freude hat. Urn fur 
Umlaufs Deutschtum ein Beispiel zu haben,schlage 
man z. B. den als Stlndchen vor dem Fenster 
der Sophie gesungenen „Chor der Bergknappen" 
(No. 7) auf mit der uberaus zarten, traumerischen 
Schlummerarie Fritzens in der Mitte. Solche 
Tone waren in Italien und Frankreich unmog- 
lich; diese Lander lieferten hauptsachlich die 
Technik, die Form der komischen Oper und 
ihrer Teile. Bezeichnend ferner fur die erste 
Periode des Wiener Singspiels ist die Zuruck- 
haltung, mit der die eigentlichen komischen 
Szenen gegeben sind. Nirgends Burleskes, Uber- 
triebenes, wie es sich spater z. B. bei Wenzel 
Muller so oft in den Vordergrund drSngt; iiber- 
all ein feiner, gesitteter Ton und stets gleich- 
m2fiig gewissenhafte, sorgfaltige technische Ar- 
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beit, die mehr als einmal durch Zuge uber- 
rascht, wie sie nur einem stark begabten und 
ernsthaften Musiker aus der Feder fliefien. 
Vielleicht, dafi eine Aufftihrung der „Berg- 
knappen" in unseren Tagen denn doch nicht 
alle Erwartungen mehr befriedigen wird. Ge- 
schickt angefafit aber und von lebendiger Regie 
unterstutzt, wurden sie einem verstandnisvollen 
Publikum immerhin ein getreues, lebensvolles 
Bild geben konnen von dem Wien, wie es war, 
als Beethoven noch nicht hereingetreten war. 
— Ein kompendioses Vorwort des belesenen 
Herausgebers fuhrt mitten in die wechselvollen 
Jahre der ersten Wiener Singspielperiode und 
hat aufier zahlreichen wertvollen Literaturangaben 
und kritischen Urteilen in einer tibersicht- 
lichen Statistik aller bis 17S7 gespielten 
Novitaten eine auf muhevollen Vorstudien be- 
ruhende, dafur aber hochst dankenswerte Bei- 
gabe erhalten. Dr. Arnold Schering 

358. Felix Woyrsch: Drei Bocklin-Phan- 
tasieen fur Orchester. op. 53. No. 1: 
Die Toteninsel (Part. Mk. 6.—). No 2: 
Der E rem it (Part. Mk. 6.—). No. 3: lm 
Spiele der Wellen (Part. Mk. 12.—). 
Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig. 

Programmusik pflegt ja in haufigen Fallen 
ihre Vorwiirfe dem Gebiet der bildenden Kunst 
zu entnehmen; so heifit der Inspirator vor- 
liegender Tondichtungen Bocklin, und wie bei 
diesem ist es auch hier der Zauber der Farbe, 
der zunachst besticht. Mit hervorragender Be- 
herrschung des Technischen, mit einer grofien 
Befahigung, das Geschaute in aquivalente Werte 
der Klangwelt umzusetzen, gibt Woyrsch Muster 
programmatischer Musik, wie man sie sich wohl 
gefallen lassen kann, man mag im ubrigen uber 
diese Kunstgattung denken wie man will. Seine 
Musik atmet eine kraftige Lebendigkeit, und es 
soil kein geringes Lob sein, wenn ich ihr die 
Eigenschaft zuspreche, daft sie auch ohne Kennt- 
nis ihres jeweiligen Untertitels mit heller Deut- 
lichkeit den poetischen Zusammenhang erraten 
lafit. Zur Erkliirung dieses Vorzugs kommt 
allerdings der Umstand zu Hilfe, dali die Farben- 
phantasieen des grofien Malers die Vorbe- 
dingungen der musikalischen Auslegung wie 
sonst selten besitzen. Der „Eremit" z. B. liegt 
ja stofflich schon ganz nahe der Schwesterkunst 
und fordert den Tondichter zur klanglichen 
Umbildung geradezu heraus. 

359. Jean Sibelius: In Memoriam. Trauer- 
marsch fur Orchester. op. 59. Verlag: 
Breitkopf & Hartel, Leipzig. (Part. Mk 9.—.) ' 

Dem Typ, wie ihn die tibliche Trauermusik ge- 
bildet hat, ist auch Sibelius in diesem Stucke gefolgt 
Wohl ist es kein Grofier, kein Held, dem hier 
die musikalische Gedachtnisrede gehalten wird, 
dazu sind mir die Tinten nicht kraftig, die 
Klage nicht grofi-erhaben genug; ein verhaltner 
Schmerz, ein tiefes Weh, wie es der Verlust 
eines im Leben Nahestehenden erzeugt, klingt 
durch das Werk, zaghaft ansetzend, mit lauten 
Akkorden untermischt;wimmerndeGeigenfiguren 
umspielen den Klagegesang, der in seiner edlen 
Linie nichts zur Schau Getragenes, Gemachtes 
hat, und Seufzer von starker dynamischer Ent- 
ladung reden eine gar bewegte Sprache. Alles 
in allem ein Opus, das in seiner stellenweise 
vorherrschenden Einformigkeit, dann aber auch 
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durch das dem Tonsetzer eigentumliche Idiom 
einen tieferen Eindruck zu hinterlassen wohl 
geeignet ist. Gustav Kanth 

360. Rosario Scalero: Acht Praludien (Ka- 
nons) fur Pianoforte zu zwei Handen. 
op. 21. Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig. 
(Mk. 2.—.) 

361. Ignaz Friedman: Passacaglia fur K Ja- 
vier zu zwei Handen. op. 44. Verlag: 
Universaledition, Wien und Leipzig. 

Die acht in kanonischer Form gehaltenen Pra- 
ludien Scalero's sind ernste und meist dankbare 
musikalische Arbeiten, durchweg auch klanglich 
recht reizvoll und interessant, frei von nuchterner 
Gesuchtheit und Sprodigkeit, als Ubungen zur 
Unabhangigkeit der Hande sehr zu empfehlen. 
DasThema von Fried mans Passacaglia leidetan 
Trockenheit und klanglicher Armut, auch die 
teilweise recht komplizierte Durcharbeitung be- 
friedigt nicht, so dafi das Ganze einen gequalten 
Eindruck hinterlafit. 

362. M. Enrico Ho«8i: „Miniatures tf . Huit 
petits morceaux pour piano, op. 124. 
2 Hefte. Verlag: Carisch & Janichen, 
Leipzig und Mailand. (je Mk. 2.50) 

363. Karl Bley le : „T a u s e n d u n d e i n e N a c h t". 
Orientalische Tonbilder fur Klavier. 
op. 18. 2 Hefte. Verlag: Breitkopf & 
Hartel, Leipzig, (je Mk. 1.50.) 

Im Genre der kleinen und anspruchslosen, 
aber melodisch reizvollen Klavierlyrik ist Bossi 
liingstvorteilhaftbekannt. Auch die Miniaturen sind 
reizende,wohlklingendeStiicke ohne nennenswerte 
techniscne Schwierigkeiten, am besten gelungen 
wohl No. 1 (Bluette) und 5 (Landler). Der ge- 
sucht exotische Charakter von No. 8 (Danse 
exotique) beherrscht auch die orientalischen 
Stiickchen Bleyles, die alle doch mehr ab§onder- 
lich als schon oder gar gewinnend anmuten. So 
wunderlichen Schopfungen wie No. 2 (Das Gebet 
des Kalifen) vermogen wir nicht viel Geschmack 
abzugewinnen, wahrend aus einem Bajaderen- 
reigen doch etwas viel Farbigeres und Plasiischeres 
gemacht werden konnte, als hier (No. 7) ge- 
schieht. Albert Leitzmann 

364. Paul Caro: Sonate (fis-moll) fur Kla- 
vier. op. 41. Verlag: Adolf Robitschek, 
Wien. (Mk. 5—.) 

Eine Bemerkung am Anfang der Sonate besagt, 
dafi Caro sie im Jahre 1886, also im Alter von 
27 Jahren komponiert, aber erst im Jahre 1911 
herausgegeben habe. Dieses Werk gehort zum 
grofien Teil zu einer Kategorie von Kompositionen, 
die den Kritiker in Verlegenheit setzen; es 
lafit sich nicht recht Greifbares dagegen ein- 
wenden, und doch hat man das Gefuhl, da miisse 
irgend etwas nicht in Ordnung sein. So ist es 
mir mit dem ersten (Allegro maestoso) und mit 
dem dritten (Adagio con espressione) Satz der 
Sonate von Caroergangen. Es fehlte mir der Ein- 
druck einer zwingenden logischen Entwickelung. 
Dies diirfte daran liegen, dafi Caro seine Themen 
im Verlauf des Satzes zwar in der Harmonik 
und Lage, nicht aber im Hhythmus verandert, 
und dafi er meist nur die Themen selbst, hin- 
gegen zu selten einzelne Motive derselben zum 
Gegenstand der Durchfiihrung macht. Anders 
verhalt es sich mit dem zweiten (Allegro con 
moto) und mit dem vierten (Vivace) Satz, die 
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nicht die Form des eigentlichen Sonatensatzes 
baben. Der erstere hat Scherzo-Charakter und 
ist formal ein Menuett mit zwei Trios und einer 
Coda bei der letzten Reprise, der letztere hat 
Rondoform. Sein erstes Thema erinnert ubrigens 
lebhaft an jenes Thema im ersten Satz von 
Robert Schumanns Klavier-Konzert, das (kurz 
vor Buchstabe B der gangbaren Partiturenj 
in d-moll von der Oboe und dem Klavier ein- 
gefiihrt wird und aus dem sich der grolie Hohe- 
punkt in C-dur entwickelt. Es muB bemangelt 
werden, dafi Caro nicht immer den fur sein 
Thema charakteristischen Auftakt festgehalten 
hat, wodurch die Pragnanz beeintr^chtigt wird. 
Die beiden letztgenannten Satze sind frisch 
erfunden und lebendig durchgefuhrt, wahrend 
ich bei dem ersten und dritten ein Gefuhl der 
Langeweile nicht los werden konnte. Es scheint 
mir, daC Caro zu der Zeit, in der er diese 
Sonatekomponierte, noch nicht die notigeMeister- 
schaft in der motivischen Arbeit besessen hat. 
Der Klaviersatz ist wohlklingend und effektvoll 
und erfordert eine, wenn auch nicht geradezu 
virtuose, so doch hochentwickelte Klaviertechnik. 
Im 6. und 8. Takt des ersten Satzes bringt ein 
verzogerter Harmoniewechsel eine fur mein Ge- 
fuhl stark kakophone Wirkung hervor; da er 
sich bei der Reprise wiederholt, scheint es sich 
nicht um einen Druckfehler zu handeln. 

Dr. Rudolf Cahn-Speyer 

365. Jean Sibelius: „Malinconia tt , fur Vio- 
loncell und Pianoforte, op. 20. Ver- 
lag: Breitkopf & Hartel, Leipzig. Volks- 
ausgabe No. 3485. (Mk. 3.—.) 

Ein ganz merkwiirdiges Stuck, das einmal die 
ausgetretenen Geleise der beliebten Cello-Ro- 
manzen verlSfit, um neue Wege einzuschlagen. 
Jetzt kommt es darauf an, dali die Cellisten und 
das Publikum die neuen Wege mitgehen. Trotz 
der Einheitlichkeit der Form, die durch eine 
breit gesponnene Kantilene schwermiitigen Cha- 
rakters und eine fast monotone Gleichartigkeit 
der rhythmischen Fassung innegehalten wird, er- 
weckt dieses musikalische Stimmungsbild den 
Eindruck einer Improvisation. Fast in der 
Art, wie wir es von Zigeunern so oft und so 
gem horen. Die klagende Einleitung, vom 
Violoncell allein vorgetragen, wird von cymbal- 
maBigen, heftigen Arpeggien des Klaviers ab- 
gelost, die dann spater auch vom Cello cadenz- 
mafiig iibemommen werden. Das Klavier mit 
seinen vpllgriffigen Akkorden hat uberhaupt ein 
starkes Ubergewicht, und der Klavierspieler hat 
es fast schwerer als der Streicher. Trotzdem 
kommt auch das Cello gut zur Geltung, da lange 
Strecken ohne Begleitung gespieltwerden. Aufier- 
dem lassen die Temperamentsausbriiche, die dem 
Stuck so schone Kontraste geben, eine grofte 
Kraftentfaltung zu. Das Stuck enthalt unbedingt 
einen starken Stimmungszauber, und wenn beide 
Spieler die wilde, abrupte, weltentriickte, um alle 
musikalische Konvention sich nicht kummernde 
Stimmungauszuldsenverstehen, muft derVortrag 
einen tiefen Eindruck machen. Zum mindesten 
muli er den Horer bis zum letzten Ton in dem 
Bann der eigenartigen Personlichkeit des Kom- 
ponisten halten. Hugo Schlemuller 

366. Georg liaeser: Sonate fur Violine und 
Pianoforte, op. 15. Verlag: E. Eulenburg, 
Leipzig. (Mk. 6.—.) 
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Ein sich dem Ohr wundervoll einschmeicheln- 
des Thema erSflfnet diese Sonate; auch das zweite 
Thema des ersten Satzes interessiert lebhaft; 
in dem Durchfiihrungsteil und uberhaupt in der 
Verarbeitung verliert sich der Komponist aber 
in Tufteleien. Auch in dem langsamen Satz, der 
fur Klavier keineswegs leicht ist, will er zu hoch 
hinaus, doch kann man auch diesen poetischen 
und stimmungsvollen Satz liebgewinnen. Im 
Finale herrscht haufig ein widerhaariger Rhyth- 
mus, doch stimmt einen die Coda wieder ver- 
sohnlich. Jedenfalls gehort diese Sonate zu den 
beachtenswertesten Violinsonaten neuester Zeit. 

367. Toivo Kiiula: Sonate fur Klavier und 
Violine (e-moll). Verlag: A. Apostol, 
Helsingfors. 

Sieht man von der etwas reichlichen Weit- 
schweifigkeit dieser dreisatzigen Sonate ab, so 
interessiert sie wegen ihrer Stimmungsmalerei, 
die besonders in den zweiten Themen der Eck- 
satze und in dem langsamen Satz auffallt. Jener 
tiefmelancholische Zug, der fur die Musik der 
Finnen charakteristisch zu sein scheint, fehlt 
auch dieser Sonate nicht. 

368. Erkki Melartin: Sonate fur Klavier 
und Violine. op. 10. Verlag: A. Apostol, 
Helsingfors. 

Ein durchaus bedeutendes Werk, das, wenn- 
gleich es ziemlich langatmig ist, doch zu Konzert- 
auffuhrungen empfohlen werden kann. Es steckt 
sehr viel inneres warmpulsierendes Leben darin; 
die Erfindungsgabe des Komponisten ist aufier- 
ordentlich stark; er besitzt auch viel Tempera- 
ment trotz der ihm angeborenen Neigung zur 
Melancholic Besondere Beschaftigung lohnt 
der stimmungsvolle langsame Satz. Im Scherzo 
fesselt namentlich der mittlere Teil. In harmo- 
nischer Hinsicht am eigenartigsten ist der 
Schlufisatz. 

369. Richard Rdssler: Sonate fur Klavier 
und Violine. op. 20. Verlag: A. Stahl, 
Berlin. (Mk. 5.—.) 

Den jungen Komponisten schatze ich als 
tuchtig durchgebildeten Musiker, Pianisten und 
Orgelspieler. Ich freute mich daher auf diese 
Sonate, war aber, als ich mich mit ihr beschaftigt 
hatte, stark enttauscht. Es fehlt ihr meines Er- 
achtens jede Inspiration. Der Komponist war 
schlecht beraten, als er sich zur Veroffentlichung 
entschlofi. Heute darf man nicht mehr bloft mit 
dem Kopfe komponieren; Musik, die seelisch 
nichts sagt und keinerlei Stimmung schafft, bleibt 
besser ungedruckt. 

370. J oh. Seb. Bach: Sonaten fur Violine. 
No. 1 (g-moll). Moderne Ausgabe von Paolo 
F e 1 i s. Musikverlag Neue Reform, Berlin W. 
(Mk. 1.50.) 

War diese moderne Ausgabe, die der als 
„Reformator bedeutender Studienwerke" sich 
bezeichnende Herausgeber in ganz neuer Art 
nach eigener Reform bearbeitet hat, wirklich 
notig? Die neue Art besteht darin, daft der 
Herausgeber, wo Bach Achtel, Sechszehntel, 
Zweiunddreifiigstel usw. gesetzt hat, diese als 
Viertel-, Achtel, Sechszehntel usw., also 
noch einmal so langsam, notiert. Gem gebe ich 
zu, dali die reiche Figuration z. B. des Pra- 
ludiums dieser g-moll Sonate dem Schiiler 
Schwierigkeiten machen kann und dali bei der 
Felis'schen Notierungsart das Auge des Spielers 
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das Werk klarer ubersieht. Aber darum alles 
umzudrucken, ist doch kaum notwendig. 

371. K. Ph. E. Bach: Sonata a 2 Violini 
e Basso. Herausgegeben und bearbeitet 
von Georg Schumann. Verlag: F. E. 
C. Leuckart, Leipzig. (Mk. 3. — .) 

Diese Sonate in B-dur hat der Herausgeber 
in einem Manuskript und in einem alten Druck 
im Archiv der Berliner Singakademie gefunden. 
Fur die Neuausgabe, zu der er den bezifferten 
Baft fur Klavier gesetzt hat, mtissen wir ihm 
dankbar sein, da der Inhalt durchaus wertvoll 
ist und z. B. auf den Geschmack der Jugend 
sehr heilsam einwirken durfte. Das Finale mit 
seinen Synkopen ist eine gute Taktstudie und 
uberhaupt sehr geeignet, im Ensemblespiel zu 
bilden. Die langeren Pizzicatostellen im Adagio 
empfinde ich storend und mochte vorschlagen, 
sie lieber mit dem Bogen auszufuhren. Im 
ersten Satz finden sich Stellen, die durch- 
aus von Johann Sebastian sein konnten. Auch 
fur den Konzertvortrag ist diese Sonate zu 
empfehlen. 

372. Anthologie zur Illustration der Mu- 
sikgeschichte. Herausgegeben von Hugo 
Riemann. Heft I. Verlag: Leo Liepmanns- 
sohn, Berlin. (Partitur und Stimmen Mk. 10.50.) 

Diese Anthologie scheint im wesentlichen 
eine Fortsetzung zu Hugo Riemanns ^Collegium 
musicum" werden zu sollen. Das erste Heft 
enthait drei Trio-Sonaten fur zwei Violinen und 
Violoncello von Giovanni Battista Pergolesi 
(1701—1736), zu denen der Herausgeber noch 
eine Klavierstimme in uberaus feiner Weise 
gesetzt hat; diese laftt die Violoncello-Stimme 
uberfliissig erscheineu. Diese kurzen Sonaten 
verdienten durchaus eine Neuausgabe; hervor- 
heben mochte ich das herrliche Largo der ersten, 
das kurze Finale der zweiten, das eine interes- 
sante Taktstudie ist, und die ganze dritte Sonate, 
in der der Obergang aus dem Allegro ins 
Adagio merkwurdig modern anmutet. Dilettanten 
seien ganz besonders auf diese leider nur gar 
zu teuren Sonaten aufmerksam gemacht. 

373. Erik Furuhjelm: Quintett (c-moll) fur 
Pianoforte, 2 Violinen, Viola und 
Viol on cell. Verlag: A. Apostol, Helsing- 
fors. (Mk. 12.—.) 

Klarer Aufbau und einfache, naturliche Me- 
lodik sind die Vorziige dieses Quintetts, dessen 
langsamer Satz durch feine Stimmungsmalerei 
interessiert. Der Komponist scheint das Haupt- 
thema des ersten Satzes auch in den ubrigen 
Satzen, freilich etwas versteckt, verwendet zu 
haben, am klarsten im Finale, wo es in der 
Umkehrung erscheint. Im allgemeinen macht 
dieses Quintett den Eindruck einer tiichtigen 
Arbeit, deren geistiger Inhalt aber im Verhfilt- 
nis zu dem groften Sufteren Umfang nicht be- 
deutend genug erscheint. 

374. Fiorillo-Spohr: 36 fetudes. Nouvelle 
Edition par J. Bloch. Verlag: K. Rozsnyai, 
Budapest. (Mk. 3.—.) 

Diese prachtvoll ausgestattete Ausgabe der be- 
riihmten Etuden op. 3 von Fiorillo, zu denen 
Ludwig Spohr eine verhaltnismaftig wenig be- 
kannt gewordene begleitende zweite Violinstimme 
hinzugefiigt hat, ist mit dieser von dem be- 
kannten ungarischen Violinpadagogen Joseph 
Bloch aufs genaueste mit Fingersatz, Bogenbe- 
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zeichnung und sorgfaltigen langeren Erlauterungen 
versehen worden und kann nur aufs warmste 
empfohlen werden. 

375. Maurice Havel: Quatuor (F-dur) pour 
deux Violons, Alto et Violoncelle. 
Verlag: A. Durand et fils, Paris. (Partitur 
3.50 Fr., Stimmen 8 Fr.) 

Seitdem ich im 37. Bande, Seite 241 dieses 
Quartett gelegentlich seiner ersten Berliner Auf- 
fuhrung durch das Brtisseler Quartett ziemlich 
ausfuhrlich besprochen habe, ist es in neuer 
vom Komponisten durchgesehener Ausgabe er- 
schienen, der beste Beweis, daft dieses hochst 
eigenartige Werk des Debussy-Schulers die Be- 
achtung gefunden hat, die es verdient. Vom 
Standpunkte der klassischen Quartettmusik aus 
darf es freilich nicht bewertet werden. Wer an 
der Ganztonleiter und Quintenfolgen keinen An- 
stoft nimmt, wer Sinn fur feinste Stimmungs- 
malerei und komplizierte Rhythmik hat, der wird 
sich mit diesem Quartett gem befreunden. Es 
verlangt freilich, besonders im Scherzo und Finale, 
eine durchaus virtuose Wiedergabe. 

376. Karl Keinecke: Quartett No. 5 fur 
zwei Violinen, Viola und Violoncell. 
op. 287. Verlag: Breitkopf& Hartel, Leipzig. 
(Partitur Mk. 1— , Stimmen Mk. 6.— .) 

Wer dieses Quartett horen wurde, ohne zu 
wissen, von wem es stammt, wurde nie auf den 
Gedanken kommen, daft ein funfundachtzig Jahre 
zahlender Komponist es geschrieben, so jugend- 
frisch und warmblutig ist die Melodik. Es ist 
geradezu ein Wunder, dieses Quartett, das all- 
gemeinerBeachtung empfohlen sei. DafiReinecke 
die klassischen Formen mit Meisterschaft hand- 
habt, wissen wir ja Ifingst, aber daft er sie noch 
kurz vor seinem Tode mit solchem reichen 
inneren Leben ausfullen wiirde, war nicht zu 
vermuten. Auch von seniler Geschwfitzigkeit ist 
darin keine Spur, im Gegenteil: alles ist auf 
Knappheit zugeschnitten und wirkt darum. Die 
beiden Ecksatze sind recht schwungvoll; der 
langsame Satz atmet zarte Romantik; ganz be- 
sonders reizvoll ist das auch mit hubschen 
Klangefifekten ausgestattete Scherzo. Auch ist 
dieses Werk, dessen uberaus klare Arbeit muster- 
giltig ist, durchaus dem Charakter der Streich- 
instrumente angepaQt. 

377. Fritz Kauffmann . Abendmusik (Sere- 
nade) fur zwei Violinen, Viola und 
Violoncello, op. 51. Heinrichshofen's Ver- 
lag, Magdeburg. (Partitur Mk. 1.—, Stimmen 
Mk. 7.50.) 

Sieben kleine SStzchen, die recht reizvoll 
und ansprechend sind, vor allem das Standchen 
(Viola-Solo mit Pizzicato-Begleitung der ubrigen 
Instrumente), das Lied mit Variationen, der 
Landler und die Traumerei. Der Komponist, 
der im ersten und letzten Satze gelegentlich 
einige nicht alltagliche Harmonieen sich leistet, 
zeigt sich in dem ganzen Werke wieder als hochst 
feingebildeten Musiker. Auch klingt bei ihm 
alles gut. Daft das liebenswtirdige, recht ge- 
fallige Werk im wesentlichen der Unterhaltung 
dienen soil, darauf weist ja der Titel hin. 

378. Kamnier-Sonaten fftr Violine und 
Klavier. Bearbeitet von Alfred Moffat. 
No. 8 bis 20. Verlag: B. Schott's Sonne, 
Mainz, (je Mk. 2.—.) 

Wie die ersten in Band 38 besprochenen 
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sieben Nummern, so sind auch die folgenden 
vom Herausgeber mit grofiem Geschick aus dem 
in ubereicher Fulle vorhandenen Material aus- 
gewahlt und mit einer sehr sachgemalien Aus- 
setzung des bezifferten Basses versehen worden. 
Freilich ahneln diese Kammersonaten des 17. 
und 18. Jahrhunderts gar zu sehr einander; es 
ist kaum moglich, die einzelnen Komponisten 
auseinanderzuhalten, so wenig individuelle 
Zuge weisen ihre Werke auf; selbst die fran- 
zosischen Komponisten ahneln gar zu sehr den 
italienischen. Diese bilden den Hauptbestand- 
teil der vorliegenden 13 Sonaten; zehn riihren 
von ihnen her: Corelli, De Giardini, Vivaldi, 
Albinoni, Veracini, Nardini,Sammartini, Locatelli, 
Porpora, Dall Abaco. Die beiden Sonaten von 
SenailliS & Francoeur reihen sich wurdig den 
schon sonst neuerdings veroffentlichten dieser 
beiden Franzosen an. Durchaus beachtenswert 
ist die E-dur-Sonate des Deutscben Telemann, 
deren einleitendes Lento sogar ganz besonders 
gefallen durfte. Ob wo hi jede dieser Sonaten, 
die meist schon ziemlich friih Violinschulern 
mit Nutzen zum Studium gegeben werden 
konnen, auch fur den Konzertvortrag getrost 
gewfihlt werden darf, so mochte ich doch dafur 
besonders die von Albinoni in d-moll (No. 12) 
und Veracini in a-moll (No. 13) empfehlen. 1m 
Interesse weiterer Kreise lage es, wenn die Ver- 
lagshandlung auch eine Bandausgabe dieser 
20 Sonaten zu billigem Preise nachtriglich noch 
veranstalten wurde. 

379. Wilhelm Friedemann Bach: Sonata 
per Violino e Cembalo. Neuausgabe 
von Anton Beer-Walbrunn. Wunder- 
horn-Verlag, Munchen. (Mk. 3. — .) 

In der Koniglichen Bibliothek zu Berlin be- 
findet sich eine alte Abschrift, betitelt „Trio ex 
H-dur Violino e Cembalo obligato di Wilh. Fried. 
Bach (1710—1784)". Diese liegt in einer Ab- 
schrift Ludwig Schittlers der vorliegenden 
Ausgabe zugrunde, bei der Anton Beer-Wal- 
brunn in ausgezeichneter Weise den bezifferten 
Bali der Cembalostimme ausgesetzt hat, wahrend 
die Violinstimme von Wilh. Sieben bezeichnet 
ist. Wunderlich ist die Bezeichnung „Trio a . 
War das 3. Instrument nur ein Violoncell, das 
den Bafi der Cembalostimme zur Verst&rkung 
mitspielte oder etwa eine Flote oder zweite 
Violine? Ich mochte letzteres und damit die 
Unvollst&ndigkeit jener alten Handschrift an- 
nehmen. Vollig unnotig finde ich auch, daB 
Schittler den darin an erster Stelle stehen- 
den unbezeichneten, aber offenbar langsamen 
Satz, der ubrigens die Perle dieser durchaus 
wertvollen Sonate ist, zwischen das darauf 
folgende Allegro und Presto eingeschoben hat; 
als ob nicht ein langsamer Satz soundsooft eine 
Kammersonate eroffnete! Vor dem Presto wurde 
man allerdings dem damals herrschenden Ge- 
brauche gemaG eine, wenn auch nur aus wenigen 
Takten bestehende langsame Einleitung erwarten. 

380. Jan Brandts-Buys: Romantische Se- 
renade fur Streichquartett, op. 25. 
(Part. Mk. 2.—, Stimmen Mk. 8.—.) — 
Sonate fur Violine und Klavier, op. 26. 
(Mk. 6. — .) Verlag: Drei Masken, Munchen. 

Als das Wiener Fitzner-Quartett diese Sere- 
nade aus dem Manuskript zur Auf fuhrung brachte, 
babe ich mich sehr enthusiastisch daruber (Bd. 34 
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S. 119) geSuOert. Nachdem sie nun gedruckt 

vorliegt und ich sie auch selbst gespielt habe, 

finde ich meinen ersten Eindruck voll bestatigt. 

Die Melodieen, die haufig eine fremdartige, viel- 

leicht orientalisch zu nennende Farbung haben, 

sind von beruckendem sinnlichen Reiz. Dazu 

hat der Komponist einen ausgesprochenen Sinn 

fur aparte Klangwirkungen, z. B. in dem „Schemen" 

betitelten vierten Satz. Auch bietet diese fur 

das Zusammenspiel besonders im dritten Satz 

nicht leichte Serenade den Vortragenden sehr 

dankbare Aufgaben. Dagegen kann ich mich fur 

die Violinsonate des Komponisten, auf dessen 

reizende „Suite im alten Stil a fur Streichquartett 

ich hier auch hinweisen mochte, nicht recht er- 

wa*rmen. Wohl zeigt sich Brandts-Buys auch hier 

als feinsinnigen Musiker, wohl nimmt die edle 

Melodik des Hauptthemas des langsamen Satzes 

sehr fur ibn ein, allein die Monotonie des ersten 

Satzes wird selbst durch die Frische des nur 

gar zu weit ausgesponnenen Finales nicht auf- 

gewogen. Auch ist die Violine ihrem Umfang nach 

zu wenig ausgenutzt. Wilhelm Altmann 

381. Jen6 Kerntler: Vier Lieder (Dichtungen 

von FranzEvers). — Drei Gesange fur eine 

Singstimme und Klavier. Harmonie- 

Verlag, Berlin (je Mk. 3.—). 

Meistens wehmutvolle Stucke, fiber die ein 

Hauch der Pufita hinweht. Die Harmonik ist, 

wenn auch oft wie in „Gebet", etwas gesucht, 

doch uberschreitet sie niemals die naturliche 

Grenze. Der Klaviersatz ist zu loben. Am 

stimmungsvollsten fliefit das Lied „Jugend" da- 

hin. Einige Druckfehler (fehlende Vor- und 

Auflosungszeichen) sind stehengeblieben. 

382. Sergei Liapounow: Trois morceaux de 

moyenne difficulty pour Piano, op. 40. 

(Mk. 2.—) — „FStes de No61 a . Quatre 

tableaux pour le Piano, op. 41. (Mk.3.— .) 

— Romanzen fur eine Singstimme 

mitKlavierbegleitung. op. 39. (Mk.2.— .) 

Verlag: Jul. Heinr. Zimmermann, Leipzig. 

Vorzugliche Klavierstucke fiir den Haus- 

gebrauch wie fiir den Unterricht. (Hohere 

Mittelstufe.) w Cortdge des Mages* ist von den 

Weihnachtsstucken das imposanteste;vom op. 40, 

wird wohl die Humoreske — der Titel ist meiner 

Ansicht nach verfehlt — am besten gefallen. Die 

Romanzen bieten wenig Eigenes, doch ist die 

zweite ein melodioses wirkungsvolles Stuck. 

383. Hans Immerwahr: „Schilf lieder" 
(Lenau) fur eine Singstimme mit Kla- 
vierbegleitung. op. 1. Verlag: C. Becher, 
Breslau. (Mk. 2.50.) 

Ein im ganzen verunglucktes op. 1, da es in 
den Melodieen sehr konventionell ist und der 
Klavierpart leicht und billig sich ausnimmt. 

384. Pius Niggl: Acht Charakterstucke 
fur Piano, op. 12. — Vier Charakter- 
stucke fur Piano, op. 14. Verlag: Anton 
Bohm & Sohn, Augsburg und Wien (je 
Mk. 2.—.) 

Alle Nummern aus op. 12 sind sauber ge- 
arbeitete Unterrichtsstuckchen fur jungesKlavier- 
volk. op. 14 ist fur eine etwas hohere Stufe 
berechnet. Ohne Fingersatz aber sollten solche 
Sachen nicht herausgegeben werden. Die ein- 
malige Arbeit des Autors erspart unter Urn- 
stftnden funfhundert Lehrern Zeit und Muhe. 

Arno Nadel 
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OPER 

BERLIN: Neues Konigliches Opern- 
theater. Uber die Einstudierung vonjulius 
Bittners „Der Musikant**, die von der 
Direktion Hagin unternommen worden war, lafit 
sich ein abschlieftendes Urteil kaum abgeben. 
Die Auffuhrung stand etwa auf dem Niveau^ 
einer ersten Ensembleprobe mit Orchester. Man 
wurde daher unrecht tun, nach einer solchen 
Vorfuhrung einen Ruckschluft auf das Werk zu 
wagen. Daft Bittner hiibsches Talent zur Er- 
findung volkstumlich anmutiger Melodieen und 
zur Gestaltung kleiner liedmaftiger Formen hat, 
war wohl zu erkennen. Ob aber dieses Talent 
zur Belebung eines abendfiillenden Biihnen- 
werks gentigt, ob es aufter fur die lyrischen 
auch fur die entscheidenden dramatischen Mo- 
mente ausreicht — das konnte erst nach einer 
Auffuhrung entschieden werden, die in bezug 
auf die Qualitat der ausfiihrenden Krafte wie 
hinsichtlich der Sorgsamkeit der Vorbereitung 
auf erheblich hoherer Stufe steht als das dies- 
mal bei Kroll Gebotene. Die erschlaffende Hitze 
mag gelegentliche Unebenheiten entschuldigen — 
was aber in dieser Saison an Sorglosigkeit der 
Regie, mangelhafter Auswahl der Krafte, vor 
allem an skandaloser Untatigkeit des Orchesters 
dem Publikum dargeboten wird, iibersteigt wohl 
alle an dieser Statte bisher gesammelten uner- 
freulichen Erfahrungen und verbietet eigentlich 
eine ernsthafte kritische Stellungnahme. 

Paul Bekker 

BAD ELSTER (Vogtiand): Das Festspiel 
„Hermann und Dorothea", Text von 
Klingner (mit Benutzung der Dichtung 
Goethes), Musik von W. Dost, Komponist der 
Opern „Ullranda tt und „Sigune", hatte bei seiner 
Erstauffuhrung im hiesigen neu angelegten und 
sehr reizvollen Naturtheater viel Erfolg. Die 
Musik Dosts paftt sich, ohne stiirkere person- 
liche Eingebungen zu zeigen, den teilweise recht 
wirksamen Buhnenbildern meist glucklich an 
und ist auch vortrefflich instrumentiert. Hohe- 
punkte der Partitur, und vom Komponisten auch 
schon zu einer „Hermann und Dorotheas- 
Suite zusammengestellt, sind eine symphonische 
Romanze (Hermann und Dorothea am Brunnen), 
ein Orchesterscherzo (Wie Doktor und Apotheker 
vergniigt von dannen fuhren), ein Kinderreigen, 
ein Wiegenlied und die Vorspielszene „Im 
Walde". Curt M. Franke 

l/'OLN: Die auf den langen Zeitraum von bei- 
**- nahe drei Wochen verteilten, aus 6 Auf- 
fiihrungen bestehenden Opernfestspiele hatten 
sich wieder starken Zuspruchs zu erfreuen. Ver- 
haltnismaftig schwachen Besuch hatte nur der 
den Anfang machende „Tristan tt aufzuweisen. 
Das aus 92Musikern bestehendetrefflicheOrches- 
ter wurde an diesem Abend von Max Schillings 
in seiner feinsinnigen Weise geleitet. Das 
solistische Ensemble der Damen Edith Walker 
(Isolde), Margarete Matzenauer (Brangane), der 
Herren Jacques Urlus (Tristan), Hermann 
und Paul Bender (Marke) 
sehr schatzenswertes kiinst- 
Es folgten zwei Abende mit 
Rosen kavalier" unter des 



Weil (Kurwenal) 
reprasentierte ein 
lerisches Niveau. 
Richard Strauft' , 



Komponisten Leitung. Seine personliche Mit- 
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wirkung und die von Anton Fuchs szenisch 
prachtvoll gestellte, im ganzen einfach ausgezeich- 
nete Auffuhrung mit Margarete Si ems (Furstin 
Werdenberg), Edith Walker (Oktavian), Minnie 
Nast (Sophie), Erna Freund (Annina), Sophie 
Wol f (Marianne), sowie Paul Bender (Ochs), 
Karl Scheidemantel (Faninal) und Ludwig 
Vanoni (Valzacchi) muftte naturlich viel Stim- 
mung und Erfolg zeitigen. Dali aber abseits der 
bekannten aparten Schonheiten des Werks, dessen 
Mangel an Stileinheit und das Uberwuchern des 
die Akte zwecklos auseinander zerrenden episo- 
dischen Beiwerks das Publikum einigermaflen 
enttauschten, lafit sich nicht verschweigen. Der 
Hochstpunkt des Erfolges der diesjahrigen Fest- 
spiele wurde mit der „Meistersinger a -Auf- 
fiihrung erreicht. Otto Lohse als eminenter 
Dirigent, Anton Fuchs als glanzender Regisseur 
und die ausgezeichnete Besetzung der Haupt- 
rollen durch Frida Hem pel (Eva), Heinrich 
Knote (Stolzing), Hubert Leuer (David), Paul 
Kniipfer (Pogner), Josef Geis (Beckmesser) 
und Tillman Liszewsky (Kothner), gegen die 
sich allerdings Anton van Rooy mit seinem 
zwar sorglich pointierten, doch allzu trocknen 
und der Poesie ermangelnden Sachs schwer be- 
haupten konnte, wirkten in erlesenem Stile 
zusammen, der Auffuhrung ein wahrhaftes Fest- 
geprage zu geben. Dann gelangte w Carmen** 
durch die Gesellschaft des BriisselerMonnaie- 
Theaters zur Darstellung, ohne daft die fruher 
mit Puccinis „Boheme" an gleicherStelle erzielten 
vortrefflichen Eindriicke auch nur annahernd 
wieder erreicht worden waren. Man ist bei uns 
weit Besseres gewohnt. Sylvain Dupuis ist 
gewift ein hervorragender, fein empfindender und 
gewandter Dirigent, aber er brachte in Claire 
Croiza eine Sangerin mit, die fur die Titelrolle 
rein gar nichts hat % und aufterdem in ihrer be- 
habig-indifferenten Aufterlichkeit und nicht mehr 
frischen Stimmbeschaffenheit uber ihren kunst- 
lerischen Zenit hinaus ist. Besser waren Fanny 
Heldy alssympathischeMicaela und der Tenorist 
Girod als wenigstens temperamentvoller Jos6, 
unbedeutend Bantonist Ponzio als Escamillo, 
ungeniigend der Sanger Delaye als Leutnant, 
gut die Vertreter der kleinen Figuren. Die ganze 
Sache hatte recht wider Erwarten wenig Physiog- 
nomic Den Abschluft der Festspiele machte — 
Strauft' „Fledermaus a , in vorwiegend best- 
gelungener Wiedergabe durch zumeist Wiener 
Krafte, unter denen Fritz Schrodter, immer 
noch jugendlich in jederBeziehung, als Eisenstein 
hervorragte, wahrend Crete Forst leider eine 
Adele ohne eine Spur von Humor und Komik 
war. Otto Lohse erfreute durch eine Dirigenten- 
leistung voll Grazie und Temperament. 

Paul Hiller 
]V/IEZl£RES: „Orpheus" auf dem Lande. 
^* Wenn man im franzosischen Sprachgebiet 
fur Mozart und Beethoven auf der Buhne weit 
weniger Pietiit zeigt als in Deutschland, so er- 
freut sich dafur Gluck, den die Deutschen 
meist in den Konzertsaal versetzt haben, im 
franzosischen Theater viel grofterer Gunst. Die 
vier groften Opern „Alceste tt , ^Orpheus", die 
beiden „Iphigenien" erscheinen ja und dann in 
Paris, wahrend man sie sonst in Mottls oder 
Gevaert's fceineswegs einwandfreier Instrumen- 
tation nur als zierlich aufgeputzte und bunt 
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durcheinandergewurfelte Suite genieflt. Zwar 
leiden die Auffuhrungen meist an einer das 
Original mit allerhand notigen oder willkiirlichen 
Anderungen uberwuchernden Tradition, und es 
ist eine ebenso schwierige, als umstrittene Auf- 
gabe, hier Ordnung zu machen und ein neues 
kiinstlerisches Ganze zu schaffen. — Das Theater 
im Dorfe Mezieres bei Lausanne wurde von 
einigen Kunstfreunden, zumal den Gebriidern 
Morax, einem Dichter und einem Maler, im Einver- 
standnis mit der Bevolkerung vor drei Jahren 
geschaffen. Bis jetzt wurden dort in zwei Sommern 
drei Schauspiele (mit Musik) von Ren6 Morax 
gespielt, die sich durch feinste kunstlerische 
Ausstattung auszeichneten. Aber der Gedanke 
der Erbauer war weder, nur eigenes Gewachs 
aufzufiihren, noch auch es beim Schauspiel be- 
wenden zu lassen oder nur Dilettanten zu be- 
schaftigen. So wagten sie es diesmal mit Glucks 
„Oipheus** in zwolf ausverkauften Auffuhrungen 
mit einem hervorragenden kiinstlerischen Errolg. 
Das Milieu und die Bauart des Theaters sind 
wohl ohne Wirkung auf die Wahl und die Aus- 
gestaltung der Oper geblieben. Das Haus, eine 
Bretterbude, ist von grofiter Einfachheit, die 
1100 Platze steigen amphitheatralisch an. Die 
Biihne, die grofite der Schweiz, hat keine Rampe, 
sondern ins Orchester fuhrende Stufen, zwei 
seitliche Zugange vor dem sich teilenden Samt- 
vorhang und Beleuchtung von der Decke des 
Zuschauerraums. Diese besonderen Verhaltnisse 
wurden fiir den „Orpheus a aufs Beste aus- 
genutzt. Der Tradition des Hauses entsprechend, 
wurde auch diesmal auf das Laienelement nicht 
vollig verzichtet. Der 100 Stimmen starke Chor 
wurde von Lausanner Gesangvereinen ge- 
stellt; seine Rolle war uberragend. Auch die 
25 Tanzerinnen waren Dilettantinnen, alle anderen 
Mitwirkenden aber Berufskiinstler. Je zwei 
Vertreterinnen des Orpheus und der Eurydice, 
des Amor, desgleichen die Balletleiterin kamen 
von Paris. Das Orchester (50 Mann) wurde 
aus den Stadtorchestern von Lausanne und Genf 
zusammengestellt. Dirigent war der als Kom- 
ponist wohlbekannte Waadtlander Gu stave 
Doret. Ihm ist auch das musikalische Arrange- 
ment unter Mitwirkung des anwesenden Saint- 
Saens zu danken. — Bekanntlich befindet sich 
der Bearbeiter des „Orpheus a vor zwei Partituren : 
die erste, in Wien am 2. Oktober 1762 auf- 
gefuhrt, fur Kastratenalt in der Titelrolle; die 
zweite von 17J4 fiir Paris. (Orpheus: Tenor). 
Die Wahl konnte nicht schwer sein. Efst 
1859 wurde unter Berlioz' EinfluG „Orpheus" 
in Paris von einer Altistin gesungen (Pauline 
Viardot), und dabei ist es nun in alien 
Landern geblieben. Immerhin hatte die 
ursprungliche Partitur trotz der in der 
Umarbeitung angebrachten zahlreichen Ver- 
feinerungen und unleugbaren Fortschritte ge- 
wisse Vorzuge vor der zweiten Fassung. Letztere 
beseitigte z. B. die englischen Horner, die 
cornetti, die Schalmcien (chalumeau), urn sie 
durch Klarinetten zu ersetzen, die der ersten 
Partitur fremd waren. Auch sind zahlreiche, 
fur den Tenor notig gewordene Transpositionen, 
die dann im Rahmen des Ganzen zu bedenk- 
lichen Harmonisierungen fuhrten, entschieden 
zu verwerfen. Andererseits hatte die Pariser 
Partitur wieder grofie Vorzuge, so die Verein- 
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fachung des Stuckes in der Elysiumsszene: „Quel 
nouveau ciel"; die Einfiigung des Tanzes der 
Furien ; des Chores im Elysium : „C'est ici le sSjour 
de la fSlicitS**, sowie das Flotensolo im „Reigen 
seliger Geister**, wahrend die fiir die „Orpheus a - 
Auffuhrung 1774 (1780?) in Frankfurt a. M. zur 
Kronung Josefs II. komponierte Bravourarie am 
Ende des ersten Aktes, die man mit Unrecht 
Bertoni statt Gluck zuschrieb, wegfiel. — Auf- 
gabe der Auffuhrung in Mezieres war es nun, 
auf der sogenannten ^Edition Pelletan" fufiend, 
die Berucksichtigung der Urpartitur noch weiter 
auszubauen. Das um so mehr, als das Orchester- 
material der Pariser Auffuhrungen mit Pauline 
Viardot im Theatre Lyrique unauffindbar ist und 
als sich eine inzwischen wie gewohnlich aus 
Bequemlichkeit und Geschmacklosigkeit zu- 
sammengesetzte Buhnentradition herausgebildet 
hat, mit der es aufzuraumen gait. So wurde 
in Mezieres die Pariser Instrumentation wieder- 
hergestellt und der Text, wo er zu sehr nach 
Ubersetzung schmeckte, von Rene Morax re- 
tuschiert. (Das Textbuch mit Erlauterungen und 
Portrats erschien in einer reizenden Liebhaber- 
ausgabe bei Jeanneret-Kern in Vevey 92 S. 
fiir 1,50 Fr.) Die tromboni und cornetti in der 
Unterweltsszene wurden wieder aufgenommen, 
die Fagott-, Horn- und Flotenstellen unverkiirzt 
gelassen, die ursprunglichen Tonarten wieder- 
hergestellt, und der Schluftchor endlich in seine 
Rechte wieder eingesetzt, nacbdem selbst 
Gevaert in Briissel ihn durch einen Chor aus 
einer anderen Oper Glucks (!) ersetzt hatte. 
Eine Kurzung wurde nur am Schlusse im 
Interesse der Wirkung des Ganzen vorge- 
nommen: die Tanze wurden bedeutend verkiirzt 
und jede Virtuositat aus ihnen verbannt. — 
Das alles ist gut, schon und notwendig. Unserer 
Meinung nach Hegt aber das Hauptinteresse und 
die bleibende Bedeutung der Auffuhrung von 
Mezieres in der Inszenierung. Hier stehen 
wir wirklich vor Neuland. Die Biihne ohne 
Rampe und der Dilettantenchor haben hier ent- 
scheidend gewirkt. Fiir die Solisten bleibt die 
Hauptbuhne frei, der Chor agiert wie etwa in 
Schillers „Braut von Messina**. Zumal in der 
Unterweltsszene ist sein Vorriicken und Zuriick- 
weichen von hervorragender Wirkung, ebenso 
sein Aufzug von der Seite und sein Abzug fiber 
die Biihne imSchluiibilde: wL'amourtriomphe . . ." 
In der Elysiumsszene wurde in den getanzten 
Partieen vollig Neues geboten. Man tanzte 
weder Gavotten noch Menuets, was iibrigens 
Dilettantinnen unmoglich gewesen ware (mit 
Riicksicht auf sie wurde auch der Furientanz 
vor geschlossenem Vorhang gespielt!), sondern 
es wurde ein gruppenweiser Ausdruckstanz ver- 
suchr, der sowohl von der rhythmischen Gym- 
nastik eines Jaques-Dalcroze als von Isadora 
Duncan beeinfluBt war. Stark eingewirkt haben 
auf die Darstellung die italienischen Meister 
der Malerei und Bildhauerei; einige Szenen 
waren direkte Kopien alter bekannter Gemalde. 
(Elysium.) — Fassen wir unseren Gesamteindruck 
zusammen, so ist es nicht der einer miihsamen 
und gelehrten historischen Rekonstruktion, son- 
1 dem des wirklichen, starken Lebens und ewiger 
ijugend der Gluckschen Muse. Man mag im 
! einzelnen anderer Meinung sein, eins ist sicher: 
; Gluck laGt sich mit modernen Ausdrucksmitteln 
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stilgerecht fur die Buhne wiedcr erobern. Das 
haben die Auffuhrungen in M6zieres bewiesen. 

Dr. Ed. Platzhoff-Lejeune 
l^ONCHEN: Das erste „sensationelle" Ereignis 
*** des Munchner Fremdensommers: Offen- 
bachs „Schone Helena" inszeniert von Max 
Rein hard t im amphitheatralischen Munchner 
„Kiinstlertheater tt ! Offenbach monumentali- 
siert in einem nach Wagnerschen Prinzipien mit 
verdecktem Orchester versehenem Festspielhaus 
— ist das nicht eigentltch schon eine Offenbachiade 
kostlichster Art? Mir scheint, Herr Professor 
Reinhardt hat hier bewuflt seinen „6dipus a 
verulkt, wahrend einige andere Herren nicht 
merkten, daft sie mit ihrer Proklamierung eines 
„monumentalen a Offenbach (man denke: als 
Pendant zu den Wagner- Festspielen!) ihrer selbst 
spotten und wissen nicht wie. Es war ein sehr 
gewagtes, aber auBerordentlich anregendes Ex- 
periment; daft es aber in alien Stucken gelungen 
sei, wird wohl niemand im Ernst behaupten 
wollen. Eine Vorstellung auf einer gewissen 
vornebmen Hohe der Komik zu halten ist viel 
schwerer als Sophokles* oder Herrn v. Hof- 
mannsthals Tragodien zu inszenieren, genau so, 
wie es viel schwerer ist, eine gute musikalische 
Komodie zu schreiben, als die Leute zum Gruseln 
zu bringen. Richard StrauB wird mir darin sicher 
recht geben. Lustigkeit stellt sich nun einmal 
nicht auf Kommando ein, und eine Anzahl mili- 
tarisch gleichmaQig geschlenkerter Arme und 
Beine, auch wenn sie noch so unbekleidet und 
hubsch sind, genugen noch nicht, wirkliche 
Lustigkeit zu erregen. Um es kurz zu sagen: 
Reinhardt, dessen kostliche Inszenierungen 
Shakespeare'scher Komodien mir eine unvergang- 
liche Erinnerung darstellen, hat glucklich jede 
Lustigkeit, alle entfesselten Geister wahrhaften 
Ubermuts aus dem unsterblichen Meisterwerk 
des groBen musikalischen Spotters herausinsze- 
niert. Kaum hatte man ein paar Takte der 
prickelnden Ouverture unter Zemlinskys aus- 
gezeichneter Leitung genossen — welche Wohltat, 
einmal ein gutes Orchester (es waren die „Ton- 
kunstler") unter einem wirklicben Dirigenten 
diese kostliche Partitur spielen zu horen! — 
plumps, da war auch schon Reinhardt da und 
liefi auf dem mitten durch die Zuschauerreihen 
fuhrenden, hier vollig deplacierten „Blumenweg a 
a la „Sumurun a seine Getreuen hereinspazieren, 
so daB die Ouverture nurzumelenden Begleitstuck 
dieser zirkusmfiBigen Ausstattungspantomime de- 
gradiert wurde. Oberhaupt: der Geist des Zirkus 
spukte da in bedenklichem Matte, auch in den 
entsetzlichen Kalauern, die der endlos die Musik- 
stucke unterbrechende Dialog ausspie. Statt ein 
paar ganz kurze witzige Pointen zwischen die 
Musik zu sprechen, wurde redselig fortwfihrend 
geplappert, und so zerfloB die pikante Stimmung 
der Musik immer wieder zu oder Langerweile, 
die selbst von der wirklich wundervollen deko- 
rativen und kostumlichen Ausstattung Ernst 
Sterns kaum gebannt werden konnte. Der 
Gedanke, Offenbach einmal wirklich kunstlerisch 
aufzufuhren, ihn mit ausgezeichneten Sangern 
singen zu lassen und nicht mehr kitschisch aus- 
zustatten, war sicher ausgezeichnet (obwohl 
Offenbach nicht gerade wieder hatte „entdeckt a 
werden mussen), und Reinhardt war gewiB der 
rechte Mann dazu, die Szene zu beleben. Aber 

f ): -n/i::: :>v t jOOOk* 



Reinhardt scheint leider erschrecklich unmusi- 
kalisch zu sein; er inszeniert fortwShrend gegen 
die Musik oder an der Musik vorbei, anstatt aus 
dem Geist der Musik heraus, und so totet er 
Offenbachs Musik, indem er vorgibt, sie zu 
retten. Freilich, der Meister der „musiquette a 
wird auch diesen Schlag uberleben, und vielleicht 
bildet sich aus dem als Ganzes verfehlten Rein- 
hardtschen Experiment doch noch ein Zukunftsstil 
fur Offenbach heraus, der seiner genialen Musik 
ihr Recht lafit. Wenn man diesem Klassiker 
musikalischer Laune nur halb soviel Sorgfalt als 
dem neuesten Wiener Operettenschund zu- 
wenden wollte, ware schon viel gewonnen; 
Offenbachs Zeit ist wieder da: wir brauchen 
ganz leichte, aber dabei vornehme und geistvolle 
Unterhaltungsmusik, aber wer von den Zeit- 
genossen weiB sie zu schreiben? Einsam in 
ihrer GroBe ragen da Offenbach und Johann 
StrauBausdemWustallerEintagspartiturenhervor. 
Diesen beiden GroBen der heiteren Muse zu 
huldigen, hat unsere mit Pathetik und Hysterie 
reichlich uberfutterte Zeit wirklich alle Ursache. 
Von den Mitwirkenden ist im allgemeinen nur 
Gutes zu berichten: Frl. Jeritza als Helena kam 
uns zwar mehr wienerisch als spartanisch vor, 
sang aber recht schon und warm, obwohl sie 
den Ton der Leichtigkeit nicht ganz traf. Ihr 
Partner, Rudolf Ritter, verfugt fiber einen 
prachtigen weichen Tenor und eine wirklich be- 
zaubernde Erscheinung. Sein Paris und der 
geradezu geniale Menelaus des Herrn Pallenberg 
bedeuten die Glanzleistungen des Abends. Recht 
niedlich gab Frau Eibenschutz den Schwadro- 
neur Orest, wahrend Herr C h a r 1 6 als Kalchas am 
wenigsten Humor aufzubieten hatte. Zum SchluB 
wurde Reinhardt lebhaft gerufen, wie sich denn 
uberhaupt ein groBerTeil des Publikums kdstlich 
zu amusieren schien, und somit der iuBere Er- 
folg nichts zu wunschen ubrigliefi. 

Dr. Edgar Istel 
DARIS: Im Jahre 1905 bildete die „Siberia u 
* von Umberto Giordano den Glanzpunkt 
der italienischen Opernsaison im Theater Sarah 
Bernhardt. Die Italiener zogen dieser Oper 
bei weitem die „Fedora a und den „Andr6Ch6nier* 
des gleichen Tonsetzers vor, die bei dieser Ge- 
legenheit ebenfalls in Paris erschienen, aber 
Siberia allein erfuhr die Auszeichnung, auf einer 
Pariser Opernbuhne, und zwar in der GroBen 
Oper Aufnahme zu flnden. Es sind immerhin 
sechs Jahre vergangen, bis das damals gegebene 
Versprechen gelost wurde und heute Mel die 
Siberia unglucklicherweise in eine Zeit, wo Paris 
ohnehin schon von auslandischen Musikwerken 
aller Art ubersattigt ist. So erklart es sich, daB 
die Wiederaufnahme in der GroBen Oper viel 
frostiger ausfiel, als die erste Auffuhrung der 
„Siberia" in italienischer Originalgestalt. Es 
kommt freilich hinzu, daB die weibliche Haupt- 
partie der Stefana mit Unrecht Lina Gavalieri 
zugeteilt wurde, die fur diese Rolle der buBenden 
Sunderin nicht genug Kraft und Leidenscbaft be- 
sitzt. Nur der Tenor Muratore war ganz an 
seinem Platze als unglucklicher Liebhaber der 
buBenden Magdalena, wahrend der teuflische 
Verrater Gleby durch den Bariton Danges viel 
schwacber verkorpert wurde als damals durch 
Titta Ruffo. Aber auch die Musik, die damals 
im Theater Sarah Bernhardt sehr voll und 
Original from 
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wurdig klang, machte sich in dem tonfressen- 
den Stale der grofien Oper etwas schmach- 
tig und fast schwachlich. In der Grofien 
Oper wurde ferner „Der Ring des Nibelungen". 
zweimal mit dem grofiten Erfolge durchgefuhrt, 
zuerst unter Weingartner und dann unter 
Nikisch. Die Nachbarschaft des Vaudeville, 
wo die Wiener Operette Le bar's und Fall's 
in der Originalform triumpbierte, hat dem „Ring" 
offenbar nichts geschadet, obscbon die Wiener 
Truppe den grofien Vorzug hatte, sich derSprache 
bedienen zu durfen, fur die die Musik ge- 
scbrieben wurde. Es ist eigentlich unbegreiflich, 
warum Wagner in diesen acht Extravorstellungen 
aufierhalb der Abonnementstage nicht die gleiche 
Auszeichnung erfahren hat. Bei einem Gast- 
spiel Tamagno's, das unter den gleichen Be- 
dingungen an der Grofien Oper stattfand, wurde 
Verdi's „Othello* mit Ausnahme der Chore 
italienisch vorgetragen, und die gleiche Ehre 
erfuhr die russische Sprache fur den w Boris 
Godunow" von Mussorgski. Warum darf Wagner 
allein auf der Pariser Buhne nicht in der Original- 
sprache gesungen werden, da doch fast alle 
Solisten ihrer mSchtig sind? Die drei Tenore 
van Dyck, Dalmores und Swolfs haben 
deutscheStudiengemacht,dieBrunnhildeBr6val, 
die eigentlich Brennwald heiflt, ist deutsch- 
schweizerischer Herkunft, und die andere Brtinn- 
hilde Grand jean hat bei den Bayreuther Fest- 
spielen mitgewirkt und wurde auch in Paris die 
deutsche Sprache vorziehen, obschon sie geborene 
Franzosin ist. Vielleicht wird das die Neuerung 
der nSchsten Serie der Tetralogie sein, denn der 
jetzige Erfolg ist grofi genug, um eine Wieder- 
holung zu rechtfertigen. Ob Weingartner oder 
Nikisch die Tetralogie besser dirigiert, ist un- 
moglich zu entscheiden. Vielleicht richtet sich 
Weingartners Manier mehr an den Verstand und 
diejenigeNikischs mehrans Gefuhl. Weingartner 
verliert die Wirkung des Gesamtkunstwerkes 
nie aus den Augen, wahrend Nikisch vor allem 
Musiker bleibt, der alien musikalischen Motiven 
eine moglichst grofie Geltung zu verschaffen 
sucht und daher im Wagnerschen Musikdrama 
dem Orchester mehr Rechnung tragt als den 
Sangern. Das weibliche Publikum zieht ofPenbar 
die Manier Nikischs vor, und daraus erklSrt sich 
am besten, dafi die Auszeichnung des Kapell- 
meisters am Schlusse der zweiten Gdtter- 
dSmmerung nicht nur darin bestand, dafi dieser 
besonders hervorgerufen wurde und neben den 
Solisten auf der Buhne erscheinen mufite, was 
auch Weingartner begegnet ist, sondern dafi man 
ihm sogar Blumenstraufie zuwarf, wie einer ersten 
Tanzerin. Nikisch schien immerhin etwas ver- 
legen, als er sich fur diese unerwartete Huldigung 
bedanken mufite. Felix Vogt 
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ALTENBURG: Unsere Residenz bleibt fur 
** Kunstler eigener Konzerte stets ein riskanter 
Ort, denn die hiesigen Musikfreunde pilgern 
wegen der Nine Leipzigs zahlreich dorthin zu 
den musikalischen Veranstaltungen, und die 
hiesigen musikalischen Vereine miissen dem 
durch Leipzig verwohnten Publikum Rechnung 
tragen, wenn sie Beachtung flnden wollen. Die 
Hoftheaterkonzerte brachten im verflossenen 
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Winter an Solisten Frau Matzenauer, Frau 
Chapmann-Revy, Felix Berber, Adolf 
Sen ie ring; ferner wirkte der Leipziger Riedel- 
v ere in unter Leitung Dr. Goblers mit (Neunte 
Symphonie von Beethoven); der neue Hofkapell- 
meister Rudolf Grofi dirigierte aufierdem in 
den vier Konzerten Werke von Wagner, Berlioz, 
Liszt: „Die Ideale", August Reufi: Johannis- 
nacht", Tschaikowsky: „Romeo und Julia", Knud 
Harder: „Nachkiange aus dem Schwarzwald", 
Richard Straufi: ? Till Eulenspiegel", Mozart: 
,Jupiter a -Symphonie, Mendelssohn: Musik zum 
„Sommernachtstraum tt . Im Schlufikonzert diri- 
gierte Nikisch seine Paradestficke: Tschai- 
kowsky's „Pathetische a , „Meistersinger a - Vor- 
spiel, Liszts Ungarische No. 1, Alexander 
Ritters „01afs Hochzeitreigen" und brachte 
es bei unserem kuhlen Publikum, das nach 
Meinung erfahrener Kunstler wfihrend der Kon- 
zerte von Anfang bis Ende auf den Handen 
sitzt, zu einem Dutzend Hervorrufe. Als Sdn- 
gerin hatte er die hier bestens bekannte Elena 
Gerhardt mitgebracht, die in Gesangen von 
Marcello, Gluck und Schubert ideale Leistungen 
bot. Die Kunstlerklause, der grofite musi- 
kalische Verein am One bringt in seinen sieben 
Winterkonzerten stets Wertvolles der klassischen 
und modernen Musik und verpflicbtet sich dazu 
als Dirigenten namhafte Personlichkeiten wie: 
Ferdinand Meister-Nurnberg; Hans Sitt und 
Hans Winderstein, Leipzig; Dr. Fritz Stein, 
Jena. Als Solisten wirkten mit: Die drei Schwestern 
Brunner aus Wien: Terzette und Klaviersoli, 
Joan Man6n und Adolf Schiering: Violine, 
Hans Meyer: Viola, als Gesangssolisten: Grete 
Merrem, Use Helling, Felicia Kaschowska, 
die mit dem Liebestod aus „Tristan tt eine hervor- 
ragende Leistung bot. Das Schonste gab aber 
Johannes Messchaert in einem Liederabend 
mit dem vortrefflichen Robert Kahn am Klavier. 
Der stfidtische Kirchenchor (Kantor P. Borner) 
wagte sich mit viel Gluck an Taubmanns 
^Deutsche Messe* 4 und an eine Urauffuhrung 
von Karg-Elerts sechssitziger doppelchoriger 
Kantate: „Schmuckt das Fest mit Maien a . Or- 
ganist Wahler gab vier Orgelabende und Orga- 
nist Schubart einen Bach-Abend, der viel 
schones Unbekanntes brachte. Im Manner- 
gesangverein gab es zwei Urauffuhrungen ein- 
heimischerTalente: w DieSchlacht tt nach Schillers 
Gedicht von E. Rodger und „Liebesfeier a nach 
Klopstocks Ode von E. A. Molnar, fur Mfinner- 
chor, Soli und Orchester. Oscar Ehrlich 
DROMBERG: Arnold Schittschneid'er 
" fuhrte auf, teils neu fur Bromberg, teils in 
Urauffuhrung: Ertel w Wallfahrt nach Kevlaar" 
(gequalte Musik) ; Scharwenka's wertvolles Streich- 
quartett op. 117; Fr. Kochs „Sintflut a (s. Heft 14 
der „Musik a ); Handel's „Samson tt (Chrysander); 
Schilling's interessantes„Pfeifertag tt -Vorspiel und 
Gernsheims mehr gelehrte Ouvertiire w Zu 
einem Drama". — Der hiesige Pianist Camillo 
Schuster erwies sich als temperamentvoller 
Begleiter und (mit Bach) als formal-sicherer 
Solist. — Die Orchestervereinigung (Diri- 
genten Hendreich und v. d. Dovenmuhle) 
brachte Schuberts C-dur Symphonie, Dvorak's 
w Aus der neuen Welt", ferner Eroica, Ouverture 
w Benvenuto Cellini", Goldmarks w Sakuntala tt - 
Ouvertiire, Woyrsch's Vorspiel zu Dantes „Gdtt- 
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liche Komodie" (wertvoll) und Ertels hochst in- 
teressante „Nachtliche Heerschau". — Hermann 
Brause, als Sanger sonst nicht bedeutend, ge- 
staltete Goethe-Schuberts„Prometheus a wunder- 
voll. — Die stimmgewaltigen und kunstvollen, 
aber geschmack- und seelenlosen Vortrage von 
Margarete Ober fanden geteilte Aufnahme. — 
J. von Raatz-Brockmann (Bariton) gefiel als 
guter Lyriker. — Des Schumann-Trios abge- 
klarte Kunst fesselte wie immer; insbesondere 
mit Rubinsteins famosem Trio B. — Einen herr- 
lichen Abend boten Clara Senius-Erler und 
Hjalmar Arlberg. — Sehr gefielen ferner Alfred 
Wittenberg, Hertha Dehmlow und Frida 
Kwast-Hodapp. Willi Wellmann 

GIESnEN: Das Konzertjahr 1910/11 hatte unter 
Krisen zu leiden, die in erster Linie freilich 
mehr das materielle Fazit des Konzertvereins 
beruhrten. Freilich war man schliefilich genotigt, 
das zweite der alljahrlichen Chorkonzerte ledig- 
lich mit Klavierbegleitung auszufuhren, well 
keinerlei Mittel mehr zur Vertugung gestanden 
hatten, urn ein Orchester zu honorieren. Der 
Konzertverein brachte seine zehn Abonnements- 
konzerte wie alljahrlich mit kiinstlerisch bestem 
Ergebnis. Von Solisten seien besonders hervor- 
gehoben Anna Kaempfert, Susanne Dessoir 
und Bruno Hinze- Reinhold mit einem priich- 
tigen Liederabend, zu dem der Pianist einige 
edel gespielte Soli (u. a. Wandererphantasie und 
Liszt) beisteuerte, ferner Gustav Havemann, 
Willy Rehberg, Hugo Heermann. Unser 
Trio (Trautmann, Rebner, Hegar), zum Teil 
im Verein mit Walter Dawison und Josef 
Natterer, steht schon heute den besten Kammer- 
musikvereinigungen zur Seite und schenkte uns 
kostliche musikalischeGeniisse. Zu einem dieser 
Abende steuerten Karl Hallwachs und Frieda 
Hallwachs-Zerny eine groBere Zahl eigener 
Kompositionen (Lieder) bei. In einem eigenen 
Abend besuchte uns auch wieder Max Reger, 
der zusammen mit Prof. Gustav Trautmann 
wundervoll auf zwei Klavieren spielte und Frau 
Fischer-Maretzki zu einer Anzahl seiner 
Lieder begleitete. Unter den Solisten der Chor- 
aufftihrungen taten sich hervor: Otto Schwendy, 
Alfred Stephani, Gertrud Geyersbach, Frau 
Schmidt-Illing und Anton Kohmann. Unter 
den aufgefuhrten Werken stehen voran Beet- 
hovens IV. und V. Symphonie, Handels ,Judas 
Maccabaus", Liszts „Glocken des Straftburger 
Miinsters" und Wolf-Ferrari's „La vita nuova". 
Das Orchester des Frankfurter Palmen- 
gartens, verstarkt durch weitere Kiinstler, ist 
des hochsten Lobes wert. Weit iiber allem 
aber stehen die Leistungen des Universitats- 
musikdirektors Gustav Trautmann, der die 
Fahigkeit hat, Chor und Orchester in kurzester 
Zeit zu nahezu vollendeten Auffiihrungen der 
schwierigsten Werke zu fiihren. C. Spohr 
LJAGENi. W.: Das erstaunliche kunstlerische 
* * Werden und Aufbluhen unserer Stadt ist in 
der Hauptsache der unermudlichen, energie- 
vollen Arbeit Robert Laugs' zu verdanken. In 
den sechs Konzerten der Konzertgesell- 
schaft, teils Orchester-, teils Chorauffuhrungen, 
horten wir einen Gluck-Bach-Beethoven-Abend 
mit dem Meistersanger Felix v. Kraus als 
Solisten (Kreuzstabkantate von Bach und Lieder). 
Georg Schumanns Oratorium „Ruth M kam zu 
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einer hochst wirkungsvollen Darstellung mit 
trefflichen Gesangssolisten, Hugo Kauns Zweite 
Symphonie machte wenig Eindruck, Felix 
Woyrschs „Drei Bocklin-Phantasieen" erfuhren 
hier ihre erste Auffiihrung nach der Altonaer Ur- 
auffuhrung durch den Komponisten. StrauB* 
„Tod und Verklarung", Tschaikowsky's w Fiinfte a , 
Scheinpflugs prachtige „Lustspiel-Ouverture tt und 
Dukas' geistreicher „Zauberlehrling tt kamen 
samtlich zu einer vorzuglich ausgefeilten Aus- 
fuhrung unter Laugs. Gelegentlich einer Schu- 
mann-Feier erklangen dessen d-moll Symphonie 
und „Paradies und Peri" mit hiesigen und aus- 
wartigen Solisten. Otto VoB aus Heidelberg 
bot mit Saint-Saens' c-moll Konzert und Liszts 
n Totentanz-Paraphrase tt Proben einer ungewohn- 
lichen Virtuositat. Der a cappella Chor des 
Stadtischen Gesangvereins erfreute durch einige 
altere italienische und deutsche Madrigale. Der 
Palmsonntag brachte Bachs Johannespassion, 
in der sich besonders George A. Walter 
(Evangelist) und Alfred Stephani (Jesus) her- 
vortaten. Die Chorleistung stand auf bedeutender 
Hohe. Das Programm der sechs Stadtischen 
Sy mphoniekonzerte verzeichnete u. a. 
einen „Alte Meister* 4 betitelten Abend, der einige 
Raritaten enthielt: z. B. Vivaldi's Konzert fur 
vier Violinen, Streichorchester und Cembalo, 
Dittersdorfs kostliche E-dur Symphonie, dann 
Bachs Funftes Brandenburgisches Konzert, 
Gluck-Mottls Ballet-Suite usw. An den fol- 
genden Abenden horten wir: DvoHk's Sym- 
phonie „Aus der Neuen Welt", eine Ballade 
von E. E. Taubert und Sibelius' „Schwan von 
Tuonela". Mit Sgambati's g-moll Konzert und 
einigen Soli stellte sich die Munchcner Pia- 
nistin Erika von Binzer vor. Starke Ein- 
drucke hinterlieB eine nahezu mustergultige 
Auffiihrung von Liszts r Faust € *-Symphonie, in 
der sich der Mannerchor ganz besonders be- 
wahrte. Helene Zimmermann (Berlin) ver- 
schaffte sich mit Saint-Saens' g-m< 11 Konzert 
und Klavierstiicken von Liszt berechtigte An- 
erkennung. Bruckners Dritte Symphonie d-moll, 
Paul Juons „Wachterweise a und StrauB' „Aus 
Italien" fiillten das Programm eines weiteren 
Abends, an dem die talentvolle Lotte Ackers 
ein c-moll Konzert von Tor Aulin und La Folia 
von Corelli geigte. Eine bemerkenswerte Pia- 
nistin lernten wir in Celeste Chop-Groene- 
velt kennen, die Kauns sprddem es-moll Kon- 
zert und Liszts Es-dur Konzert geistig und 
technisch vollkommen gerecht wurde. Erica 
H eh em an n sang mit klangvollem Sopran StrauB* 
„Verfuhrung" und Wolfs w Weylas Gesang". 
Im letzten dieser Konzerte wirkten solistisch 
ausschlieBlich hiesige Kiinstler: die Herren 
Anton Schoenmaker (Violinkonzert von Tschai- 
kowsky), Lucian Horwitz (Cellokonzert von 
Saint-Saens) und Toni von der Way (Arie von 
Bruch). Im iibrigen gab es noch Borodin's 
„Steppenskizze tt , Schumanns Manfred-Ouverture 
und Dvorak's „Waldtaube u . Die von Laugs ver- 
anstaltetcn vier Kammermusik-Konzerte fubrten 
das Fitzner-Quartett, das Rebner-Quar- 
tett, das Sevcik-Quartett und das Rhei- 
nische Trio nach Hagen. Als Gesangssolisten 
traten die Damen Elisabeth Bohn, Frau 
Wolter-Pieper, Frau Dr. Winkhaus und 
Toni von_ d.er Way, letztere mit acht neuen 
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Liedern von Martin Friedland, erfolgreich hervor. 
An einem aufierordentlichen Abend besuchten 
uns Erika Wedekind und der Pianist Heinrich 
L utter gemeinsam. Ein Wagner-Konzert mit 
Bruchstiicken aus dem „Ring" und aus den 
„Meistersingern" fand bei verstarktem Orchester 
und ersten Solisten (Olga Bieselly und Adolf 
Loltgen) begeisterte Aufnahme. Der stadtische 
Kapellmeister Hans Pelz veranstaltete all- 
wochentlich gut besuchte populare Symphonie- 
konzerte. Martin Friedland 

LJELS1NGFORS: Die fiinf Symphoniekonzerte 

** der Philharmonischen Gesellschaft 
(Robert Kajanus) brachten Symphonieen von 
Schubert, Haydn, Scriabin (E-dur, neu), Mozart, 
Beethoven und Sibelius. Solisten waren Carl 

Flesch (Violine), Frau Debogis (Gesang) und 
R achmaninow(sein Klavier-KonzertNo.2, neu). 
— Den Hohepunkt der Saison bildeten zwei 
Kompositionskonzerte von Jean Sibelius und 
Toivo Kuula, wobei ausschlieftlich neue Werke 
zur Auffuhrung kamen. Man wurde frappiert von 
dem neuen Stile, den Sibelius in seiner Vierten 
Symphonie entwickelt. Seine symphonische 
Phantasie „Naehtlicher Ritt und Sonnenaufgang", 
breit und wirkungsvoll, gehort zu dem besten, 
was er geschaffen. In „Praludium und Fuge fur 
Orchester" und in „Sklavensohn" fur Chor, Soli 
und Orchester legte Kuula eine reiche Phantasie 
und hochentwickelte Technik an den Tag. Von 
einheimischen Novitaten sind ferner hervor- 
zuheben Robert Kajanus* kraftvolle Kantate 
fur Chor, Solo und Orchester, sowie Erkki 
Melartin's feinsinnige symphonische Dichtung 
„Traumvision". — Noch sind zu erwahnen 
Sch neevoigt's sieben Orchesterabende sowie 
Solistenkonzerte von Backhaus, Friedman 
(Klavier), Forsell, Aino Ackte und Maikki 
Jarnefelt (Gesang). Axel von Kothen 

AUS DER PFALZ: Kaiserslautern: Dem 
** ll.Sangerfestgab der Musikverein (August 
Pfeiffer) das Geprage. Der Mannerchor (etwa 
1500 Stimmen) sang mehrere a cappella-Werke, 
dann unter Leitung der betr. Komponisten: 
„Bonifazius" von Z6 liner, „Das Grab im 
Busento" von Wendel, „Der Troubadour" und 
»Am Siegfriedsbrunnen" von Vol bach. Pfeiffers 
vornehm gestaltete n Fruhlings-Ouvertiire" (Ur- 
auffuhrung) eroffnete das Fest, dessen samtlichen 
Veranstaltungen als Protektor Prinz Rupprecht 
von Bayern anwohnte. Solisten waren Frau 
Schauer - Bergmann und Adolf Miiller j 
Ferner fiihrte der Musikverein u. a. auf: „Nor- ' 
dische Sommernacht" von Fr. Mikorey, „Nor- j 
mannen-Abschied" von Kaun und gemeinsam . 
mit dem Cacilien- Verein (Pfeiffer) in aufter- I 
ordentlich hoch zu bewertender Weise Bachs ■ 
„Matihaus u - Passion. Der „Mannerchor a (niri- 
gent Groftmullcr) brachte moderne und altere 
Chorwerke zur Auffuhrung. NeustaJt: Der \ 
„Liedertafel- Cacilien -Verein" (Dirigent j 
Hafgren) verzeichnet u. a. eine Auffuhrung von | 
„Der Rose Pilgerfahrt 44 von Schumann, der „Fest- j 
hymne" von Lorenz, dann zahlreiche Kammer- | 
musikkonzerte durch Lehrkrafte des Konservato- 
riums. Frankcnthal: Der Cacilien- Verein 
(A. Berg) brachte Clucks „Iphigenie auf Tauris", 
der Liederkranz (Dirigent Sch m itt) Seyffardts 
w Aus Deutschlands grofter Zeit" zur Auffuhrung; 
viel Verdienst erwarb sich die neue „ Kammer- 1 
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musik-Vereinigung" (Mayer-Caspar- 
Leucht), die sich mit vier Abenden vorteilhaftein- 
fiihrte. ^Musikverein" Pirmasens (Fr. Schorry) 
und „Mannergesangverein" ZvveibrOcken (Diri- 
gent Ott) setzten zumeist im Dienste des 
Mannerchors ihre gemeinsame Arbeit erfolg- 
reich fort. Die Cacilien-Vereine Landau 
(Dirigent Walter) und Zweibrucken (Dirigent 
Ben sch) brachten gute Auffiihrungen von Liszts 
„Elisabeth". Ludvt i^shafen: Der w Verein fiir 
klassische Kirchenmusik" (Dirigent Bie- 
1 ing) fiihrte das Weihnachtsoratorium von Schutz 
auf. Speyer: Der Liedertafel -Cacilien- 
Verein (Dirigent Stahl) veranstaltete fiinf 
Konzerte, in denen Kammermusik und grofiere 
Chorwerke mit Orchester von Brahms, Bruck- 
ner, Handel u. a. zu Gehor kamen; ebenso gab 
die „Fidelia" funf Auffiihrungen (u. a. vom 
Reform-Streichquartett Ritterund eine Lisztfeier 
mit Prof. Kellermann und Kellner). — So- 
listenkonzerte (Friedberg,Lamond,Kellner, 
Schabbel-Zoder, Milly Hagemann, Marga- 
rete Clofi, Emil Pinks, Ernst Riemann, 
Troitzsch, Otto Wolf, Lilly Hafgren, Bro- 
dersen, Ruoff usw.) fanden ebenfalls in den 
genannten Stadten statt. Karl Aug. Krauft 
OEVAL: Ein erhebliches und betriibliches 
*^ Nachlassen der musikalischen Produktion 
speziell soweit sie die Konzerte auswanige 
Kiinstler anbetrifft, mufite in der verflossenen 
Saison leider konstatiert werden. Das fur ernste 
musikalische Geniisse empfangliche Publikum 
unserer Stadt — im wesentlichen das deutsche 
— geht numerisch zuriick, wird auCerdem durch 
ernste national-kulturelle Verpflichtungen in jeder 
Hinsicht immer mehr belastet. So ist denn auch 
bei Darbietungen ersten Ranges ein vollbesetzter 
Saal kaum mehr zu erzielen. Als Hohepunkte 
der Saison wiiren zu bezeichnen: ein Kammer- 
musikabend des Sevcik-Quartetts, das mit 
entzuckender Vollendung der Technik und jeden 
Wunsch befriedigendem Temperamentmusizierte, 
ein Klavierabend von Conrad Ansorge, dessen 
starkesKiinsterprofil erstmalig bei uns auftauchte, 
und ein Liederabend der stimmgewaltigen Julia 
Culp. Viel Schonds bot auch das geigende 
Ehepaar Petschnikoff, wenn auch Alexander 
Petschnikoff tonlich wohl nicht alle Erwartungen 
erfullre. Gern gehort wurden ferner Hermann 
und Genia Grevesmiihl (Violine und Klavier) 
und Sven Scholander, der sich diesmal in 
seiner Tochter Lisa eine schiitzbare Bundes- 
genossin mitgebracht hatte. Von den Pianisten 
war nachst Ansorge der exotisch-nervose Gott- 
fried Galston eine interessante Neuerscheinung, 
wahrend Josef Sliwinski den ruhenden Pol in 
der Erscheinungen Flucht — leider in doppeltem 
Sinne zu verstehen — darstellte. — Von den in 
der Zahl gegen fruher besonders reduzierten 
Liederabenden soil noch der des geschmack- 
vollen und vorziiglich geschulten, durch allzu 
zartes stimmliches Material aber mitunter be- 
hinderten Baritonisten William Pitt-Chatham 
hervorgehoben sein. Von den Konzerten der 
Vereine sei eine namentlich durch vorziigliche 
Solisten (Tilia Hill, Maria Seret, auch trotz 
Wunderlichkeiten in der Stimmhildung Richard 
Jungbluth) hervorragende Auffuhrung des 
Nikolaivereins (Dirigent C.Tiirnpu) genannt. 
Der Kammermusikverein (unter Alfred Kirsch- 
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feldts Leitung) brachte u. a. Neuheiten von 
Brahms und Sinigaglia und gab zum Besten einer 
in Petersburg eroffneten Sammlung fur ein 
Tschaikowsky-Denkmal ein Konzert mit der 
Streicherserenade Tschaikowskys, dessen Rein- 
ertrag als erste Spende uberhaupt fur diesen 
Zweck zur Verfugung gestellt wurde. — Erwdhnt 
sei noch kurz, daft im Sommer 1910 ein est- 
nisches Musikfest stattfand, das sich indessen 
mehr durch Massenaufgebote an Sfingem und 
Blfiserchoren, als durch reife Kunstleistungen 
auszeichnete. Otto Greiffenhagen 

'TSINGTAU (Kiautschou): Als Nachzugler auf 
* musikalischem Gebiete erschienen im Juni 
ein Orgelkonzert und das XV. Konzert des Ver- 
eins fur Kunst und Wissenschaft. Im ersteren 
zeigte der neue Organist der (evangelischen) 
Christuskirche Willy Werner sich als tuchtigen 
Beherrscher der nicht umfangreichen, aber gut 
disponierten Orgel. Namentlich Bachs Toccata 
und Fuge in c-moll erweckte den Wunsch nach 
Einfuhrung regelmaCiger Orgel-Vortrags-Abende. 
Das Programm enthielt im ubrigen unteranderem 
dall Abacos schdne Trio-Sonate No. 1 und Lieder 
(Frau von Pape). Der Verein fiir Kunst 
und Wissenschaft brachte im ersten Teile 
(unter Leitung des Unterzeichneten) Mendels- 
sohns jugendfrische Erste Walpurgisnacht 
(Solisten: Emmy Momber und die Herren 
Mrowka, Berger und Dietrich). Im zweiten 



Teile erfuhr die bereits 1908 mit Erfolg aufge- 
fuhrte „VerIobung bei der Laterne** unter O. 
K. Willes Leitung eine flotte Wiederholung. 
Die Solopartieen lagen in den H3nden der 
Damen Wille, Schindewolf und Rudolph 
sowie des Herrn Hammer, der bewies, dafi er 
als Operettentenor ebenso verwendbar ist wie 
als Joseph (von M6hul). 

Dr. Georg Crusen 
WfEIMAR: Der Wonnemonat liefi die Konzert- 
™ saison so allmahlich ausklingen. Im Hof- 
theater kamen unter R a a b e s groftzugiger Leitung 
Beethovens „Neunte a und der 13. Psalm von 
Liszt zum Besten der Pensionskasse fur Witwen 
und Waisen verstorbener Hofkapellmitglieder 
vor einem diesmal erfreulicherweise ausver- 
kauften Haus zur wohlgelungenen Auffuhrung. 
Nicht endenwollender Beifall wurde dem Diri- 
genten sowie den Solisten (Ucko, Tolli, Haberl 
und Strathmann) gezollt. — Unser beliebter 
Vortragsmeister R. Gmur veranstaltete einen 
Balladenabend (Loewe) unter der klavieristischen 
Mitwirkung G rummers. Beide Kiinstler wurden 
mit Recht gefeiert. — Die Pianistin Muehl- 
Reitsch konnte wenig befriedigen, um so mehr 
jedoch der an diesem Abend mitwirkende Bariton 
Julius vom Scheidt. — Aufierdem ist noch 
eine wohlgelungene Liszt-Feier der Groli- 
herzoglichen Musikschule zu registrieren. 

Carl Rorich 



ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 



Den Aufsatz von Adolf Chybinski uber die jungste polnische Orchestermusik, der die 
erste zusammenfassende Arbeit fiber diesen Gegenstand darstellt, illustrieren wir durch die 
Portrats funf bedeutender Jungpolen: Siegmund Noskowski (1846—1909), jVlieczyslaw 
Karlowicz (1876—1909), Gregor Fitelberg (geb. 1879), Ludomir R6zycki (geb. 1883) und 
Karl Szymanowski (geb. 1883). 



Zum Anikel Jan Lowenbachs gehort das 
lebensvollen Lithographie von Josef T. Blazek. 



Bildnis von Vitfizslav Nov^k, nach einer 
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Prof. Dr. Wilhehn Altmann 

Antonln DvoHUc 
Im Verkehr mit aeinem Verleger Friu Starock 

Bin Bcltrag zar Geschlcbte d«r Enmebnng und Vei^ 
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ANTONIN DVOftAK IM VERKEHR MIT 
SEINEM VERLEGER FRITZ SIMROCK 

BIN BEITRAG ZUR GESCHICHTE DER ENTSTEHUNG 

UND verOffentlichung seiner verke 



von Prof. Dr. Wilhelm Altmann- Berlin 








lie Liszt so 1st inch Brahms steta fur talentvolle Musikarein- 
getreten und bat aie nacfa Kriften unterstfltzf. Gioz besonder* 
viel verdankt dem groDen deutschen Meister der Bffhme Antonio 
Dvoftk: dieaer iat von Brahms geradau entdeckt worden und 
wire, wenn er dnrch ihn nfcht mit dem Verleger Fritz Sim rock be- 
kannt geworden, wahrscheinlich nicht zu seiner nachmallgen iuternatio-* 
oaten Bertibmthcit gelangt* 

Dvofik (gcb. 8. September 1841) hatte, vlhrend er das Plelscher- 
bandwerk erlernte, sicb antodidaktiach musikalisch beacfalftigt, war dann 
anf der sogpnannten Orgelschole In Prag gewesen und saO seit 1882 ala 
Bratschist im Prager tschechi&cben Theater. Seitdem er 1873 mit elnem 
von ihm komponierten Hymnus „Die Erben des veifien Beiges* beaonderen 
Erfolg gehabt hatte, warf er alch Immer mehr auf eigeues Schaffen und 
scfarieb grofie und kletne Werke, ohne Aus&icht zu hafaen, dtfl erstere 
je gedmckt wurden. Er war froh> wenn elner der Prager Verleger Ihm 
ein Uederheft einmal druckte, nat&rlich ohne ein Honorar zu zahlen. 
Dabei befand er aich in durchana Irmllchen Verhlltnissen. 

Im Vertrauen anf seine kunstlerischen Fihigkeiten bewarb er slch 
1875 mit elner Symphonic in F-dur (erst 1888 verilfentlicht) am dis 1883 
von dem fisterreichischen Unterrichtsministerium ins Leben gerufene 
Staatsstipendium f£r talentvolle Musiker und erhielt dies such wiederholL 
In der {Commission, die dieses Stipendium zu vergeben hatte, sad such 
Johannes Brahma* Als DvoHk 1877 slch wieder urn diese Unterstutzung 
bevarb, empBng der sonst so gestrenge Zensor einen so guten Elndruck 
von der eingcreichten Komposirion, daS er an den Komponisten folgendea, 
mir von Herrn Max Kalbeck freundtichst zur VcrKgung gestellten 
Brief schrieb, dessen Datum vohl annShernd dasselbe vie in dem im An- 
schlnfi daran mitgeteilten Briefe von Brahms an seinen Verleger Simrock 
sein d&rfte: 

»$ehr geehrtcr Heir f 
Erliuben Sic, dmti Ech lu slier Kftnc Ibnen dsnke ffir Ihre Zctlen und mtache 
Freade, die Sis mir dutch Ihre Qbertindtsn Verke michteu. 
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Ich babe mir erlaubt, fiber dicselben, zunSchst fiber die ,Duetten c an Herrn Fritz 
Simrock (Berlin W. Friedrichstrafie 171) zu schreiben. 

Dem Titel nach scheinen mir die ,Duette' noch Ibr Eigentum zu sein. In dem 
Fall kdnnten Sie sie also Herrn S. verkaufen. Nur mfifite freilich fur eine gute deutsche 
Uebersetzung gesorgt werdcn. Wissen Sie daffir Rat? Stehen nicht etwa manche der 
Lieder in Josef Wenzigs ,Marchenschatz* (Leipzig, G. Senf 1866)? 

Kennen Sie Herrn Dr. Siegfried Kapper dort, und wurde der vielleicht eine 
Uebersetzung besorgen? 

Jedenfalls mdcbte ich Sie bitten, dies nicht zu fibereilen, darait dadurch nicht 
dem Werk geschadet wird. Einstweilen mogen Sie vielleicht das Heft an Herrn S. 
zur Ansicbt schicken? Dann macht sich das Weitere. 

Verzeihen Sie fur beute die Eile; ich wollte aber nicht gem die Sache ver- 
schieben. Hoffentlich hore ich Weiteres und Gutes. 

In ausgezeichneter Hochachtung 

sehr ergeben 
Wien IV, Karlsgasse 9. J. Brahms." 

Gleichzeitig schrieb Brahms an seinen Verleger und Freund Fritz 
Simrock in Berlin: 

[Wien 1 ) 12. Dezember 1877] 
„Lieber S. 

Bei Gelegenheit des Staatsstipendiums freue ich mich auch schon mehrere 
Jahre uber Sachen von Anton DvoHk (spr. Dworschak) aus Prag. Dies Jabr nun 
schickt er unter anderen ein Heft (10) ,Duette fur 2 Soprane mit Pf.', das mir gar zu 
hfibsch und praktisch fur den Verlag vorkommt. Er scheint das Heft auf eigene 
Kosten haben drucken zu lassen. Titel und leider auch die Texte sind bloQ bobmisch. 
Ich veranlafite ihn, Ihnen die Lieder zu schicken! Wenn Sie sie durchspielen, werden 
Sie sich wie ich daruber freuen und als Verleger sich uber das Pikante besonders 
freuen. Nur mfifite sehr vernfinftig fur eine sehr gute Uebersetzung gesorgt werden! 
Vielleicht sind manche der Texte bereits von (dem kurzlich verstorbenen) Wenzig 
ubersetzt. Sonst wSre vielleicht Dr. Siegfried Kapper in Prag dafur zu haben. 
DvoHk hat alles Mogliche geschrieben, Opern (bohmische), Sinfonien, Quartette, 
Klaviersachen. Jedenfalls ist er ein sehr talentvoller Mensch. Nebenbei arm! Und 
bitte ich das zu bedenken! Die ,Duette' werden Ihnen einleuchten und kdnnen ,ein 
guter Artikel* werden. Die Adresse ist: Prag, Kornthorgasse No. 10, II . . . 

Bestens 

Ibr 

J. Br.« 

Die Folge dieses Briefes war, daO diese 10 Duette unter dem Titel 
„Klange aus Mahren" als op. 38 im Verlag N. Simrock in Berlin im 
Jahre 1878 erschienen, und daO der Name Antonin Dvor&k nun zum 
ersten Male in das von der Firma Fr. Hofmeister herausgegebene „Jahres- 



*) Datum vom Empflnger hinzugefugt. Hierzu bemerkt Herr Kalbeck, dafi 
ihm dieser und die folgenden Brahms-Briefe erst kurzlich bekannt geworden sind, 
und dafi er in seiner Brahms-Biograpbie (III 1,S. 154 f.), auf Mitteilungen der Angehdrigen 
DvoHks gestutzt, abweichende Daten angegeben hat. 
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verzeichnis der in Deutschland veroffentlichten Musikalien" Aufnahme fand, 
aus dem er dann sobald nicht verschwinden sollte. Aber Brahms inter- 
essierte sich so sehr fur Dvorak, daO er ihn in weitere Geschaftsverbin- 
dung mit Simrock bringen wollte. An diesen richtete er daher [am 
5. April 1878] folgende Zeilen: 

„Lieber S. 

Ich fahre in den nSchsten Tagen mit Billroth und Goldmark gen Italien. 
Vermutlich hSnge ich mich oder bleibe ich hangen in Dortschoch am See — wenn's 
in Italien zu beiB wird. Ich wurde Ihnen nicht einmal das geschrieben baben, wenn 
ich nicht an Dvorak dachte. 

Ich weiB nicht, was Sie weiter mit dem Mann riskieren wollen. Ich habe auch 
keine Idee vom Geschaft, und wie grofiere Sachen eigentlich Interesse finden. Ich 
empfehle auch nicht gern, weil ich doch nur meine Augen und Ohren habe, und 
diese ganz eigen sind. Vielleicht lassen Sie sich, wenn Sie uberhaupt an Weiteres 
denken, zwei Streichquartette in Dur und Moll von ihm kommcn und lassen sie sich 
vorspielen. Das Beste, was ein Musiker haben muB, hat DvoHk und ist auch in 
diesen Stucken. Ich selbst bin ein arger Philister — wurde auch meine eigenen 
Sachen aus Liebhaberei herausgeben. 

Kurz, ich mag nicht gern mehr sagen als D. im Allgemeinen empfehlen. Im 
Uebrigen haben Sie ja auch Ihre Ohren und Geschaftskenntnis, was doch auch 
mitredet . . . 

Im Uebrigen wunsche wobl zu leben und bitte schon zu gruBen! 

Ihr 

J. Br." 

Natiirlich liefl sich nun Simrock noch eine Anzahl Kompositionen 
von Dvor&k 1 ) schicken und suchte ihn 1879 in Prag personlich auf. Dieser 
Besuch legte den Grund zu dem freundschaftlichen Verhaltnis beider, das 
in der Folge des ofteren durch gegenseitige Besuche oder Zusammenkunfte 
vor allem in Karlsbad und Berlin immer wieder neu befestigt wurde. Da 



*) Ein Zeugnis von dem nachhaltigen Interesse, das Brahms an Dvorak ge- 
nommen hat, ist auch sein mir von Herrn Max Kalbeck freundlichst zur Ver- 
fugung gestellter Brief vom Oktober 1879, der lautet: 

„Geehrtester Herr, 
Ich mochte Ihnen nur in aller Kurze sagen, daB Sie sich durch stattgehabte 
Proben lhrer neueren Werke die Sympathieen der hiesigen Musiker in ganz be- 
sonderem MaaBe erworben haben. 

So gestern bei Hellmesberger durch ,Sextett< [op. 48] und ,Quartett c [op. 51]. 
Hr. Hellmesberger hat nun den lebhaften Wunsch, Ihre zwei fruheren ,Quartette* 
[op. 16 und 34] durchspielen zu konnen, da diesmal nicht, wie bei fruherer Gelegen- 
beit, seine Programme bereits festgesetzt sind. 

Falls Sie nun Part. u. Stimmen entbehren konnten, sind Sie vielleicht so freund- 
lich sie an H. zu schicken? 

Mit bestem GruB Ihr sehr ergebener 

J. Brahms." 
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bei diesen Zusammenkiinften sehr viele Geschafte miindlich erledigt worden 
sind, weist die Korrespondenz 1 ) zwischen Dvof&k und Simrock, die 
den folgenden Ausfuhrungen zugrunde liegt, Liicken auf. Sie enthalt aber 
so vieles, was uns auch den Menschen Dvorak naherbringt, daO ihre hier 
naturlich nur auszugsweise erfolgende Veroffentlichung sicherlich dem sich 
standig mehrenden Kreise der Dvorak- Verehrer sehr willkommen sein wird. 

Simrock scblofl auch mit Dvorak einen Vertrag ab, der ihm das 
Vorkaufsrecht an dessen Kompositionen sicherte. Diese waren aber in 
solch groDer Anzahl bereits vorhanden, daB Simrock bereits am 17. Marz 
1879 den so fleiBigen Komponisten wegen seiner Kammermusikwerke und 
Lieder aus fruherer Periode an den Berliner Verleger Schlesinger und die 
Leipziger Rob. Forberg, C. F. W. Siegel, Fr. Kistner und Fr. Hofmeister 
verwies, die auch sHmtlich, mit Ausnahme von Forberg und Siegel, einige 
Werke Dvoraks ubernahmen. Auch die Firm a Ed. Bote & G. Bock in 
Berlin hatte bereits im Jahre 1879, in dem bei Simrock damals die Opera 
6, 7, 11, 20, 37, 44, 49 und 51 herauskamen, seine Werke 22, 26, 35, 36 
und 42 verlegt. Im Jahre 1880 liefl dann Simrock die Werke 47, 54, 55, 
56 und 57 folgen, iiber die keine Korrespondenz vorliegt. 

Der erste mir zugangliche Brief Dvoffiks an seinen Verleger ist vom 
4. Mai 1881; er wunscht darin, daB seine erste Symphonie op. 60 der 
Prager TonkiinstlersozietMt, an deren Stelle jedoch schlieBlich Hans Richter 
gesetzt wurde, gewidmet wiirde, und schreibt dabei: 

„Es ware mir sehr lieb, wenn Sie die Reise nach Karlsbad uber Prag machen; 
wir konnten die ,Sinfonie* desto besser durchspielen . . ." 

Bald darauf (18. Mai 1881) macht er seinem Verleger, der mittler- 
weile bereits nach Karlsbad gelangt war, ohne Prag beriihrt zu haben, 
folgende wichtige Mitteilung: 

„Es bietet sich mir von Wien aus die beste Gelegenheit, meine [!] Oper ,Der 
Bauer ein Schelm*, die diesen Herbst im Ringtheater 2 ) aufgefuhrt wird, daQ dieselbe 
auch nun im Druck erscheint. Eine Wiener Firma will von mir die Oper erwerben, 
und zwar unter sehr gunstigen Bedingungen, und sofort drucken lassen. 

„Sie werden wohl auch mit mir die Ansicht teilen, daQ mir daran sehr viel liegt, 
wenn ich gerade mit dieser kleinen Oper, von der ich mir auch Erfolg verspreche, 
in die Offentlichkeit trete, und so will ich bei Ihnen nachfragen, ob Sie damit ein- 
verstanden sind und ob Sie vielleicht auch selbst die Oper von mir nicht nehmen, 
nachdem schon die Ouverture [als op. 37 im Jahre 1879] bei Ihnen erschienen ist. 



*) Fur die Oberlassung dieser Briefe beehre ich mich den Vertretern der G. 
m. b. H. N.Sim rock, Herrn Regierungsrat a. D. Chreszinski und Herrn W. Graf, 
auch an dieser Stelle verbindlichst zu danken. 

') Dazu kam es aber nicht. Der Text dieser zweiaktigen komischen Oper, die 
1877 im tschechischen National-Theater in Prag erstmalig aufgefuhrt worden war, stammte 
von T. O. Vesely und war von Em. Zungel ins Deutsche ubertragen worden. 
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Im andern Falle mufite ich eine neue Ouverture oder ein kurzes Vorspiel schreiben, 
und auch mullte vielleicht der Titel geSndert werden . . . a 

Diesen Brief erhielt Simrock am 19. Mai in Karlsbad und erkiarte 
sich sofort zur Verlagsiibernahme der Oper „Der Bauer ein Schelm" bereit. 
Am 21. Mai schreibt dann Dvorak: 

„Ich kotnme also Montag Vormittag nach Carlsbad . . . Die ,Sinfonie' [in D-dur] 
nchme ich jedenfalls mit, der Klavierauszug der Oper fehlt mir jedocb; die Partitur 
kann ich auch nicht mitnehmen, da sie gegenwartig fur Direktor J a u n e r abgeschrieben 
wird und ich die Kopisten nicht aufhalten kann. 4 * 

Ein Brief Dvof&ks vom 8. Juni betrifft Simrocks bevorstehenden Be- 
such in Prag; dieser wunschte am 28. Juni die umgehende Zusendung der 
D-dur Symphonie und des Klavierauszuges von »Der Bauer ein Schelm", 
um schleunigst an deren Drucklegung gehen zu konnen. Er unternahm 
auch eine Neuausgabe des ersten bei ihm erschienenen Dvoffikschen Werkes, 
der .Klfinge aus Mahren" op. 32. Darauf bezieht sich, was der Komponist 
am 30. Oktober schreibt: 

„Die ,Duette' mit bdhmischem Text werden Sie doch wohl schon vorige Woche 
bekommen haben." 

Er fugt noch hinzu: 

„Auf das Titelblatt der ,Sinfonie< mufi noch die Dedikation kommen: Herrn 
Richter gewidmet.* 

Simrock regte an, dafi die 1881 edierten .Legenden" fur Klavier zu 
4 Handen op. 59 instrumentiert wurden. 

Am 1. November schreibt dazu Dvof&k: 

„Ich werde die , Legended in Angriff nehmen, bis ich nur das ,Streichquartett 
fur Hellmesberger fertig gemacht habe. Am 15. Dezember ist die Auffuhrung, 
und darf ich also die Sache nicht verzogern. 

„Der Klavierauszug von ,Dickschader wird bald fertig. Ich schicke ihn sofort. 

,Fur die meinem Vater erwiesene Gefalligkeit danke ich Ihnen herzlich; nur 
bitte ich Sie nochmals, in Briefen, die Sie an mich schicken, nie eine Erwahnung 
davon zu machen. a 

Das in diesem Briefe erwahnte Streichquartett ist das in C-dur op. 61, 
von dem noch ofter die Rede sein wird. „Die DickschSdel* ist der Titel 
der einaktigen komischen Oper, die noch vor dem „ Bauer ein Schelm* 
1874 komponiert war und in demselben Jahre wie dieser, namlich 1882, 
von Simrock im Klavierauszug herausgegeben wurde, nachdem das Werk (Text 
von Dr. Jos. Stolba, ubersetzt von Em. Ziingel) erst in diesem Jahre 
erstmalig in Prag in Szene gegangen war. Mittlerweile war das „Stabat 
mater 41 op. 58 erschienen. Am 11. November schreibt Dvof&k hochbegluckt: 

v Schonsten Dank fur die prachtvolle Partitur des ,Stabat [mater]'. Der Text 
(bdhm.) ist ganz genau corrigiert . . . 

w Heute erhielt ich von Wien von [Rudolf] W e i n w u r m , Direktor des Akademischen 
Gesangvercins, einen Brief, worin er sich in aufierordentlich gunstiger Weise uber 
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das ,Stabat' ausspricht. Ob das Werk in Wien gemacht wird, daruber wird er mir 
nachstens schreibcn. 

„Auf die Instrumentierung der ,Legenden c freue ich mich sehr, und soil alles 
bald fertig sein. Die ,Dickschadel' kommen auch bald." 

Der folgende Brief erganzt die Nachrichten liber die Instrumentation 
der „Legenden" und legt Zeugnis ab von der groCen Verehrung, mit der 
Dvorak an Brahms hing; er schreibt namlich am 19. November 1881: 

„Ich bin seit paar Tagen wieder am [1] Lande. Es ist mein Lieblingsort 
Vysoka [bei Pribram] bei meinem Schwager Graf Kaunitz. 

„lch arbeite sehr fleiBig an den , Legenden' und nachste Wocbe, wo ich wieder 
in Prag bin, schicke ich Ihnen das L Heft . . . 

„Wo ist Brahms? Spielt er nicht in Leipzig sein ,Konzert'? und wann? 
Bitte mir zu sagen". 

Zu letzterer Frage sei bemerkt, daD Brahms sein neues (zweites) 
Klavierkonzert in B-dur op. 83 im Leipziger Gewandhaus erst am 1. Januar 
1882 gespielt hat. 

Recht wichtig ist der folgende Neujahrsbrief Dvorak's vom 31. De- 
zember 1881: 

„Das alte Jahr geht zu Ende, und ich kann nicht umhin, Ihnen zum neuen 
Jahre ein Prosit zuzurufen. Bleiben wir doch auch in der Zukunft die alten Freunde 
und arbeiten wir rustig und unaufhaltsam auf dem Wege des Musikalisch-Schonen. 

„Wie weit ist die [D-dur],Sinfonie* und die [orchestrierten] ,Legenden* fort- 
geschritten? Ich freue mich schon so sehr auf die ,Sinfonie'. 

„Pester Lloyd hat vorige Woche einen fulminanten Artikel uber die ,Zigeuner- 
lieder*, 1 ) bagatelle',*) ,Stabat* und ,Legenden 4 gebracht. Wissen Sie davon? 

„Auch schreibe ich jetzt was Neues: Musik zu einem Schauspiel ,Kajetan Tyl*. 
Es besteht aus mehreren Stucken, Ouverture (worin bohmische Lieder bearbeitet sind), 
Melodrame, 8 ) Zwischenakte etc. 

„Sollte es mir beschieden sein so ein Werk wie die ,akademische 4 ) [Fest- 
ouverture* von Brahms] zu schreiben, wurde ich Herrn Gott dafur danken . . ." 

Als Neujahrsgabe ubersandte Simrock dem Komponisten die in Partitur 
und vierbfindigem Klavierauszug fertig gewordene D-dur Symphonie op. 60. 
Umgehend schrieb daraufhin Dvof&k am 2. Januar 1882: 



2 ) op. 55 B Zigeunermelodien a , fur eine Singstimme mit Pianoforte, 1880 bei 
Simrock erschienen. 

*) op. 47 „Bagatellen", fur zwei Violinen, Violoncell und Harmonium oder Piano- 
forte, desgleichen; sie waren in vierhSndiger Ausgabe bereits 1879 erschienen. 

*) In vierhfindigem Klavierauszug erschien die w Zwischenakts- und melodrama- 
tische Musik zu Samberks Lebensbild Josef Kajetan Tyl* erst 1890 in einem Prager 
Verlage; daft die Ouverture wahrscheinlich identisch ist mit der unter dem Titel 
„Mein Heim" publizierten, werden wir noch sehen. 

4 ) Diese, die schon zu Anfang des Jahres erschienen war, scheint also Dvorik 
erst jetzt kennen gelernt zu haben. 



( V^r \nlr* Original from 
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„Besten Dank fur die ,Sinfonie 4 , die mir ganz aufterordentlich gefallt . . . Schicken 
Sie auch Richter 1 ) ein Exemplar Partitur und Klavier? Oder soil ich es tun? 

„Ich lese heute in der Zeitung, dafi Brahms in Berlin spielt. Ich hatte Lust 
dahin zu kommen, weil ich schon vor Neugier ordentlich brenne, das groBartige*) 
Werk kennen zu lernen. 

„Hanslick hat gestern geschrieben." 

Mit diesem bekannten Wiener Kritiker, dem intimen Freunde von 
Brahms und Simrock, stand natiirlich auch Dvorak in naherer Fiihlung, 
doch scheint er, wie wir sehen werden, ihn nicht besonders ins Herz ge- 
schlossen zu haben, zumal Hanslick an seinen Kompositionen ofters etwas 
tadeln zu mussen glaubte. 

Zu einem Brief Dvorak's vom 30. Januar 1882 sei bemerkt, daB 
Simrock fur den Komponisten auch den geschaftlichen Verkehr mit dem 
englischen Musikverlag Novello, Ewer & Co. iibernahm, der einige Werke 
fiir England zu erwerben wiinschte. Aus diesem Briefe ersehen wir auch, 
daO Simrock es gem gesehen hatte, wenn das C-dur Quartett einer anderen 
Personlichkeit als Hellmesberger gewidmet worden ware. 

Dafi es mit der Auffiihrung der komischen Oper „Der Bauer ein Schelm" 
im Wiener Hofopernhause Ernst wurde, meldet Dvorak am 6. Februar 1882: 

„Die Sache mit Jauner soil in Wien also abgeschlossen werden.** 

Auch in Dresden interessierte man sich fiir dieses Werk, wie wir 
aus folgendem Briefe vom 25. Februar 1882 entnehmen: 

„Ich bin also heute von Dresden zuruck. Herr Brahms reiste mit mir fiber P ra g. 

„Mit Bulow, 8 ) der einige Tage in Prag, 4 ) habe ich viele angenehme Stunden 
verlebt. Er war auch mit mir im Theater, wo er sich die neue 5 ) Ouverture angehort 
hat. Sie hat ihm ganz ausnehmend gefallen; auf die instrumentierten ,Legenden ( und 
die [Ddur-ljSinfonie* freut er sich sehr. 

„Von Dresden kann ich Ihnen auch erfreuliche Nachrichten bringen. Mit 
Kapellmeister Schuch habe ich die Oper ,Der Bauer ein Schelm 4 durcbgespielt; er 
interessiert sich sehr fur das Werk; er glaubt, sie Ende April oder Anfang Mat 
in Dresden herauszubringen. Der Text ist beim Grafen Platen. 6 ) Einige kleine 
Anderungen werden wohl noch notig sein . . ." 

*) Hans Richter, dem Wiener Hofkapellmeister und Dirigenten der Phil- 
barmoniker, war, wie wir schon gehdrt haben, diese Symphonie gewidmet. 

*) Das B-dur Klavierkonzert, das Brahms in einem Konzert der Meininger Hof- 
kapelle unter der Lettung von Bulows spielte. 

*) Hans von Bulow hatte am 4. Dezember 1881 die ihm von Simrock an- 
gebotene Zusendung der D-dur Symphonie Dvoftik's abgelehnt, teils aus Mangel an 
Zeit, teils um sich durch Einfuhrung neuer Eindrucke nicht der Gefahr einer Gehirn- 
indigestion auszusetzen. Am 13. Juli 1882 schreibt er aber an Simrock: „A. DvoHk's 
,Legenden* werden ein groBer Treffer sein. a Am 27. November 1887 schreibt Bulow: 
„DvoMk ist fur mich nachst Brahms der bedeutendste Musikant." 

4 ) Cber diesen Aufenthalt steht nichts in Bulows Briefen. 

B ) Zu „Kajetan Tyl* (vgl. oben 31. Dezember 1881)? 

*) Damals Generalintendant des Dresdener Hoftheater*. 
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Mehrere Monate lang scheint der Briefwechsel dann geruht zu haben; 
am 16. September 1882 hat dann aber Dvorak viel Wichtiges, vor allem 
iiber sein Violinkonzert und seine neue Oper .Demetrius", dem wieder 
von seiner Sommerreise zuruckgekehrten Verleger zu melden: 

„AIso wieder in Berlin! Ich war auch da und habe mit Joachim 2mal das 
,Violin-Konzert' [op. 53] ] ) durchgespielt. Es hat ihm sehr gefallen, und auch Hcrr 
Keller, 2 ) der dabei war, hat sich daran erfreut. Mir war es sehr lieb, daft die Ge- 
schichte einmal fertig wird. Die Umarbeitung lag voile 2Jahre bei Joachim. 
Er war selbst so liebenswurdig, die Prinzipalstimme einzurichten; nur im Finale mufi 
ich noch was Sndern und an manchen Stellen die Instrumentation milder macben. 
Anfang November muft ich wieder nach Berlin; bis dahin wird hoffentlich alles fertig 
sein, und Joachim noch dann die Orchesterprobe in der Hochschule machen. 

„Nun noch etwas — Am 28. Septbr. wird mein , Demetrius' Imal [!] gespielt! 
Werden Sie auch dabei sein? Han slick habe ich gestern geschrieben. Vielleicbt 
kommt er mit Jahn.*) 

,Jauner hat mir geschrieben, dafi Poll In i die Partitur von ,Bauer Selma' 
so fort haben will ... 

„Auf die Partitur 4 ) freue ich mich recht herzlich. 

„Das Cdur-,Quartetf spielt Joachim. Sonst nichts von Belang! 

„Ich habe noch riesig viel zu tun — mufi die Proben [zu Demetrius'] auch 
halten — die Ouverture noch nicht fertig! . . ." 

Wie Fast immer wurde auch die Urauffiihrung dieser Oper verschoben. 
Am 5. Oktober meldet Dvorak: 

M Also Sonntag (8. Okt.) ist die Vorstellung. Die Hauptprobe ist Samstag . . . 
Ich erwarte Sie . . ." 

Bald nachher (am 24. Oktober) fand auch in Dresden die Auffubrung 
von , Der Bauer einSchelm" statt. Dvorak erstattete dariiberam 26. Oktober 1882 
folgenden Bericht: 

„Schade, Schade, daQ Sie nicht in Dresden waren; Sie hatten sich gewiQ wie 
ich an dem schonen Erfolge sowie der mustergiltigen Ausfuhrung herzlich erfreut. 

„Schuch hat die Oper famos einstudiert. Alles geklappt, und die Nuancen 
waren von Seiten des Orchesters und Chores wundervoll. Herr Bui ft und Frau 
Schuch sowie Herr Decarli neben Erl (Gottfried) und Jensen (Kammerdiener) etc. 
waren vortrefflich. Schon die Ouverture wurde sturmisch applaudiert, sowie fast alle 
grofieren Nummern. Namentlich aber die Arie des Baron wurde so schon vorgetragen, 
daft sie das Publikum zur Wiederholung verlangte. Kurz, es war alles wunderschon, 
und das Publikum sehr animiert. Ich wurde auch nach jedem Akte gerufen! 

„Schuch wunscht sehr, daft Sie zur nSchsten Auffuhrung kommen. Ich komme 
auch noch einmal. Vielleicht schon nEchste Woche komme ich nach Berlin mit dem 
yKonzert',*) und da wurde sich die beste Gelegenheit dazu eignen. 

') Die faksimilierte erste Seite der Originalpartitur befindet sich unter den 
Beilagen dieses Heftes. Red. 

*) Musikdirektor Robert Keller war musikalischer Berater Simrocks und hat 
fur diesen auch viele Arrangements angefertigt. 

*) Wilhelm Jahn, erster Kapellmeister des Wiener Hof-Operntheaters. 

4 ) Von „Der Bauer ein Schelm", die Simrock drucken lieft. 

5 ) Dem Violinkonzert, vgl. oben zum 16. September 1882. 
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„,Dimitr' macht voile Hauser. Gcstern war zur 7. Vorstellung auch der Dircktor 
der englischcn Oper aus London Hen* Rosa hier. Auch Poliini wollte kommen . . ." 

DaO die Dresdener Auffiihrung dem Komponisten neue Freunde ge- 
wann, erfahren wir aus seinem Briefe vom 27. Oktober 1882: 

„Also nachste Woche sehen wir uns wohl in Dresden! Ich freue mich sehr 
darauf. Herr Bulfi wunscht ,Lieder* von mir; er will sie dann uberall singen. Ich 
glaube, das Beste wSren die jZigeunerlieder* fur tie fere Stimme. Sind Sie so freundlich 
und schicken Sie ihm 1 Exemplar. Herr [Ludwig] Hartmann, Referent der Dresdner 
Nachrichten, interessiert sich auch sehr fur meine Sachen; schicken Sie ihm auch 
was, vielleicht die ,Sinfonie', ,Legenden 4 und etwas Kammermusik, ,Sextett* [op. 48]? 
Klavierauszuge?" 

Als Dvor&k wegen der Orchesterprobe seines Violinkonzerts nach 
Berlin (vgl. Brief vom 26. Oktober) gekommen war, mufl er dort zum 
mindesten von Robert Keller eine harte Kritik gehort haben, uber die 
ihn Simrock dann brieflich unter Mitteilung eines gunstigen Urteils 
Sarasates zu beruhigen suchte. Ihm erwidert er am 16. Dezember 1882: 

„Ihr Brief hat mich sehr erfreut und hat in meine tief gekrlnkte Seele eine 
kleine Dosis Erfrischung gebracht. — Denken Sie nur, meine liebe Mutter wird beute 
begraben! Doch genug davon! 

„Ich hatte schon gestern an Keller geschrieben. Sie wissen, dafi ich den 
Mann achte und ihn zu schStzen weifi, aber diesmal ist er doch zu weit gegangen — 
Der erste Satz [des Violinkonzerts] wire zu kurz aus[ge]fallen und kann nicht fur 
sich abschlieBen; es muftte noch der dritte Teil der Linge zugemacht werden und 
dazu habe ich, aufrichtig gesagt — keine Lust. Ich bin also vollkommen Ihrer und 
Sarasates Ansicbt, dafi die 2 ersten Satze so bleiben konnen — wenn nicht mussen. 
Was also den letzten Satz anbclangt, da konnen wohl noch einige Kurzungen nicht 
schaden . . ., wo das Hauptmotiv immer in Adur wiederkommt. Ich muBte aber den 
Klavierauszug sehen. 

„Also nochmals Ihnen und Herrn Sarasate besten Dank . . . 

„Der Prager Virtuose Herr Ondricek spielt nachstens in Wien meine ,Romanze* 
[op. 11]. Auf das ,Konzert< freut er sich unendlich." 

Im Jahre 1882 erschien noch bei Simrock die Ouverture „Mein Heim 44 
op. 62, von der in den Briefen nichts steht; es ist dies das Werk, das 
spater fur Hans von Bulow so verhangnisvoll wurde, indem es ihn in 
den Ruf eines Tschechenfreundes brachte. Da es auf bohmischen Volksliedern 
aufgebaut ist, mochte ich annehmen, dafi es mit der Ouverture zu .Kajetan 
Tyl" identisch ist. 

Trotz des Prager Erfolges des .Demetrius* scheinen doch gewisse Be- 
denken gegen diese Oper besonders von Hanslick erhoben worden zu sein, 
die auf Dvoffik besonders deshalb Eindruck machten, weil er furchten muOte, 
daO die deutschen Buhnen, auf die er sehr rechnete, die Oper ablehnen 
konnten. Wir entnehmen dies seinem Schreiben vom 25. Januar 1883: 

„. . . . Nachsten Sonnabend reise ich nach Wien hauptslchlich wegen ,Deme- 
trius*, urn mit Hanslick die Anderungen im 4. Akt zu besprechen, und dann will 
ich ihm auch die bereits ubersetzten 2 Akte mitnehmen . . ." 
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Allein diese Reise nach Wien unterlieB er, wie er am 24. Februar 1883 
schreibt, um nicht in seiner neuen Arbeit, dem Trio in f-moll, dessen 
erster Satz vollstandig fertig sei, gestort zu werden. 

Einige erfolgreiche Auffiihrungen des „Stabat" in London und Buda- 
pest erfahrt Simrock am 16. Marz 1883, in welchem Briefe noch steht: 

„Joachim schreibt mir, daQ er diese Saison nicht mehr mit Orchester spielt. 
Also er spielt, wie er mich versichert, [das Violinkonzert] zuerst in Deutschland . . * 

Wie leicht Dvoffik das Produzieren fiel, wie schnell er komponierte, 
ersehen wir aus seiner weiteren Mitteilung iiber das f-moll Trio vom 
28. Marz 1883: 

„Ich unterbreche nur auf ein Moment meine Arbeit (soeben bin ich am SchluQ- 
satz des letzten Satzes), um Ihnen mitzuteilen, daft ich nfichste Tage nach Berlin 
komme und bringe das ,Trio* [op. 65] fertig mit . . . Heute Abends ist bei mir be- 
reits die dritte Probe. Es klingt famos — kein Takt zu viel oder wenig! a 

Eine Erganzung hierzu folgt am 31. Marz, an dem er schreibt: 
„Soeben haben wir das Finale [des f moll-Trios] bei mir probiert. Ich freue 
mich sehr darauf, was Sie zu dem Werk sagen." 

Jedenfalls erschien es noch im Jahre 1883 bei Simrock; dieser 
scheint bei Dvorak dann wieder Klaviersachen bestellt und den Verlag des 
„ Scherzo capriccioso" fur grofies Orchester op. 66 miindlich abgelehnt zu 
haben, da dieses Werk 1884 bei Bote & Bock herauskam. Er empfand 
es aber unangenehm, daQ bei Fr. Hofmeister ohne sein Wissen die 
„Silhouetten a op. 8 fiir Klavier zu vier Handen erschienen. Da der auf- 
klfirende Brief DvoHks vom 5. September verloren ging, muBte dieser ihn 
inhaltlich am 21. September 1883 wiederholen. Darin heiOt es: 

„zuerst also, daQ die ,Silhuetten < bei Hofme ister schon vor drei Jahren er- 
schienen sind, und muQten Sie es schon damals in den ,Signalen [fur die musikalische 
Welt] 4 gelesen haben, ohne etwas einzuwenden. Es ist eine ziemlich alte Arbeit, und 
die Stucke selbst sind so leicht und harmlos, daQ ich kein so grofies Gewicht darauf 
legte; sonst wurde ich Ihnen die Stucke gewiQ zur Herausgabe empfohlen haben. 
Nun sind sie auch im 4hfindigen Arrangement erschienen, aber ohne meine Mit- 
arbeitung; denn Herr Theodor Kirchner hat auf Verlangen des Herrn Hofmeister 
das ursprunglich 2bSndige Original fur 4 HSnde bearbeitet und zwar so schon, daQ 
die kleinen Sachen wirklich ganz reizend klingen. 

„Was ich sonst den Sommer fiber machte, ist nicht zwar viel, aber doch etwas. 
Den ganzen 4. Akt von, Dimitrij' habe ich umgearbeitet, und hat die Oper dramatisch 
wie musikalisch sehr gewonnen. Die Handlung ist zusammengedringt, und geht 
es rasch zum SchluQ, sodaQ keine Ermudung eintritt. 

„Dann habe ich eine groQe Ouverture (,Hussiten-Ouverture ( ) geschrieben im 
groQen dramatischen Stil, auf welche ich mich ganz besonders freue, und jetzt 
schreibe ich an den Klaviersachen, welche Sie hoffentlich bald haben werden . . ." 

Diese von Hans von Bulow spater mit Vorliebe aufgefuhrte, Hussiten- 
lieder verarbeitende Ouvertiire erschien als op. 67 unter dem Titel 
„Husitska" im folgenden Jahre bei Simrock, der auch die Klaviersachen, 
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d. b. die vierhfindigen Charakterstucke „Aus dem Bohmerwalde" in Verlag 
nahm. Am 10. Oktober 1883 empfing er nach lingerer Pause wieder 
einen Brief von Dvoffik, der fast nur von Brahms handelt. Er schreibt namlich: 

„. . . Dat erste ist, dafi icb diese Tage in Wien war, wo ich gar schone Tage 
mit Dr. Brahms, der socben von Wiesbaden kam, erlebt habe. In so heiterer 
Stimmung habe ich ihn noch nie gefunden. Wir waren jeden Tag zu Mittag und 
Abend beisammen, wo wir fiber manches geplaudert haben. Der Umgang mit mir 
scheint ihn gefreut zu haben, und ich bin wahrhaftig durch seine Liebenswurdigkeit 
als Kunstler und Mensch so entzuckt, dafi ich ihn lieben kann! Welch ein Gemut 
und Seele in dem Manne steckt! Sie wissen ja, wie er selbst gegen seine liebsten 
Freunde und Musiker sehr zuruckhaltend ist, was nimlich sein Schaffen anbelangt, 
aber mir gegenuber war er es nicht. Auf meine Bitte, etwas aus seiner neuen ,Sin- 
fonie* [Nr. 3 Fdur op. 90] zu hdren, war er sofort bereit und spielte mir den ersten 
und letzten Satz derselben. Ich sage und ubertreibe nicht, daB dieses Werk seine 
beiden ersten Sinfonien uberragt, wenn auch nicht vielleicht an Grofie und wucbtiger 
Konzeption — so aber gewifi an — Schonheit! Es ist eine Stimmung drin, wie man sie 
bei Brahms nicht oft flndet! Welch herrliche Melodien sind da zu flnden! Es ist 
tauter Liebe, und das Herz geht einem dabei auf! Denken Sie an meine Worte und, 
wenn Sie die Sinfonie hdren, werden Sie sagen, dafi ich gut gehSrt habe. Doch genug 
davon. Zur Zierde der Kunst gereicht dieses Werk! . . ." 

Aus Dvoraks Neujahrsbrief vom l.Januar 1884 1 ) sei folgendesmitgeteilt: 

„ ... Ich hore, dafi im J&nner die Brahmssche ,Sinfonie', auf die ich mich 
kindisch freue, in Berlin gespielt wird. Wenn Sie mir nun schreiben, wann es ist, 
so kame ich sofort nach Berlin. 

„Ich schreibe jetzt an dem letzten Stuck aus dem ,Bohmerwald'; in n&chsten 
Tagen kann ich's Ihnen schicken oder kime ich vielleicht selbst." 

Simrock antwortete umgehend, dafi Brahms am 20. dirigiere, und lud 
Dvof&k zum Kommen ein, klagte aber in dem Briefe sehr, dafi dessen bei ihm 
verlegte Kompositionen bislang wenig Absatz fanden. Die Stucke »Aus dem 
Bohmerwalde" brachte dann Dvorak mit nach Berlin; er wollte sie der Kron- 
prinzessin Stephanie von Osterreich widmen, wozu die Erlaubnis erst ziemlich 
spfit eintraf. Am 20. Februar 1884 erwidert er auf einen Vorwurf Simrocks: 

„Warum sind Sie jetzt mit meinen Manuskripten unzufrieden? Ich denke, 
ich schreibe doch immer gleich, wie ich vor Jahren geschrieben habe, und sonst 
haben Sie an meinen Partituren nichts auszusetzen gehabt . . ." 

Eine Erganzung zu dieser Klage erhalten wir in dem Schreiben des 
Komponisten vom 24. Februar 1884, das mit den Worten schliefit: 

w Es wird also das Beste sein, wenn ich immer mein Manuskript Herrn 
Keller [zur Durchsicht] schicke . . . a 

Am 29. Februar konnte Dvorak seinem Verleger mitteilen, dafi die 
Kronprinzessin von Osterreich die Widmung der Klavierstucke angenommen 
habe. Sein Ruf war mittlerweile so gestiegen, dafi er zu Konzerten nach 
England eingeladen wurde. Seinem Hauptverleger hatte er davon bei 



] ) Der Brief liegt diesem Heft in Faksimile bei. Red. 
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seinem letzten Besuch in Berlin Mitteilung gemacht und schrieb in Er~ 
ganzung dazu am 5. Marz 1884 wie folgt: 

„. . . Meine [Original-] Partitur der ,Ouverture* kann ich Ihnen erst dann zum 
Vergleichen gcben, bis ich von London zuruck bin. Icb reise nfimlich heute scbon 
dahin, weil ich vom Kommittee der Konzerte verstfindigt worden bin, dafi eine Ver- 
inderung stattgefunden hat, nlmlich anstatt Anfang Mai dirigiere ich schon am 
13. M2rz und 19. Mirz in London. Etwa zum 23. M&rz bin ich wieder zuruck . . . 

„Soeben kommt Brief von London. Joachim spielt mein ,Violinkonzerf, und 
ich dirigiere im Krystallpalast." 

Zu einer kleinen Differenz kam es fiber die Auffuhrung der damals 
noch ungedruckten „Husitska" (Dvoraks Brief, 10. Marz 1884), doch gestattete 
schlieDlich Sim rock die Auffuhrung vor der Drucklegung. £r empfing 
dann folgenden nur kurzen Bericht fiber die Londoner Erlebnisse Dvoraks 
am 1. April 1884: 

„Ich bin seit 2 Tagen von London, wo ich die groBartigsten Erfolge gebabt 
babe — wieder zuruck. Gern hStte ich Ihnen von London einen grofieren Bericht 
erstattet, aber ich war den ganzen Tag durch die vielen Proben, Einladungen usw. 
so gehetzt, dafi ich froh war, die mir ubrig gebliebene Zeit zur Ruhe verwenden zu 
kdnnen. Mit Worten kann ich Ihnen den machtigen Eindruck des ,Stabat ( niche 
schildern, es war zu verbluffend. Ein Chor (vortrefflich) von 1000 Stimmen und 
Orchester 160 Mann stark 1 Es ist unbeschreiblich! . . . a 

Aus einem Briefe Simrocks vom 9. Mai interessiert uns folgendes: 

„H an slick schreibt mir, dafi Baron Hoffmann in Wien Ihnen ein Textbuch 
fur eine von Ihnen zu komponierende Oper zuschicken will, dafi Hoffmann und 
auch Jahn den ,Bauer ein Schelm 4 und den , Demetrius' nicht auffuhren werden — 
also eine andere Oper! Nun, wenn Hoffmann Ihnen das Textbuch schickt, wird ea 
jedenfalls gut und praktisch sein. a 

Tatsdchlich hat aber Dvorak kein ihm von Baron Hoffmann, dem 
Wiener Intendanten,zugeschicktes Textbuch komponiert. Folgender Brief aus 
Vysoka bei Pribram vom 13. Mai 1884 ist fur ihn hochst charakteristisch: 

„Ich bin seit einigen Tagen wieder hier im schonsten Wald, wo icb die herr- 
lichsten Tage beim schonsten Wetter verbringe und den bezaubernden Gesang der 
Vogel immer und immer bewundere. Dafi ich dabei ans Komponieren gar nicht denke, 
mussen Sie mir schon glauben, obzwar es wie unglaublich klingt, denn die meisten 
Komponisten werden durch den Gesang der Vogel im Wald zur Arbeit angeregt, und 
fallen ihnen die schdnsten Melodien nicht [!] ein; aber ich gebe mich dem Genusse 
so ganz und gar hin und arbeite erst dann, bis ich mich erholt, bis ich wieder neue 
Kraft gesammelt habe. Lachen Sie mich nicht aus, wenn ich auch einmal poetisch 
schreiben will, aber der wunderschone Morgen heute — es ist unbeschreiblich schon! 
und der Gedanke, dafi ich hier in der Einsamkeit ein Klavier endlich haben werde^ 
— ich habe es in Prag um mein Geld gekauft und jetzt fahre ich mit dem Johann 
mit einem gr often Wagen nach Pribram, um es abzuholen — das alles macht mich 
so ungeheuer redselig, so dafi ich mit der Hauptsache erst zum Schlufi kommc. 
Also Geld und Noten (und beides sehr wenig) habe ich erhalten; ich hoffe, Sie 
bessern sich. 
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„Vergessen Sie nicht, mir auch die [F-dur]-Sinfonie (Arrangement) von Brahms 
zu senden. 

„Wien will eine Oper von Smetana haben, wie mir Han slick schreibt, — 
meinefwegen — daQ die Herren aber den ,Dimitry' nicht m5gen, ist mir unbegreiflich, 
und werden es nocb bereuen." 

Wie fur so viele Komponisten war es auch fur Dvorak ein grofier 
Schmerz Zeit seines ganzen Lebens, daQ er als Opernkomponist keine 
Anerkennung fand. Er suchte damals seinen Schmerz zu vergessen, indem 
er eine neue Symphonie in d-moll in Angriff nahra. Freilich hdren wir 
von dieser erst im Februar 1885: 

„ . . . Die neue ,Sinfonie c beschfiftigt mich schon lange, lange Zeit, aber es soil 
etwas Ordentliches kommen, denn ich will Brahms die mir gegenuber geSuQerten 
Worte: „Ich denke mir Ihre Sinfonie ganz anders als diese (D dur)" [!], sie sollen 
nicht Lugen gestraft werden. Hier einige Motive . . ." 

Naturlich war Simrock sehr gespannt darauf; als er am 17. M3rz 1885 
dem Komponisten den Geiger Leopold Auer, der demndchst in Prag 
spielen sollte, empfiehlt, fragt er, wie weit die zweite Symphonie sei, und wunscht 
dringend, daO ihm recht bald der Klavierauszug zugehe. Tatsachlich war 
ubrigens diese 1885 als No. 2 bei Simrock veroffentlichte Symphonie Dvoraks 
funfte. Am 25. Marz antwortet er: 

» . . . Was die ,Sinfonie' betrifft, so ist sie, Gott sei Dank! fertig; in London 
werde ich sie zum erstenmal am 22. April auffuhren und bin neugierig auf den Erfolg. 

„Was noch zu sagen, ich weifi nicht. Nur das wire fur Sie noch von Interesse, 
wenn ich Ihnen mitteile, daQ in unserer Familie wieder ein neues Opus (ein Bube) 
mehr istl Also sehen Sie, eine neue ,Sinfonie'! und ein Bube dazu! Was sagen Sie 
zu dieser schSpferischen Kraft?" 

Simrock antwortete umgehend nur mit Klagen fiber den schlechten 
Absatz der B Husitska"-Ouverture, der ersten Symphonie und des Violin- 
konzerts, und bedauerte ungemein, daQ der vierhdndige Klavierauszug der 
zweiten Symphonie noch nicht fertig sei, den er sonst nach der Londoner 
Auffuhrung hatte gut absetzen konnen. Nach der Auffuhrung schreibt 
Dvorak am 25. April 1885: 

„Die Auffuhrung der |d moll-],Sinfonie* in S. James Hall ist voruber und hatte 
einen uberaus glSnzenden Ausgang. Ich konstatiere dies nur, urn der Wahrheit vollen 
Raum zu geben, und es ist, denke ich, immer besser, wenn ein Stuck Erfolg als MiO- 
erfolg! Doch das ist fur Sie und schliefilich auch fur mich gleichgiltig oder wenn 
nicht so, doch gewiQ von weniger Bedeutung . . . a 

Die schon erwfihnten Klagen Simrocks kehren auch in dem Briefe vom 
4. Mai wieder; er bedauert, kein hoheres Honorar fur die Symphonie zahlen 
zu konnen als 3000 Mk. und wunscht von dem Komponisten neue „Slavische 
Tgnze". Dieser versuchte nach seiner Riickkehr nach Prag am 18. Mai von 
Simrock ein hoheres Honorar herauszuschlagen : 
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„1. weil ich cin hoheres Gebot von ciner anderen Firma habe, 

„2. denke ich, dafi, wcnn so grofie Wcrke auch nicht gleich den erwfinschten 
materiellen Erfolg habcn, so kann es [!] doch noch eine Zeit kommen, die wieder 
alles einbringt und 

„3. bitte zu bedenken, dafi Sie in meinen ,Slavischen Tinzen* eine Grube ge- 
funden, die nicht so leicht zu unterschStzen ist, und 

„4. wenn wir alles mit gesundem Verstand auffassen und uberlegen, [dafi], was 
Sie mir in Ihrem letzten Briefe angedeutet haben, zu dem einfachen Resultate fuhrt: 
Keine Sinfonie, keine grofien Vokalwerke und keine Instrumentalmusik schreiben, nur 
hie und da vielleicht ein paar Lieder, Klavierstucke oder Tanze und ich weifi nicht 
alles was herausgeben: nun, das kann ich als Kunstler, der etwas bedeuten 
will, eben nicht! Ja, sehen Sie, mein lieber Freund, so betrachte [ich] es von 
meinem kunstlerischen Standpunkt . . . Bitte, bedenken Sie, dafi ich ein armer 
Kunstler und Familienvater bin . . .* 

Naturlich lenkte Simrock ein und lud nach Karlsbad, wo er 
und Hanslick zur Kur weilten, den Komponisten ein, der am 26. Mai 1885 
folgendes erwiderte: 

„Ihr Brief hat mich erst hier in Vysoka, wo ich mit Familie ganzen Sommer 
bleibe, getroffen, wo ich mich weniger mit Musik, aber desto mehr mit meinem [!] 
kleinen Wirtschaft beschiftige. 

„Nach Karlsbad werde ich kaum 1 ) kommen konnen, was ich wirklich sebr 
bedauere; wurde ich doch Sie und Herrn Professor Hanslick wieder gem einmal 
sehen . . . 

„Was ... die ,Slavischen TBnze* (Heft 3) anbelangt, so kann ich Ihnen ein 
solcbes schreiben, aber bis zum Oktober kann ich mich nicht verpflichten, [doch] 
will ich Ihnen das Versprechen geben, dafi ich dieses Jahr oder Anfang nichsten 
Jahres Ihnen dieselbe fertig stelle . . ." 

Simrock wiinschte, wenn er die fur die Symphonie geforderte 
Summe zahlen sollte, sogar noch ein viertes Heft „Slavische Tftnze"; Dvorak 
wollte in seinem Briefe vom 30. Mai darauf eingehen, verlangte aber noch 
eine besondere Honorierung fur dieses vierte Heft. 

Jedenfalls wurde eine Einigung erzielt. Am 16. Juni 1885 teilte Dvorak 
seinem Verleger mit, dafi er das Andante der Symphonie urn 40 Takte 
verkurzt habe. Am 20. Juni meldet er sogar, dafi er „an dem Adagio viel 
gedndert" habe, und fahrt fort: 

„Jetzt ist das Adagio viel kurzer und gedrSngter (40 Takte weniger!), und ich 
glaube jetzt sicher, dafi keine Note zu viel ist. Sie werden sehen, dafi ich mich in 
der Wirkung gewifi nicht getiuscht habe." 

Er bittet dann um einen Vorschufi mit der Begriindung: 

„ich habe mit meinem Garten viel AusUgen, und die Kartoffeln geben auf gute 
Ernte nicht gerade Aussicht! . . ." 



l ) Dafi er doch dort mit Simrock zusammengetroffen ist, ergibt sich aus dem 
Briefe vom 4. Januar 1886. 
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Am 10. Juli bittet Dvorak darum, daO der Klavierauszug der d-moll- 
Symphonie auch eineo bohmischen Titel bekomme. „Die Leute wollen es 
hier bei tins haben." Am 8. August 1885 machte er den Vorschlag, die 
Titel besonders zu drucken und bat auch, als seinen Vornamen blofl „Ant." 
zu schreiben, da dies sowohl Anton wie Antonin bedeute. Eine Bemer- 
kung, die Simrock deshalb machte, erregte sein Mififallen. Am 22. August 1885 
schreibt er nSmlich von Birmingham aus, wo er zu einem Musikfest weilte: 

„Machen Sie sich nicht lustig fiber meine cecbischen Bruder und mich brauchen 
Sie auch nicht bedauern. Das, was ich von Ihnen verlangte, war bloB mein Wunsch, 
und wenn Sie mir das nicht erfullen konnen, so habe ich recht, es als eine Unge- 
failigkeit von Ihnen zu betrachten, die ich weder bei englischen oder [!] franzd- 
sischen Verlegern gefunden habe. Sie scheinen nicht den Begriff zu haben, in welchen 
Verhiltnissen ich lebe. Wurdig in Berlin oder sonst wo, das wSre ganz was anderes. 
Obrigens tun Sie, wie Sie wollen . . . 

„Sobald ich ,Lieder* habe, die fur Sie passend sind, schicke ich welche. Die, 
was [ich] babe, gefallen mir nicht so gut . . . a 

Der Titel der d-moll-Symphonie in bohmischer Sprache spielt auch 
in den brieflichen Aufierungen Dvoraks vom 3. und 10. September 1885 
eine Rolle. Aus letzterem Briefe sei hier noch folgender Passus mitgeteilt: 

„Ihr letzter Brief, wo Sie Ihre nationalpolitischen Auseinandersetzungen los- 
gelassen haben, amusierte mich sehr; nur bedauere ich, dafi Sie so schlecht unter- 
richtet sind. So sprechen alle unsere Feinde oder besser gesagt: einige in den 
Journalen alia Kdlnische Zeitung, Augsburger [Allgemeine Zeitung] etc angestellten 
lndividuen, die eben im Sinne und Tendenz dieses oder jenes politischen Blattes 
schreiben mussen! Doch was geht uns beide die Politik an; wollen wir froh 
sein, dafi wir nur der schonen Kunst unsere Dienste weihen konnen! Und 
Nationen, wollen wir hoffen, welche Kunst haben und reprlsentieren, werden nie 
untergehen, wenn sie auch noch so klein sind. Verzeihen Sie mir dies, aber ich 
wollte Ihnen nur sagen, dafi ein Kunstler auch ein Vaterland hat, fur welches er eben 
auch festen Glauben und warmes Herz haben mull." 

Eine Anwort Simrocks hierauf fehlt; jedenfalls scheint er dabei noch- 
mals dringend Lieder verlangt zu haben, denn am 12. September 1885 
schreibt Dvor&k: 

„ . . . Es ist mdglich, dafi ich die ,Lieder* doch in nicht ferner Zeit fertig habe. 
Versprechen aber kann ich es doch nicht, es h&ngt ja alles von der Stimmung ab, 
was doch nicht immer der Fall ist.** 

Auch an ein offenbar bei einer Zusammenkunft versprochenes 
Klavierquartett scheint Simrock erinnert zu haben, da Dvof&k am 
21. Oktober 1885 schreibt: 

»Von einem klavierquartett* ist mir nichts bekannt, und die ,Lieder f und 
,T2nze* spazieren auch noch in der Welt wo herum. Hoffentlich finden sie mich . . .* 

Erganzend hierzu teilt er am 29. November mit: 

„ . . . Mit den ,Liedern' ist es schwer; ich kann keine guten Texte bekommen; 
alles, was gut ist, ist schon komponiert, und ich will doch diesmal vorsichtig sein, 
X. 23. 18 
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Ich boffe nSchstens einige Lieder aus den slavischen Volksliedern von Frau Malybrok- 
Stieler 1 ) ubersetzt (aus Munchen) zu bekommen. Kennen Sie die Dame? Sie hat 
auch die Lieder von Prochazka') ubersetzt. 11 

Als Simrock am 30. Dezember 1885 wieder an die versprochenen 
neuen „Slavischen TSnze" erinnert hatte, 8 ) schrieb Dvor&k am Neujahrs- 
tage 1886: 

„Verzeihen Sie recht sehr, aber ich bin jetzt durchaus nicbt in der Stimmung 
um an solche lustige Musik zu denken. Oberhaupt mud ich Ihnen sagen, daft es 
mit den ,Slavischen Tanzen' nicht so leicht wird wie das erste Mai! Zweimal etwas 
Gleiches zu machen, ist verdammt schwer! Sobald ich nicht die richtige Stimmung 
dafur habe, kann ich nichts machen. Zwingen kann man's doch nicht . . ." 

Da Simrock mit dieser Auskunft gar nicht zufrieden war, schrieb 
Dvoi'&k ihm am 4. Januar 1886 bereits wieder: 

„Wir hatten doch in Karlsbad abgemacht, daft ich Ihnen erst im Sommer d- J. 
die ,Slavischen Tinze* liefern soil, und begreife also nicht, warum Sie schon jetzt so 
aufgebracht sind ... Sie denken sich das Komponieren gar zu leicht; man 
muft doch nur dann anfangen, wenn man sich begeistert flndet. Ja daruber ist 
schwer zu reden, mein lieber Freund!" 

Simrock scheint wieder mit Klagen iiber den schlechten Absatz der 
groften Werke Dvoraks geantwortet zu haben, da dieser am 6. Februar 1886 
erwidert: 

N Daft Sie immer bei gutem Humor sind, beweist Ihre letzte Karte schlagend, 
ubrigens ist es eine traurige Tatsache. Ja, ja — die EnglSnder und selbst die Amerikaner 
spielen meine Sachen viel mehr und wissen sie auch zu wurdigen. Das ,Stabat mater* 
ist in England popular geworden und auch in Amerika und Australien mit groftem 
Beifall aufgefuhrt, aber in Deutschland und Osterreich? O! wir wollen hoffen . . .* 

Am 12. April 1886 fragt Simrock: 

„Wie steht es denn mit Ihrem Oratorium?? Das soli im Oktober in Leeds 
aufgefuhrt werden? Da mufiten doch wenigstens Chorstimmen und Klavierauszug 
vorhanden sein." 

Dieses von England aus bestellte Oratorium ist „Die heilige Ludmila* 
op. 71, Simrock war es unangenehm, daft Dvorak ein Werk wieder nach 
England an Novello 4 ) verkauft hatte, ohne es ihm vorher gezeigt zu haben, 



x ) Slavische Musiktexte und poetische Werke des bohmischen Dichters J. Zeyer. 

*) Ludwig Prochazka, Slavische Volksweisen in deutschen Obersetzungen 1883f. 

*) „Donnerwetter! Ich dachte, Sie wiirden mir's zu Weihnachten bescheren . . . 
Wer so viel Melodien im Kopfe hat wie Sie, der schuttelt in wenigen Tagen die zwei 
Hefte ,Slavische Tanze' aus dem Armel." 

4 ) Man beachte folgenden Ausspruch Simrocks: „Es ist fur ein Werk, welches 
in England erscbeint, so gut, als ob's fur das ubrige Europa begraben wire, wJhrend 
alles, was in Deutschland erscheint, Eingang nach England flndet. Das ist eine 
Tatsache, die Haydn sogar, der viel fur England schrieb, aber in Deutschland 
edierte, zu wurdigen wufite, von Beethoven, Mendelssohn, Schumann, 
Brahms usw. gar nicht zu reden." 
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wozu dcr Komponist nach dem Vcrtrag von 1879 vcrpflichtet war; er liefl 
dies Dvorak auch merken (15. April). Dieser antwortete am 16. April ziemlich 
agriert, jedoch ohne dazu wirklich berechtigt zu sein. 

Die Antwort Simrocks liegt nicht vor. Erst am 11. Juni 1886 gab 
ihm Dvorak fiber die bestellten neuen „Slavischen Tanze u folgende Nachricbt: 

„Ich bin schon seit 6 Wochen hier in Vysoka und, weil das Wetter so gunstig 
und die Gegend so herrlich ist, so lebe ich hier besser wie Bismarck in Varzin 
und bin dabei gar nicht faul. Den ganzen fag verbringe ich meistens in meinem 
Garten, den ich so schon pflege und liebe wie die gottliche Kunst, und dann bummle 
ich im Wald. 

„Ans [!] Komponieren bleibt weniger Zeit, aber jetzt gent's mit Dampf. Die 
,slavischen TSnze' amusieren mich sehr, und ich glaube, diese werden ganz anders 
(kein Spafi und keine Ironie!) . . ." 

Am 13. Juli 1886 bescheinigt Simrock ihren Eingang („scheinen mir 
sehr hiibsch") und fiigt hinzu: 

„Joachim hat, wie ich hore, durch [Hermann] Wolff hier sich Ihre II. ,Sym- 
phonie' zur Ansicht ausgebeten — es soil aber wenig Aussicht sein, daft er sie im 
Winter macht; er kennt sie ja ubrigens schon aus England her!! Es ware mal gut, 
wenn Sie ihm jetzt gleich 2 Worte schreiben und einfach an sein Versprechen er- 
innern, die ,Symphonie' zu bringen, und ihn bitten. Tun Sie das, ehe er abgelehnt hat!! 
Es ist gerade jetzt Zeit!" 

Noch vor dem September erhielt Simrock auch die versprochenen 
Lieder von Dvorak; dieser schreibt am 26. August 1886: 

„Vorgestern sandte ich Ihnen die ,Duette* [,1m Volkston. Vier Lieder.' op. 73] 
Mogen sie recht gut gefallen. Mit der deutschen Obersetzung habe ich eine grofie 
Scbererei gehabt; ich habe also diesmal die von Frau Malybrok-Stieler in Munchen 
benutzt. Sie werden wohl die Dame, von der auch Ehlert mit grofier Hochachtung 
spricht, kennen. Es sind meistens GesSnge aus Mahren, Slavonien und Ungarn; auch 
Brahms hat viele davon komponiert, und auch Dr. Prochazka hat mehrere Hefte 
bei Ihnen 1 ) erscheinen lassen . . ." 

Mit den neuen Tanzen war Simrock sehr zufrieden; er wunschte 
aber auch wieder eine Orchestrierung des Originals (Klavier zu 4 HSnden). 
Dazu bemerkte der Komponist am 28. September 1886: 

„Ihr Brief hat mich sehr erfreut. Was aber die Instrumentierung der ,Tinze' 
anbelangt, kann ich Ihre Meinung nicht teilen; ich glaube fast das Gegenteil. Doch 
will ich daruber nachdenken; vielleicht wird es gehen. Aber jetzt ist es mir unmog- 
lich. Ich reise morgen nach England . . ." 

Am 21. Oktober erhielt er von Simrock folgendes Lob mit einer 
Aufforderung: 

„Da ihre ,slavischen' op. 72 soeben erschienen sind, ... so mufi ich Ihnen noch- 
mals sagen . . ., wie sehr mir die famosen Stucke gefallen. Aber — es hilft 



J ) Aufter den oben S. 274 erwlbnten „Slavischen Volksweisen", die aber bei 
Ries & Erler erschienen sind, hat Ludwig Prochazka noch dieSammlung„Vdlkerstimmen" 
bei Simrock veroffentlicht, in der sich auch slavische Volksweisen flnden. 

18* 
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nichts: Sie mussen Sie instrumcntiercn — sie sind so riesig orchestral, wie ich mir 
nur was denken kann! Donnerwetter!! und wenn Sie's nicht bald machen wollen, 
so mufl ich jemanden andern bitten, . . . und versprechen Sie fur England keine Werke 
mehr — ich lege Beschlag darauf!!! tt 

Am 1. November antwortet der Komponist: 

,This week I am going to Prague back and hope, I shall And the original M. S. 
of new ,Slav. Dances' on my table to score them for You . . . Es wird eine verfluchte 
Arbeit sein, Sie mussen sich das nicht so leicht vorstellen! . . . [Georg] Henschel, 
mit dem ich hier sprach, gibt hier die D moll-,Sinfonie', und Richterin Wien hat es 
auch versprochen fur diese Saison . . ." 

Von Prag aus meldet Dvorak am 11. November 1886: 

„Bin wieder glucklich zuruck. Die ,T3nze ( habe ich bekommen und werde 

mich bald an die Arbeit setzen . . . 

„Bulow gab in Hamburg die ,Husitzka ( und, wie er und die Blitter schreiben, 

mit grofiem Erfolge." 

Wie fleifiig Dvorak an der Orchestrierung der neuen slavischen Tanze 

op. 72 arbeitete, lafit seine Nachricht vom 8. Dezember 1886 erkennen: 

„Die /Tanze* werden brillant instrumentiert; es wird alles krachen, aber eine 
verfluchte Arbeit ist es. Nun sind 4 fertig. . . . a 

Am 29. Dezember schreibt er dann: 

„Ich mache nun den letzten ,Tanz ( und werde Ihnen dieselben bald schicken; 
moglich, dafi ich selbst komme." 

Kaum waren die Tanze orchestriert, so hatte Dvorak schon wieder 
ein neues Werk unter der Feder, was er am 18. Januar 1887 meldet: 

„Ich hatte Ihnen schon vor 14 Tagen die ,T3nze* schicken konnen, aber ich 
dachte immer, selbst nach Berlin zu kommen . . . Nun also haben Sie die ,Tlnze ( ; 
offen gesagt — sie sind mir in der Instrumentation so gelungen, dafi ich sagen darf, 
... sie klingen wie der Teufel . . . 

„Ich schreibe jetzt kleine ,BagateIlen', denken Sie nur, fur 2 Violinen und Viola. 
Die Arbeit freut mich ebenso, als wenn ich eine grofie Sinfonie schreibe — aber 
was sagen Sie dazu? Sie sind freilich mehr fur Dilettanten gedacht, aber hat Beet- 
hoven und Schumann auch nicht einmal mit ganz kleinen Mitteln geschrieben 
und wie? . . ." 

Simrock, der am 19. Januar den Empfang der instrumentierten T&nze 
bescheinigt, betont dabei, dafi er durch die Instrumentierung nur eine 
grofiere Verbreitung der Originale erzielen wolle. Ferner wunscht er, dafi 
die kleinen Trios nicht .Bagatellen" genannt werden („es war schon zu 
oft da; Ihr op. 47 heifit auch so"). Endlich ruft er aus: 

„Wenn Sie doch endlich ein ,Klavierquartett' machten! wie lange versprachen 
Sie das!" 

Am 20. Januar schreibt nun Dvorak seinem Verleger, geht aber auf 

dessen Anregung nicht ein; er sagt nur: 

„Besten Dank fur die ,Lieder<, in der Tat sehr sch6n ausgestattet . . . a 

Dafi Dvofdk den Wunsch Simrocks, den Titel „Bagatellen a nicht wieder zu 

wahlen, beriicksichtigte, ersehen wir aus seinem Schreiben vom 27. Januar 1 887 : 
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,Quartett' Amoll op. 16 und auBerdem noch 3 ,Sinfonien* Bdur 1 ), Esdur 
und noch eine [dmoll]. Und noch andere Sachen. 
„Diejenigen Werke, welche ich Ihnen empfehlen mochte und welche zu drucken 
Sie sich nicht zu scheuen brauchen, mochte ich Ihnen geben. Alles andere aus der 
fruhesten Periode mochte ich hier in Prag bei Urbanek 2 ) erscheinen lassen. Also 
schreiben Sie mir ein Wort; vielleicht konnen wir alles in Karlsbad noch naher be- 
sprechen." 

Mittlerweile empfing Dvoffik von Simrock die Aufforderung, ihn in 
Karlsbad zu besuchen. In der Antwort vom 5. Juni 1887 heiflt es u. a.: 

^Jedenfalls mochte ich gem, daB die ,Variationen ( und namentlich das ,Quintetf 
furStreich[instrumente] mit KontrabaB bis zum Herbst gedruckt sind. Die F-dur-,Sinfonie' 
koromt dann spSter, bis die [!] Arrangement fertig ist. a 

Aus der Zusammenkunft in Karlsbad wurde aber nichts; darauf 
forderte Simrock von Berlin aus am 23. Juni in Beantwortung von Dvoraks 
Brief vom 29. Mai den Tonsetzer auf, alle seine Manuskripte einzusenden: 

„Also los, meinetwegen einen ganzen Ballen; man braucht ja nicht alles auf 
einmal herauszugeben; ich will aber genau wissen, was uberhaupt noch da ist!" 

Erst am 12. Oktober(verschrieben: September) 1887 antwortete Dvorak: 
„ . . . Vorlfiuflg mochte ich Ihnen also die Orchester-,Variationen', das ,Quintett' 

(neues) [op. 81], die ,Sinfonie' in Fdur, das ,Streichquintett' Gdur und ,Quartett' 

Edur geben . . . 

„In circa 14 Tagen komme ich nach Berlin und bringe alles mit." 

Aus diesem Besuch wurde aber zunachst nichts, da Simrocks jungste 
Tochter krank war und er selbst nach Leipzig verreisen muBte. Er riet 
Dvorak, an Bulow, der die erste Symphonie durchaus nicht wolle, zu 
schreiben, daB er die zweite auffuhre. Biilow, „der durchaus einigen 
Honig genieBen wolle", habe jetzt sehr grofien EinfluB, da er auBer in 
Berlin nun auch in Hamburg und Bremen dirigiere. Offenbar befolgte 
Dvorak diesen Rat, da er am 21. Oktober 1887 seinem Verleger meldete: 

„Gestern erhielt ich einen sehr schmeichelhaften Brief von Bulow; er sagt, 
er will sich bemuhen, die ,Sinfonie' durchzusetzen, aber ratet mir, Sie mogen so gut 
sein, auch ein bischen beim Wolf[f] s ) umzuschauen und ein wenig ihm zureden. 
Es wire mir lieb, wenn Sie zur Auffuhrung der ,Variationen' nach Wien kommen; ich 
werde vielleicht auch da sein. 



*) Verschollen? Die beiden andern Symphonieen erscheinen noch in diesem 
Herbst bei Simrock, der die fibrigen genannten Werke (freilich unter hdherer Opus- 
zahlung) mit Ausnahme des bei Bote & Bock 1894 publizierten Quartettes op. 16 schon 
1887/88 veroffentlicht hat. 

*) Bei Fr. A. Urbanek in Prag erschienen nachtraglich nur Vokalwerke: die 
„Ballade a fur Bariton op. 5, die „Abendlieder a (ViCerni pisne) op. 31 fur 1 Singstimrae, 
die Chore op. 27, die Chor-Hymne op. 28, samtlich nur mit bdhmischem Text. 

8 ) Gemeint ist naturlich Hermann Wolff, der bekannte Konzertdirektor und 
Begrunder der Philharmonischen Konzerte in Berlin. 
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„Es ist sehr moglich, daft ich nachste Woche Sie in Berlin sebe. Was fertig 
ist, bringe ich mit. Jedenfalls aber das [Klavier-],Quintetf, die ,Variationen c und die 
[Fdur-],Sinfonie* und kann Ihnen sagen, daft ich mien sehr freue. Sie werden mal sehen. 

„Wo ist Meister Brahms? Wie oft denke ich an ihn! Aber er steckt immer 
wo in der Welt und man weift nie, wo. Wissen Sie vielleicht etwas von ihm?" 

Dvof&k kam auch wirklich, und zwar mit seiner Frau nach Berlin. 
Uber diesen Besuch schreibt Simrock am 29. Oktober u. a. an Brahms: 

„. . . Merkwurdig viel Musik hat der Mensch im Kopf und ist trotz seiner — 
oder wohl weil [!] — seiner Schweigsamkeit (in Prag nennen sie ihn den bohmischen 
Moltke — wie seine Frau sagt) ein reizender Kerl. Ubrigens hangt er mit schwarme- 
rischer Verehrung an Ihnen und spricht auch so; er will nachstens nach Wien, 
Sie zu sehen. ,Alles andere ist mir ganz Wurscht' fugte er hinzu. Die Frau hat 
eine prachtige Mezzosopranstimme! — wie sie sagt, leidet er sehr unter den nationalen 
Zankereien und sehnt sich von Prag fort nach Wien, was auch sie mochte; aber die 
vielen Kinder!!" 

Bald nach dem Besuche Dvoraks wurde Simrock sehr wenig durch 
die Mitteilung von Novello, Ewer & Co. in London erfreut, dafi diese 
ein Album solcher Dvofakscher Lieder herausgeben wollten, die fruher 
in Bohmen erschienen waren. Zu diesen gehorte auch das bei Simrock er- 
schienene op. 7, das in Bohmen als op. 17 veroffentlicht war. In dem Briefe 
vom 1. November 1887, in dem Simrock diese Tatsache dem Komponisten 
meldete, bat er sich umgehend ein Exemplar alter seiner fruher in Bohmen 
veroffentlichten Lieder aus. Der Komponist antwortete am 3. November 1887: 

„Dafi Novello ein Album herausgeben will, habe ich erst vor paar Tagen bei 
Urban ek erfahren. Novello hat folgende bei [Fr. A.] Urbanek [in Prag] er- 
schienene Lieder abgenommen: op. 5 , Ballade', op. 31 ,funf Lieder 4 . . . Dann bei 
Stary 1 ) op. 2 Vier Lieder. Nun sind aber auch darunter im Album vier andere Lieder 
aus meinem vor 15Jahren erschienenen Liederheft [op. 17], welches ich Herrn Stary 
damals gratis gab und auf welcbe ich lingst vergessen hatte. 

„Damals habe ich und viele meiner Kollegen unsere Kompositionen ohne jedes 
Honorar uberlassen; wir waren froh, wenn wir unsere Opera gedruckt sahen. Ich 
hatte dann im Jahre 1879, wie Sie erstmals in Prag [waren], Ihnen die ,Lieder< vor- 
gespielt, und Sie haben die vier daraus genommen [bei Simrock als op. 7 publiziert]. 
Ob ich Ihnen damals sagte, dafi die ,Lieder* schon in Prag erschienen sind, weifi ich 
mien nictat zu erinnern. Jedenfalls ist es mir sehr unangenehm, das zu horen, aber 
wie gesagt, wahrend so vielen Jahren habe ich vielleicht darauf vergessen. Damals 
hdtte ich iiberhaupt von solchen Geschichten nie eine Ahnung gehabt — daft vielleicht 
diese ,Lieder* auf eine mir unbegreifliche Art nach England kommen. Ich glaube, 
Novello hat es sicher nicht gewuQt, daft diese , Lieder* (,Die Lerche', ,Kukuk', 
,Strauschen', ,Rose' schon bei Ihnen erschienen sind, sonst hatte er gewifi bei Ihnen 
angefragt. Er hat ja auch die Absicht, von meinem Freunde Bendl 2 ) auch 12 Lieder 
(bei Urbanek) erscheinen zu lassen, ohne Urbanek davon was zu sagen. Das 
geht mich nichts an. Am Ende ist es nur meine Schuld, aber wie gesagt, an so 
was babe ich nie gedacht und werde fur die Zukunft vorsichtiger sein. 



*) Em. Stary, Lithographic und Notendruckerei in Smichov-Prag. 

*) Karl Bendl (1838—97), Komponist, vor allem von tschechischen Nationalopern. 
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„Sind Sie also gut und wollen Sie die Sache mit Novello ordnen, wie es 
lhnen am besten pafit. Bitte aber auf mich nicbt bose zu sein, denn Unwissenheit 
begeht doch keine Sunden, sagt ein altes Sprichwort . . . 

„Sie werden auch flnden, dafi ich damals auf Ihren Rat noch manches ge- 
andert babe, wie z. B. in ,Str2uficben < ist der SchluQ ganz anders . . . Diese Lieder 
waren damals auch als Beilage einer bohmischen Musikzeitung benutzt, und diesen 
Zweck hat es nur gehabt, unsere Werke an Praktiker bekannt zu machen. So ist die 
reine Wahrheit." 

Simrock forderte als Ersatz die Erlaubnis, op. 2 mit deutschem Text 
sowie die „Abendlieder a (Vetferni pisne) herauszugeben. 

Um seine Schuld wieder gut zu machen, erbot sich Dvorak am 
8. November als Ersatz fur die vier Lieder op. 7 Simrock ein ganz 
neues Liederheft zu schreiben, zumal er ihm die an Urbanek bzw. Stary 
verkauften Lieder op. 2 und die Abendlieder nicht abtreten konne. 
Simrock erklarte sich am 9. November befriedigt unter der Voraussetzung, 
dafi er bald (bis spfitestens 1. Februar 1888) das neue Liederheft erhielte. 

Am 13. November macht Dvof&k von Wien aus, wo er bei Hans 
Richter wohnte, die Mitteilung, dafi dieser im 3. Philharmonischen Konzert 
Anfang Dezember die Variationen aufftihren werde. Er fugt hinzu: 

„Leider hore [ich], dafi Brahms, den ich erst morgen sehen kann, zu ver- 
reisen gedenkt." 

Mittlerweile wurde eifrig an der Korrektur der ursprunglich mit op. 24 
bezeichneten F-dur Symphonie gearbeitet, die auf Wunsch Simrocks als 
op. 76 im Druck erschien. Am 30. November schreibt Dvorak: 

„Bulow hat die Dedikation angenommen und hat mir einen Brief geschrieben, 
den Sie lesen mussen. Er ist ergotzlich! 

.Manns 1 ) vom Crystal Palace London hat bereits meine neue ,Sinfonie* an- 
gezeigt, von der ihm Ondrifcek etwas sagte. Da ich von England aus jeden Augen- 
blick um NovitSten geplagt werde, so wollen Sie so gut sein, Manns allein die Auf- 
fuhrung der Fdur-Sinfonie zu reservieren; er soil der erste sein, der sie macht! . . ." 

Mit letzterem Vorschlag erklarte sich Simrock am 1. Dezember ein- 
verstanden, doch verlangte er, daC sich Manns an ihn personlich wenden 
solle. Zugleich fragt er: 

„Haben Sie an den ,Liedern' [op. 82] etwas getan? a 

Als Dvorak von Wien, wo seine Variationen aufgefiihrt worden waren, 
zuriickgekehrt war, schrieb er am 6. Dezember 1887: 

„Mit Brahms habe ich ein paar herrliche Stunden zugebracht; es war dies 
aucb der einzige Ersatz fur die muhselige Reise nach Wien. Wie Brahms sagt — 
und er kennt das Wiener Publikum zu gut: noch nie hat eine Komposition so ein- 
geschlagen wie die ,Variationen 4 . Gespielt wurde herrlich, und das Publikum spendete 
lauten Beifall." 



a ) Aug. Manns (1825—1907), von 1855—1901 erster Dirigent der Konzerte im 
Kristallpalast zu London. 
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Zugleich iibersandte Dvorak die Stimmen der Variationen zur Druck- 
legung und bestimmte dabei, daft die in der Partitur noch verzeichneten 
Triangel, grofie Trommel und Becken fortfallen sollten. Zum SchluD 
teilt er mit: 

„Brahms hat mir fur die , Variationen* eine wunderschone Cigarrenspitze zum 
PrSsent gemacht." 

Nicht unwichtige Nachrichten bringt sein Brief vom 14. Dezember: 
w . . . Das [Edur]-,Quartett* und [Gdur-],Quintett 4 werde ich Ihnen noch im 

Laufe d. M. senden . . . 

„Ich weifi nicht, ob ich Ihnen von meinen ^bendliedern* fur Streichquartett 

gesagt habe — es ist eine sehr alte Komposition, die ans Tageslicht zu kommen 

verdient. Es sind 2 Hefte, in jedem 5 Lieder. Ich lasse dieselben nSchstens im 

Konzerte 1 ) spielen, und wollen wir sehen, was daraus wird. a 

Diese „Abendlieder a refiisierte Simrock vorliufig; dagegen erinnerte er 
wieder an die versprochenen Lieder. Am 22. Dezember 1887 antwortet ihm 
darauf der Komponist: 

„An den ,Liedern 4 [op. 82] arbeite ich — und werden dieselben im Laufe [des] 
Jfinner fertig." 

Daran kniipft er nochmals die Bitte, der Firma Novello doch die Lieder 
op. 7 zum Abdruck zu uberlassen und fiigt hinzu: 

„Ich werde mich bemuhen, Ihnen so schone ,Lieder< zu schreiben wie die 
op. 7, [die] vor 15 Jahren komponiert sind, wenn nicht bessre, solche gewili. . . , u 

Am 30. Dezember 1887 kommt er wieder einmal auf die bohmischen 
Nebentitel seiner Werke zu sprechen, bestimmt, daft das Klavierquintett 
op. 81 dem Prof. Dr. Th. Neureuther gewidmet werden soil, verspricht 
die bohmischen Titel fur den Psalm [149], von dem wir erst jetzt horen 
(op. 79), und die Symphonie auch bald zu schicken, ferner in ein paar 
Tagen das" Quartett (E-dur) und Quintett (G-dur). 

Als er letztere beiden Werke am 13. Januar 1888 endlich abgeschickt 
hatte, erbat er sich am folgenden Tage das Quintett noch einmal auf 
zwei Tage zuriick: 

„ich habe noch etwas sehr wichtiges zu 2nd em." 

Am 16. Januar wiederholt er diese Bitte und sagt, daft dieAnderung 
in einer Modulation von wenigen Takten im ersten und in einer zweifel- 
haften Sache im Finale bestehe. Er fiigt noch hinzu: 

„Auch im ,Psalm* ist eine Stelle, auf die ich mich auch gut erinnere, auf meine 
Modulation; nur weifi ich mich nicht zu besinnen, ob die Partitur mit dem Klavier- 



*) Funf dieser Lieder wurden in dem Streichquartett-Arrangement am 6. Januar 
1888 in einem Konzert der „Umelecka Beseda" aufgefuhrt. Diese auch heute noch 
ungedruckten Abendlieder sind nicht mit dem op. 31 zu verwechseln; sie sind als 
op. 4 bezeichnet, imjahre 1865 komponiert und enthalten 18 Lieder fur eine Singstimme 
mit Klavier nach Texten von Pfleger-Moravsky (Mitteilung des Herrn Mojmir Urbanek). 
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auszug ubereinstimmt. . . . Die ,Lieder* erwarte ich jeden Tag, d. h. die bohmische 
Obersetzung." 

Am 21. Januar konnte er die vier Lieder op. 82 endlich an Simrock 

schicken, dem er zugleich noch einige wichtige Mitteilungen zu machen hatte: 

„Ich schicke Ibnen heute die versprochenen ,Lieder* mit beiden Texten. Ich 
habe dieselben durch Herrn [Karl] Novotny ins Bohmische ubertragen lassen, der 
ein sehr guter Musiker ist, und so habe ich zugleich auf beide Texte die Musik dazu 
gemacht und hoffe, daft die Deklamation nur gut ist. Ich wurde mich freuen, wenn 
Ihnen meine ,Lieder* gut gefallen. 

„Das ,Quintett* [Gdur] kommt morgen oder ubermorgen. Die paar Takte, die 
ich im ersten Satz (von Buchstabe L) geandert hatte, bitte ich von Herrn [Rob.l 
Keller nun in Klavierauszug findern zu lassen. Es sind nur 10 oder 11 Takte, aber 
von grofter Wichtigkeit. Im Scherzo, Andante und Finale ist nichts mehr ge&ndert 
worden. 

w Wfire es nicht moglich in dem ,Quartett c [Edur op. 80] und ,Quintett* [op. 77] 
die ursprungliche Opuszahl 27 und 18 bleiben zu lassen? Mir ware es sehr lieb, 
aber was nutzt mir mein Wunsch, wenn Sie ihn nicht berucksichtigen! 1 ) Auf diese Art 
ist die weitere Herausgabe z. B. meiner ,3 Sinfonieen") und anderer Sachen eine sehr 
fragliche; mir ist es schliefilich auch recht, aber die bosen Leute in der Welt, wie 
die dann schimpfen! . . ." 

Man wird dem Tonsetzer darin recht geben mussen, daO die von 

Simrock gewahlten hohen Opuszahlen notwendigerweise ein falsches Bild 

von diesen Werken geben muBten. Uber die Vier Lieder op. 82 schreibt 

Simrock am 26. Januar 1888: 

„Von den ,Liedern c gefallen mir namentlich Nr. 1 ,LaG micb allein' und Nr. 4 
,Am Bache'. Das letztere bat am meisten Aussicht dem Publikum zu gefallen, die 
beiden mittleren, 2 und 3, wohl weniger. Das erste (Nr. 1) ist ein schones Stuck 
und mag schon gesungen auch seine Wirkung nicht verfehlen." 

Auf die Fragen Dvoraks geht Simrock in diesem Briefe nicht ein. 
Als Nachschrift fiigt er aber noch hinzu: 

„Brahms schrieb mir seiner Zeit uber die ,symphonischen Variationen', die er 
sehr interessant fand, und bedauernd, dafi Sie dieselben nicht vollig noch einmal 
umgearbeitet hatten!" 

Mittlerweile war das Klavierquintett gedruckt worden. Als sich 
Dvof&k am 7. Februar 1888 fur die ihm ubersandten Exemplare dieses 
Werkes bedankt, wunscht er, daD wie dieses auch alle seine neuen Werke 
mit je einem deutschen und bohmischen Titelblatte ausgestattet werden sollen. 

w Es macht hier grofie Wirkung und wird mit aufrichtiger Befriedigung aufge- 
nommen. Es ist fast komisch — Unser Parlament in Wien hat sich dagegen gestrBubt, 
auf den Bankozetteln slavische Worte aufzunehmen, und in Berlin lafit man der 



J ) Die Symphonischen Variationen op. 27 waren als op. 78, die F-dur Symphonie 
op. 24 als op. 76, wie schon erwahnt, gedruckt worden. 

•) Wie schon oben erwahnt, werden zwei dieser Symphonieen (Es-dur und 
d-moll) erst in diesem Herbst verSffentlicht. 
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Gleichberechtigung voile Gerechtigkeit widerfahren. Lachen Sie nicht dtzu, aber eine 
tiefe Wahrheit liegt darin! . . . 

„Am 19. ist ,Stabat< in Wien. Richter dirigiert; es ist moglich, dafi ich hingehe, 
aber wir baben hier gerade die Tschaikowsky-Tage, und [man] wurde mich bier 
nicht gem vermissen. 

»Pan Bismarck hat gut gesprochen — Donnerwetter ist das ein Kerl!" 

Letztere Bemerkung bezieht sich auf Bismarcks grofie Rede vom 6. Fe- 
bruar, in der die beriihmt gewordenen Worte vorkamen: »Wir Deutschen 
furchten Gott, aber sonst nichts in der Welt." 

Am 14. Marz 1888 erfreute Simrock Dvorak durch die Aufforderung, 
ihm Textbuch und Klavierauszug seiner 1882 erstmalig aufgefuhrten Oper 
„Dimitri a zuzuschicken, da er die Absicht habe, fur eine gute deutsche 
Ubersetzung zu sorgen, damit doch vielleicht etwas herauskommen konnte. 
Umgehend erklarte sich der Komponist am 16. Marz mit folgenden Griinden 
dagegen: 

„Die Oper ,Dimitry* ist gewifi ein Werk, das ich gem habe, und es ist mir 
doppelt leid, dafi sie bis jetzt keine Anerkennung gefunden hat Nach dem Ausspruch 
Han slicks, den Sie mir einmal mitteilten, die Oper ware nicht genug theaterf&hig 
und nicht dramatisch, was mir sehr leid war, bin ich selbst mifitrauisch gegen mein 
eigenes Werk geworden und dachte an die Verbreitung desselben gar nicht. 

„Erst auf Anraten vieler meiner Freunde in Bohmen, das Werk solle wenigstens 
fur unser Publikum gedruckt werden, habe ich die Einwilligung dem Herrn Stary in 
Prag gegeben, auf Subskriptionswege das Werk 1 ) in Stich erscheinen zu Iassen, 
naturlich nur mit bohmischem Text und blofi eine bestimmte Zahl von Exemplaren — 
sodafi die Oper mein Eigentum ist und geblieben ist, sodafi kein Hindernis ist, die 
Oper zu verlegen oder auf[zu]fuhren. 

„Weil Sie mir damals keine entschiedene Antwort gaben, so dachte ich, Sie 
reflektieren auf das Werk nicht mehr — was mir aber auch leid war — und seit der 
Zeit bin ich murrisch gegen mein Opernschreiben, weil ich seit dem ,Bauer ( keinen 
Erfolg hatte. 

„Aber auch jetzt fiihle ich gar kein Verlangen, mit meiner Oper aufzutreten, 
weil ich weifi, dafi es vergebene Muhe ist. In Wien, schrieb mir Hanslick, wollten 
Sie den ,Dimitry* aus politischen Rucksichten nicht!! Baron Perfall in Munchen 
gab mir die Partitur zuruck, weil das Libretto ihm nicht gefallen hat, und Poll in i 
[in Hamburg], der einzige, zeigt auch keine Lust. 

„Trotz aller der mifiratenen Unternehmungen habe ich mich doch nocb ent- 
schlossen, eine Oper zu schreiben — zu meiner Freude und Privatvergnugen — und 
soeben habe ich den ersten Akt meiner neuen Oper Jakobin* aus der franzosischen 
Revolution (spielt in Bohmen) eben heute vollendet. Wenn Sie das Werk hdrten, 
bin ich gewifi, Sie wurden sagen: Bravo! Ich irre nicht so leicht. a 

Und doch sollte auch diese Ende 1888 vollendete Oper, wie wirhoren 
werden, keinen durchschlagenden Erfolg haben. Bald nachher muB Dvof&k 
eine Messe in Angriff genommen haben, wenigstens scbreibt er am 
26.Juli 1888: 



*) d. h. den Klavierauszug; er trSgt die Opuszahl 64. 
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„ . . . Wegen meiner ,Messe* [op. 86] mit Orgel- und KontrabaBbegleitung haben 
Sie mir noch nichts Bestimmtes gesagt, doch mochte ich dieses Werk im Winter gem 
gedruckt sehen. Es ist wahrscheinlich, daB im nachsten Fruhjahr ich dasselbe in 
London zur Auffuhrung bringe. 

„Auch wegen der ,Abendlieder< fur Streichquartett mochten Sie sich entscheiden. 
Ich glaube, in seiner Art ist es etwas Neues und wurde gut gefallen. 

„Wo ist Brahms? ich mochte ihm gem schreiben." 

Umgehend antwortete der in seiner Korrespondenz peinlich rasche 
Verleger: 

„Es scheint, daB ein Brief von Ihnen an mich nicht angekommen ist?! Ich weifi 
von einer ,Messe* mit Orgel und Kontrabafi gar nichts — und auch von einem Streich- 
quartett ,Abendlieder< weiB ich nichts! 1 ) Was ist das alles?? Schreiben Sie mir also, 
wenn Sie dies schon fruher geschrieben haben, mir noch einmal, denn ich habe 
nichts erhalten. 

„Ein ,Klavier-Quartett* von Ihnen hatte ich immer gerne — und Sie haben 
mir's lange versprochen ! 8 ) Wie ist es damit?? 

„Brahms ist in Thun (Schweiz) . . ." 

Prompt erwiderte Dvorak am 2. August: 

„Ich mochte im Oktober nach Berlin kommen und die Sachen mitnehmen. 
Von den ,Abendliedern* fur Streichquartett wird entweder ein 4handiges Arrangement 
oder sonstwas gemacht." 

Erst am 15. Dezember 1888 schreibt dann Dvof&k wieder seinem 

Verleger: 

„Herzlichen Dank fur das schone Weihnachtsgeschenk, das mir grofie Freude 
macht; moge Ihnen nun auch das meinige einigermafien gefallen. Es sind 8 Lieder 
^Liebeslieder*) [op. 83]; der Text ist bei alien lyrisch. Denken Sie sich einen Jungen, 
der verliebt ist — das ist der Inhalt. a 

Ober diese Lieder schrieb dann Simrock am 18. Dezember: 

„Es ist durchaus hochst ubel, daB Sie die Texte nicht deutsch haben. Ein 
wahres Elend. Nun soil ich die Texte erst ins Deutsche und vom Deutschen wieder 
ins Englische ubertragen lassen: das macht die Sache doppelt teuer, unbequem und 
zeitraubend. Ich habe die , Lieder* durchgespielt und bin sehr zufrieden fiber die 
zweifellos hubsche Musik. Man hat aber gar kein Urteil daruber, wie die Charaktere 
der Texte sind. Der Musik nach zu urteilen, mussen sie alle schwermutiger Natur 
sein — und dadurch erscheint auch die Stimmung der Lieder so und — vielleicht 
ein wenig monoton in der Stimmung. Die lebhaften GegensStze scheinen mir ganz 
zu fehlen. 

„Wie gesagt, ich muB die Obersetzungen machen lassen und kann demnacb 
unmoglich soviel Geld an Sie zahlen . . . 

w Ein ,Klavierquartett' (auch ein ,Trio*) wurde ich gerne haben; ein ,Klavier- 
quartett', meinetwegen lieber sogar 2 ,Klavierquartette' (wie 1 und 1 ,Trio'). 

w Die neuen ,Brahms ( [-Lieder] sind s&mtlich von einer Schonbeit und Voll- 
endung. Und was fur schone Texte. Ja, wenn Sie doch deu tsc he Texte nihmen! 



J ) Das war ein Irrtum Simrocks; vgl. oben. 
9 ) Vgl. oben. 
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In keiner Sprache sind so viel vortrcffliche, namentlich lyrischc Texte wic in der 
deutschen: daran Ufit sich nun einmal nichts andern." 

Da Simrock der geforderte Preis zu hoch erschien, erbat sich 
der Komponist ziemlich verstimmt diese Lieder am 21. Dezember zuriick; 
doch wurde aber bald eine Einigung erzielt. Uns interessiert noch 
folgende Nachschrift zu diesem Briefer 

„Ein ,Klavierquartett' oder sonst was Ahnliches will ich bald anfangen. Auch 
bitte ich Lust, eine oder 2 ,Slavische Rhapsodien* zu schreiben — aber noch mehr 
lustig und recht brillant. Was meinen Sie?" 

Simrocks Antwort liegt nicht vor; er scheint wieder iiber den 
schlechten Absatz namentlich der F-Dur Symphonie geklagt zu haben, 
da ihm am 23. Dezember 1888 Dvof&k folgendes erwiderte: 

„ . . . Meine ,Sinfonie* F dur hatte in Kiel, Meiningen, Mannheim und Budapest 
sehr gefallen, muli also doch nicht so schlecht sein. Vielleicht wird sie doch in 
Wien auch einmal gut gefallen. 

w Auch in Hamburg und Frankfurt hat mein ,Klavierquintett' sehr grofien Erfolg 
gehabt und in Munchen mein ,Sextett* [op. 46] ebenfalls; die Herrn Rezensenten sind 
auch so liebenswurdig und schicken mir Referate daruber. Ich kann also beruhigt 
zusehen. 

„Dafi Sie fur meine Kunst VerstSndnis und Interesse haben, gereicht Ihnen 
und mir zur Ehre . . . Ich fu rente nur Gott, und wenn der mir behilflich ist, da brauche 
ich nichts zu furchten. Das ist meine Oberzeugung . . ." 

Bereits am folgenden Tage schreibt Dvof&k schon wieder an Simrock: 

„Ich vergaQ Ihnen zu schreiben, daft im Februar meine Oper Jacobin der 
Jacobiner' zur ersten Auffuhrung gelangen soil. Es wurde mich sehr freuen, wenn 
Sie nach Prag kommen konnten. 

»Da ich der Direktion des bdhmischen Nationaltheaters die Oper d. h. das Auf- 
fubrungsrecht auf 6 Jahre zu uberlassen gedenke, so mdctate ich Sie fragen, ob im 
Falle, wenn die Oper auch einmal auf deutschen Buhnen zur Auffuhrung kommen 
sollte und Sie die Oper in Verlag nehmen, ob Sie geneigt wiren, daC in der Partitur 
oder im Klavierauszug die Bemerkung stehen konnte, daQ das Auffuhrungsrecht allein 
der Direktion des bdhmischen Nationaltheaters fur Prag zusteht. Wir haben nimlich 
2 Theater, bohmisches und deutsches. Da der Vertrag dieser Tage gescblossen 
werden soil," 
bittet Dvorak urn Beantwortung seiner Frage. 

Weil er nichts fiber den Ausfall der Erstauffuhrung dieser Oper 
,Der Jakobiner" am 12. Februar berichtet, diirfte Simrock dabei anwesend 
gewesen sein. 

Dieser, der sich aber keineswegs veranlaOt fuhlte, den „Jakobiner M 
in Verlag zu nehmen, erhielt unter dem 19. Mai 1889 von Dvorak folgende 
Mitteilung: 

„. . . schreiben muft ich Ihnen, dafi ich in n&chster Zeit etwas fur Klavier 
allein 2hindig fertig haben werde, was Ihnen vielleicht nicht unangenehm sein wird. 
Es werden, wie ich vermute, Stucke sein, die Ihnen gewift gefallen werden, da ich 
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mir an ihnen sehr angelegen sein liefi. Es werden 12 Stucke oder 2 Hefte sein, 
(wenn nicbt 3), weil manche umfangreicher sein [!]. Jedes Stuck wird einen Titel 
baben und soil etwas ausdrucken, also gewissermafien Programmmusik, aber im 
Sinne Schumanns; und gleich mufi ich bemerken, dad sie nicbt schumannisch 
klingen . . .** 

Am 15. Juni 1889 macht dann Dvorak Vorschlage uberein Zusammen- 
treffen mit Simrock in Berlin: 

Jedenfalls mussen Sie die Stucke [Poetische Stimmungsbilder, op. 85] horen, 
und ich mufi vorspielen; daran liegt sehr viel." 

Infolge eines Krankheitsfalles in der Familie konnte aber Dvorak 
nicht reisen. In dem Briefe vom 28. Juni, in dem er seine Honorar- 
forderung fur die Klavierstiicke stellt, interessiert folgendes: 

„Wo ist, bitte, Brahms? Ich mufi ihm gratulieren zu der hohen Auszeich- 
nung von unserm Kaiser. Er ist Ritter des Leopoldordens, und meine Wenigkeit 
Ritter des Ordens der eisernen Krone. Ich mufi zur Audienz nach Wien; wenn 
Brahms auch geht, dann konnten wir uns in Wien treffen." 

Auf diese Frage antwortete Simrock nicht; er bedauert nur den 
Krankheitsfall und erbittet genaue Auskunft liber die ihm schon friiher 
angebotene Messe op. 86 und schreibt dann : 

„Mit einer Messe ist heutzutage gar nichts mehr zu machen — und die Her- 
stellung des Materials ist so teuer fur ein so umfangreiches Werk, dafi man die 
Kosten nicht wieder herausbringt. Es kauft ja niemand eine Messe, und die paar 
Vereine, die das Werk etwa auffuhren, sind nicht nennenswert den Kosten gegenuber." 

Der Brief vom 7. Juli 1889, in dem der Komponist Auskunft uber 
die Messe erteilt, beschrankt sich natiirlich nicht blofi darauf; mitgeteilt 
sei daraus folgendes: 

„ . . . Bei uns dauern die Krankheiten fort, einmal besser, einmal schlimmer. 
Ich bin ganz kopflos scbon. 

„Die ,Messe' ist fur Orgel und gemischten Chor allein, dauert fast eine Stunde 
im Konzertsaal: Kontrabisse und Celli habe ich zur Verstirkung zugefugt . . . Mit 
diesem Werke hoffe ich in England ahnliche Erfolge [zu] erzielen wie mit meinem 
,Stabat mater 4 . Die Partitur davon kann ich Ihnen erst im Herbste zur Ansicht geben, 
weil ich noch manches zu andern habe. 

»Wie gefallen Ihnen meine Klavierstucke? Sie sagen ja blofi, dafi sie sehr 
teuer sind." 

Darauf schrieb Simrock: 

„Ihre ,Klavierstucke ( gefallen mir recht gut — ich glaube nur nicht, dafi sie 
musikalisch sehr leicht zugHnglich sind und dafi sie das nicht werden, was man popular 
nennt. Ich mag aber einige Nummern sogar sehr gem. Ich liebe ja uberhaupt Ihre 
Musik, lieber Freund, aber — ich bin leider nicht das ubrige Publikum!!" 

Bereits am 11. Juli nahm Dvorak Simrocks Gebot fur die 13 Klavier- 
stucke op. 85 an. Er fiigte noch hinzu: 

„Ich schrieb an Brahms — heute erhielt ich auch eine Karte voll kostlichen 
Humors — ich schrieb ihm wieder, dafi ich ihn in Ischl aufsuchen werde . . . Die 
, Messe' will ich Brahms . . . zeigen. 
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„Das Manuskript von den ,Klavierstucken < werdc ich mir zuruckerbitten . . .* 
Am 7. August ubersendet Dvorak den Titel der 13 Klavierstucke 
(op. 85) B Poetische Stimmungsbilder" in beiden Sprachen. 

Am 13. Oktober gibt er die vielversprechende Nachricht: 

„. . . Ein neues ,Klavierquartett* [Esdur op. 87] und die neue ,Sinfonie c [Gdur 
op. 88] ist eben vollendet." 

Gegen Ende Oktober war Dvor&k in Berlin, wo Billow die d-moll 
Symphonie auffiihrte und fiir den durch sein Aussehen nicht bestechenden 
Komponisten die Bezeichnung „der geniale Rastelbinder" erfand. 

Simrock suchte dafiir zu sorgen, daO No^ello die Messe op. 8 
und die fur England komponierte Kantate „The Spectre's Bride" op. 69 ver- 
legte. Aber es gelang ihm nur bei der letzteren, wahrend die Messe 
erst 1895 von dem englischen Verleger herausgebracht wurde. Am 
l.Januar 1890 schreibt ihm Dvorak: 

„ . . . Meine neue ,Sinfonie* [Gdur] wird in Prag am 12. Jinner 1 ) gespielt, und 
ich hoffe, Sie hier zu sehen. Auch Richter will Ende Jfinner meine ,Sinfonie 4 in 
Wien bringen. 

„In Wien war ich, habe mit Brahms gesprochen . . . 

„Ware es moglich, bevor ich nach RuGland im M2rz und England im April 
gehe, dafS wenigstens die ,Quartett'-Stimmen gestochen werden konnen?... 

„Das ,Quartett' [op. 87] kommt morgen . . .* 

Simrock erklarte sich sehr dagegen, daO die G-dur Symphonie, die 
er noch gar nicht gekauft habe, aus dem Manuskript in Wien umsonst 
gespielt wurde, wiinschte Dvoraks Honorarforderungen zu erfahren und 
erbot sich eventuell, den Druck vor dessen Reise nach RuDland und England 
fertig zu stellen. Der Komponist schrieb ihm darauf am 3. Januar 1890: 

„Mir ist es gleich, ob die [Gdur-],Sinfonie* jetzt oder spfiter in *Wien gespielt 
wird, aber jedenfalls wird es Richter bedauern . . . 

„Heute bekam ich von Rutland (Direktor des Konservatoriums Safonoff) An- 
frage wegen der ,Sinfonie* . . . 

„Bei Dr. Hanslick war ich 2mal . . . DaB ihm die Klaviersachen [op. 85] 
nicht gefallen, bedaure ich sehr, aber unbegreiflich ist es mir jedenfalls. Ubrigens 
hat ihm die ,Husitzka' auch nicht gefallen; wie mir aber Bulow oftmals sagte, ftngt 
er an mit dem Stuck immer mehr und mehr Fuhlung zu bekommen. Mir hat auch 
schon manches Musikstuck gefallen, und jetzt hore ich es nicht gern! Man muQ nicht 
immer recht haben." 

Simrock lehnte es ab, auf die G-dur Symphonie ein Gebot zu machen, 
wiinschte vielmehr, daB Dvorak seine Forderung stelle. Er kam wieder auf 
den geringen Absatz der Dvofakschen Werke zu sprechen: 

w Wenn ich mit Ihren ,Symphonien' nur so viel Geschifte machte, dafi ich meine 
enormen Kosten herausbekSme!! Das ist aber nicht im entferntesten der Fall! und 
Tausende sind dafiir ausgegeben. Das ist nun einmal so — und nichts daran zu andern. 



') Tatsachlich erst am 2. Februar 1890; vgl. Dvoraks Brief vom 3. Februar 1890. 
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Wis nutzt mich das, wenn ich an einem oder an 6 Werken Geld verdicne und es 
an 4 andern wieder einbuBe? Dann kann ich mein GeschSft nicht fuhren! Der Autor 
glaubt immer, wenn er Erfolg hat bei Auffuhrungen, so werde das Werk auch gekauft! 
Sie haben doch hier mit Ihrer Dmoll^Symphonie* unter Bulow schonen Erfolg gehabt!! 
und es ist auch nicht ein Exemplar der Symphonie danach verkauft worden, nicht 
einmal einen einzigen 4handigen Auszug habe ich verkauft! ... Bulow macht ja die 
,Husitska* seit Jahren — aus Opposition! Dem Publikum gefailt das Stuck nie — ich 
habe das schon 6mal erlebt. Und Ihre Ouverture ,Mein Heim' (die dem Publikum 
gefallen wurde!) — die macht er nicht und auch andere nicht! Wie lange habe ich 
bohren mussen, bis er endlich die II. ,Symphonie 4 brachte! Wfibrend mir die III. 
[in Fdur] zuruckgeschickt wurde nach der Probe. „Die konne man nicht auffuhren"!! 
Und noch an keinem Orte 1 ) ist diese dritte ,Symphonie* weder in Deutschland noch 
in Osterreich aufgefuhrt worden! Der , Psalm' op. 79 auch nicht. Wenn Sie mir also 
nicht auch kleine u. leicht spielbare Sachen fur Klavier geben (und auch diese werden 
fast nur in Bohmen gekauft, wie z. B. op. 85 . . .), so ist es gar nicht moglich, groBe 
Werke noch zu drucken." 

Erst am 3. Februar 1890 erwiderte Dvof&k: 

„Verzeihen Sie, daB ich Sie so lange auf Antwort warten lieB, aber in der 
Influenza-Epidemie, wo alle Kinder und meine Frau krank waren, hatte ich den Kopf 
so voll Sorgen, daB ich auf alle Korrespondenzen verzichten muflte. 

„Auch die Auffuhrung meiner [Gdur-],Sinfonie* wurde deswegen um 4 Wochen 
verzogert, und erst gestern habe ich sie hier in Prag aufgefuhrt." 

Im folgenden wiinscht Dvorak nochmals, daB Simrock ihm fur diese 
Symphonie ein Honorarangebot mache. 

„Ich will ja gern, daB Sie auch verdienen, aber ich muB doch schlieBlich auch 
leben konnen, und das kann ich doch nur wahrbaftig nur durch mein Talent und 
meine Kunst! 

„In RuBland werde ich lieber die Fdur oder Dmoll machen, nur in London 
habe ich schon versprochen, daB die Philharmoniker die erste Auffuhrung [der G dur] 
haben; ich gehe hin am 24. April . . ." 

Simrock setzte nochmals am 14. Februar dem Komponisten aus- 
einander, daB das Publikum seine groBen Werke nicht kaufe. 

Infolgedessen erwiderte ihm Dvorak am 17. Februar 1890: 

„Nach Ihren letzten Briefen . . . muB ich doch annehmen, daB Sie auf meine 
Kompositionen, bezw. auf die groBen Werke nicht mehr reflektieren . . . Aufrichtig 
gestanden, ist es mir sehr leid, aber meine Scbuld ist es nicht. Sie sagen wohl, daB 
ich immer mein Honorar steigere — ist es aber wirklich so?... 

„DaB die Gangbarkeit meiner Sachen so tief gesunken ist, weiB ich nicht zu 
sagen — das weifi uberhaupt kein Komponist der Welt — man muB aber glauben, 
was man so herum hort. Es ist einmal in der Welt so, daB der Verkaufende immer 
mehr und der Kaufende weniger will oder kann. Ich werde also mit der ,Sinfonie ( 
warten; wenn Sie sie aber bis zum Herbst nicht nehmen (zur nichsten Saison), dann 
muBte ich mich wo anders umschauen. Ich tue das sehr ungern, aber was soil ich 
schlieBlich machen, meine Sachen jetzt im Koffer aufbewahren? Das gibt nachzu- 
denken.* 4 



J ) vgl. aber oben DvoHks Mitteilung vom 23. Dezember 1888! 
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In seiner Antwort vom 18. Februar betont Simrock wieder, daB 
Dvoraks Werke nur in Bohmen Absatz fanden, daB sogar die neuen 
„Slavischen Tanze", auf die er groBe Hoflfnung gesetzt, nicht gingen, wogegen 
das „Quintett« op. 81 sich wenigstens bezahlt gemacht habe. Am 1. und 
12. September fragt Dvorak nochmals an, ob Simrock auf die G-dur 
Symphonie reflektiere und was er dafur zahlen wolle. Simrocks Stand- 
punkt ersehen wir aus Dvoraks Erwiderung am 7. Oktober 1890: 

„Ich warte vergebens wegen meiner neuen ,Sinfonie'. Sie wollen mir kein Gebot 
macben, und fur mich ist es auch schwer, weil Sie gleich sagen, ich bin teuer. Nun 
gut, wie soil ich aber leben, wenn ich soviel verdiene wie von Ihnen die letzten 
Jahre . . . Ich muB trachten, daft ich meine Sachen wo anderwarts verkaufe, damit 
ich existieren kann . . . Ich brauche riesig viel Geld, weil die Kinder grofl werden, 
und die Erziehung kostet schrecklich viel . . ." 

Simrock erklarte aber, keine Konzessionen machen zu konnen, wozu 
ihm Dvorak sofort am 9. Oktober erwiderte: 

„Nachdem Sie also fur gut befunden haben, meine ,Sinfonie < abermals abzu- 
lehnen, werde ich Ihnen kunftighin keine groflen kostspieligen Werke anbieten, weil 
ich im Voraus weift, daft Sie solche Werke, wie Sie sagen, nicht edieren konnen. 
Sie raten mir, ich soli kleine Werke schreiben; das ist erst schwer, denn wie kann 
ich dafur, daft mir gerade nicht ein Motiv fur ein Lied oder sonst fur ein Klavierstuck 
einfallt? und ich habe gerade jetzt lauter grofte Ideen im Kopfe — ich 
werde tun, was mir der liebe Gott bescheert. Das wird wohl das Beste sein." 

Infolge Simrocks Antwort vom 10. Oktober, der darin nachdrucklich 
betonte, daB auch fur die Zukunft ihm jedes neue Werk Dvoraks auf Grund 
des Vertrages von 1879 angeboten werden miisse, kam es zu einem recht 
scharfen Briefe des Komponisten vom 11. Oktober, der hochst argerlich 
war, daBerauf dieschliefilich doch ablehnende Antwort betreffs der Symphonie 
ebenso wie friiher mit der Messe fast ein Jahr habe warren mussen. 

Es trat nun, nachdem Simrock nochmals am 12. Oktober seinen 
Standpunkt vertreten hatte und obwohl er am 28. Oktober Dvorak aufge- 
fordert hatte, ihm ein wirkungsvolles Klavier-Konzert zu schreiben, eine 
langere Pause in dem brieflichen Verkehr ein, bis Simrock, nachdem ihm 
Dvoraks Berufung zum Direktor des National-Konservatoriums in New 
York zu Ohren gekommen war, am 17. November 1891 an ihn schrieb: 

„Sind Sie schon in Amerika? oder gehen Sie dahin? oder sind Sie uberhaupt 
schon tot? und aus welchem Grunde hore ich uberhaupt nicht mehr von Ihnen? 
Schreiben Sie nichts mehr, was ein deutscher Verleger edieren kann? Und leben 
Sie nur noch fur die Englander? . . ." 

Am 22. November 1891 antwortete Dvorak: 

„Ich bin, Gott sei Dank, ganz wohl und arbeite wie immer recht fleiBig, und 
wurde es mich sehr freuen, wenn ich bald in der Lage ware, fur Ihren Verlag etwas 
Passendes zu bieten. 

„Mit Amerika ist die Sache noch im Zuge und in na*chster Zeit wird es sich 
entscheiden, ob ich geh oder nicht. 

X. 23. 19 
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„Es hat mich sehr gefreut, von Ihnen zu horen. Sie haben wohl auch immer 
recht viel zu tun, wie auch ich in mciner Stellung an unserm Konservatorium ziem- 
lich in Anspruch genommen bin.** 

Am 2. Januar 1892 macht dann Dvorak, nachdem er Simrock zum 
Neujahr Gliick gewiinscht hat, folgendes Verlagsangebot: 
„Ich habe folgende Sachen: 

1. ,Dumky' fur Piano, Viol. u. Cello in Kammermusikstil 

( x /2 Stundc Daucr), 

2. , Rondo 4 fur Cello mit Begleitung von Piano 

3. ,Ouverture* F dur, ,Natur* 

4. „ ,LebenS ,Carneval 4 

5. „ ,Liebe', ,Othello' 

Diese drei Ouverturen bilden einen Cyklus und haben den Titel ,Natur, 
Leben und Liebe' (naturlich fur Orchester), haben eine gemeinsame Opuszahl, und 
kann auch jede fur sich gespielt werden. Die letzte Ouvertu.re ist noch nicht fertig; 
ich brauche noch etwa 4 Wochen zur Ausarbeitung. Obrigens hat es durchaus keine 
Eile; ich wollte Ihnen nur sagen, was ich Neues habe. M 

Simrock war sofort bereit, die Werke in Verlag zu nehmen. Erst 
am 17. Januar 1892 antwortete ihm Dvorak: 

„Ich habe jetzt eine grofie Konzerttournee in Bdhmen zu machen und bin jede 
Woche fort, bitte also meine zogernde Antwort auf Ihre Briefe zu entschuldigen. Vor 
allem mochte ich Ihnen sagen, daQ ich mit den Sachen durchaus nicht eile; ich habe 
alle noch nicht fertig — und fur diese Saison ist ja schon alles verloren — und ich 
mochte also sagen, daQ die Sachen vor meiner Ankunft in Amerika nicht erscheinen 
... Ich werde Ihnen also, bis alles fertig ist, schreiben oder nach Berlin kommen." 

Zur Veroffentlichung dieser Werke aber kam es im Jahre 1892 noch 
nicht, da Dvorak, trotzdem sie Simrock haben wollte, sie ihm nicht zu- 
sandte und auch keine Forderung stellte. Ein Mahnbrief Simrocks gelangte 
nicht in die Hinde des Adressaten. Der nachste Brief Dvoraks ist aus 
New York vom 4. Marz 1893: 

„Ich hore von Prag aus, dafi das ,B6hmische Quartett' 1 ) im April bei Ihnen 
ist . . . Auch ZajiS 2 ) soil dabei sein und Brahms? Wir werden am 9. April mit der 
, Havel 4 fiber Bremen reisen, und mochte Sie gem in Berlin aufsuchen . . . Es ware 
so schon, wenn wir uns alle trSfen!" 

Diese Reiseplane Dvoraks scheinen aber nicht zur Ausfiihrung ge- 
kommen zu sein. Am 6. Juni schrieb Simrock, der durch Hanslick einen 
an diesen gerichteten Brief Dvoraks erhalten hatte, an ihn, er wundere 
sich, daQ er noch immer jene Werke nebst einer Honorarforderung nicht 
erhalten habe, worauf dann unter dem 28. Juli 1893 folgende Antwort einlief: 

*) Sowohl Josef Suk, der spater Dvo^ks Schwiegersohn wurde, als Oskar 
Nedbal waren seine Schuler in der [Composition gewesen, ehe sie sich mit Carl 
Hoffmann und dem Cellisten Berger, der bald durch Prof. Wihan ersetzt wurde, 
im Jahre 1892 zu dem Bohmischen Streichquartett vereinigten. 

*) Florian ZajiS, der bekannte, seit 1896 in Berlin lebende Geiger, war 
Schuler des Prager Konservatoriums. 
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„Meinen 4monatlichen Urlaub verbringe icb hicr in Spillville, einem ganz boh- 
mischen Ort im Staate Jowa, von New York 1300 Meilen entfernt, wo ich mich mit 
meincr ganzen Familie sehr wohl befindc und wo ich auch Ibre Briefe bekam . . . 

j.lch komponiere, Gott sei Dank, nunmehr zu meinem Vergniigen und bin 
ziemlich unabhlngig. Ich habe hier 15000 Dollars oder 60000 M. salary — und so 
bin ich in der Lage, meine Mufiestunden der Komposition zu widmen und bin gluck- 
lich. Ich kann also mit der Veroffentlichung meiner Werke warten . . . Inzwischen 
sind noch neue zugewachsen . . . und ich will Ihnen nochmals ') sagen, was ich habe: 

3 ,Ouverturen* fur Orchester (neu) [op. 91—93], 

,Dumky* (Trio fur Violine, Cello und Piano) [op. 90] 

,Rondo< fur Cello (neu) [op. 94] 

,Sinfonie* E moll (neu) [op. 95] 

,Quartetf (Streich) F dur (neu) [op. 96] 

w Ich arbeite an einem ,Streichquintett 4 (2 Viola) [op. 97 Es dur], dann habe ich 
aus dem ,Bohmerwalde' das Stuck ,Die Rune' fur Cello und Piano arrangiert; das 
k6nnte willkommen sein fur die Cellisten. 

„A11e diese Stucke (das noch nicht vollendete ^uintett' ausgenommen) konnten 
Sie haben . . . 

„Ich habe hier in New York bei meinem ersten Konzert die ,Ouverturen' ge- 
macht (die ,Sinfonie' E moll ist noch nicht gespielt) und glaube, daft es meine besten 
Orchestersachen sind . . . 

„Nun habe ich alle 6 Kinder hier und bin zufrieden. Nachstes Jahr im Juni 
gedenke ich nach Europa zu gehen. 1 * 

In diesem Briefe ist nicht erwahnt, daO in der Symphonic, dem 
Streichquartett und Streichquintett Negermelodieen verarbeitet sind, die 
diesen Werken ein ganz eigenartiges Kolorit durch ihre Vermischung mit 
der bohmisch-nationalen Musik Dvoraks verleihen. Auf alle diese Werke 
legte Simrock, der noch einige Wiinsche betreffend Arrangements hatte, 
gleich seine Hand, muOte sich aber noch eine Welle gedulden, bis er sie 
erhielt. Erst am 13. Oktober 1893 schrieb ihm Dvorak von New York aus: 

„Ich habe von Spillville lange Reisen gemacht, bis Omaha und St. Paul — 
riesige Strecken — und bin seit ersten Oktober wieder hier, habe aber mit den Auf- 
nahmeprufungen in der Schule so viel zu tun, daft ich nicht wuftte, wo mir der Kopf 
steht. Nun komme ich ein wenig zur Ruhe und so schreibe ich . . . 

w Das ,Quintett* fur 2 Violinen, 2 Viola und Cello [op. 97] ist auch fertig und, 
weil Sie sagten, daB Sie es auch nehmen, so offeriere ich es Ihnen ... In diesem 
,Quintett' ist im zweiten Satz ein Andante mit Variationen. Die Melodie desselben 
ist aus einem noch nicht verSffentlichten Liede, auf englische Worte komponiert, 
welches ich spater' 2 ) als selbstandige Komposition herausgebe, und behalte mir das 
Verlagsrecht vor. Sie konnen es ja auch, wenn Sie spater wollen, von mir erwerben . . ." 

Am 22. Oktober bewilligte ihm Simrock anstandslos, ohne die Werke 
gesehen zu haben, die geforderten Honorare und bat um schleunige Zusendung. 



l ) Die 3 Ouverturen, das Dumky-Trio und das Rondo hatte er schon am 
2.Januar 1892 offeriert. 

•) Geschah nicht bei Lebzeiten Dvoraks; auch jetzt noch nicht veroffentlicht; 
im Nachlaft, wie es scheint, auch nicht vorhanden. 

19* 
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In seinem Briefe vom 4. November 1893 spricht Dvorak ausfiihrlich 
iiber die Notwendigkeit des Copyright-Schutzes fur seine Werke. Mehr 
interessieren uns noch folgende Bemerkungen: 

„Die jOuvertiiren* hatten ursprunglich einen Titel '): ,Natur, Leben und Liebe'. 
Weil aber jede ,Ouverture' ein Ganzes fur sich bildet, will ich den Titel andern, 
und zwar so: 

Ouverture Fdur C,In der Natur') op. 91, 
n A dur (,Karneval*) op. 92, 

w Fis moll , Othello 4 oder ,tragische' oder ,Eroica 4 ? 

Wufiten Sie vielleicht was Besseres? Oder soil man einfach ,Ouverture' lassen? 
Aber Programmmusik ein wenig ist es doch." 

Wie schon am 19. Mai 1889 horen wir hier das Wort Programm- 
musik, zu der sich Dvorak in der Folgezeit dann ausschlieBlich bekannte. 
Am 6. November erganzt er noch seine Ausfiihrungen iiber das Copyright. 

Am 18. November meldet er dann, daO er die e-moll Symphonie erst 
nach der New Yorker Auffuhrung, die am 16. Dezember stattfinden wurde, 
absenden konne. Diese Symphonie gefiel ungemein, wie wir aus seinem 
Brief vom 20. Dezember ersehen: 

„Der Erfolg der ,Sinfonie' . . . war ein groBartiger; die Zeitungen sagen, noch 
nie hatte ein Komponist einen solchen Triumph [gehabt]. Ich war in der Loge; die 
Halle war mit dem besten Publikum von New York besetzt, die Leute applaudierten 
$o viel, daft ich aus der Loge wie ein Konig!? alia Mascagni in Wien (Iachen Sie 
nicht!) mich bedanken muflte. Sie wissen, daft ich solchen Ovationen mich gern 
entziehen kann, aber ich mufite es tun und mich zeigen! Seidl*) sagte, er wird Ihnen 
telegraphieren vom Erfolg. 

„Ich werde noch 2 Auffuhrungen am 23. [und] 30. Dezember in Boston haben. 
[Emil] Paur aus Leipzig dirigiert. . . Das ,Quartett' [op. 96] und ,Quintett* [op. 97] 
kommt auch nachste Woche." 

Auch der Brief vom 2. Januar 1894 ist voll der Freude iiber Erfolge: 

„ . . . Wenn man in Europa von der ,Sinfonie 4 sprechen wird, wie hier in 
Amerika; dann konnen Sie froh sein. . . 

„Am 11. Januar gibt das ausgezeichnete Quartett Franz Kneisel aus Boston 
hier in New York einen DvoMk-Abend. 

„ . . . Auch das ,Sextett* op. 46 werden sie 9pielen. 

„Ich bin, Gott sei Dank, wohl und munter und habe soeben mein 100. Werk 
vollender, eine ,Sonatina ( fur Violine und Piano. Sie ist bestimmt fur die Jugend 
(meinen zwei Kindern gewidmet), aber auch GrolXe, Erwachsene sollen sich damit 
unterhalten, wie sie eben konnen." 

Am 16. Januar 1894 gibt Dvorak noch einige kleine Anderungen fur 
die Symphonie an, stellt seine Reise nach Europa fur Mai oder Juni in 
Aussicht und fragt schliefilich: 

w Ist wahr, dali Brahms eine ,Faustouverture* geschrieben?" 



*) Schon am 2. Januar 1892 erwahnt. 

3 ) Anton Seidl, einst Richard Wagners Gehilfe, seit 1885 Dirigent in Ndw York. 

(SchluB folgt) 
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in spricht in letzter Zeit gern von einer Bayreuther Frige. Das 
Jahr 1913, in dem Richard Wagners Todestsg zum dreifiigsten Male 
wiederkehrt and damit die geaetzliche Schutzfrist fur seine 
Werke ablluft, soil sic aufrollen, Icb verstehe nicht recfct, 
Venn Bayreuth wirklich das ist, was der Stifter gewQnscht hat 
nnd was von den H Stern seiner Idee gefordert wird, steht es fiber den 
Zufflltlgkeiten alter BrSache nnd Gesetze. Das schmucklose Fachwerk- 
GebHude auf dem Hfigel des kleinen Franken-Stidtchens faleibt so lange 
eine ragende Burg unserer Kultur, wie dort voraussetzungslos kunstlerisch 
gearbeitet wird, vie dort das Lebenswerk des Meisters in techniscb 
Vollendeter* stilvoller Weise zur Auffufarung kommt. Deshalb trfgt der 
Bayreuther Gedanke allerdings seine latente Krise in sich selbst, und eine 
gewisse Bsngigkeit ist schon begreifllch* Mit dem Jahre 1913 oder irgend- 
einer andarn Ziffer bat das aber nichts zu tun. Ob der .Parsifal* frei- 
gegeben werden mufi und bier oder da aufierhalb aeiner Heimat dargestellt 
wlrd, ist gteichgultig, Genau so vie damals die Ausliefernng des *Ring« 
an die Theater fur die Bedeutung der Bayreuther Auffuhrungen gleich- 
gfiltig gewesen ist. lm Gegenteil: die schlechten Provinz- Auffuhrungen 
der Trilogic rufen nur zn oft die Sehnsucht nach Bayreuther Festabenden 
wach. Die Frage ist also nur, ob die Leistungsfihigkeit Wahnfrieds Schlagkraft 
genug hat, urn anch fnrderhin zu interessieren und als Beispiel zu wirken* 
Und das d&rfte nach dem Verlauf der letzten Festspiele wobl der Fail sein. 
Eins m5chte ich aber doch gjeich vorausschicken. Die ftberw&ltigenden 
Eindrucke* wie sie vor zehn oder f&nfeehn Jahren ausgeldst warden (als 
Levi noch den .Parsifal", Mottl den .Hollander* und Richter den „Ring* 
dirigierten), habe ich in den letzten Jahren nicht mehr gehabt, — und 
Beifailsstfirme, wie sie frfiher etwa nach dem letzten Akt der .Walkure* (als 
Bertram noch den Wotan sang) elnsetzten und eine Viertelstunde lang 
anhielten, obne daQ such nur ein einziger das Haus verlassen woltte, 
kommen heute nicht mehr vor, lm fibrigen mufl aber ausdrucklich aner- 
kannt werden j dafi man unter der unermudlichen und geschickten Leitung 
Siegfried Wagners auch heuer wieder ungemein flciOig gearbeitet und damit 
Vortreffliches geleistet hat. Das Publikum, das sflmtliche Vorstellungen 
bis auf den letzten Platz fullte, war sehr zufrieden, und Theaterleiter, 
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Regisseure und Kapellmeister hatten viel Schones sehen und lernen konnen, 
wenn sie sich zahlreicher eingefunden hatten. Die Gruppe der Fachleute 
war wirklich beschMmend klein. Ob man es nicht mehr notig hat, oder ob 
die Geschafte auch sonst gut gehen — wer mag es wissen. 

Dekorativ ist dieses Mai besonders viel geschehen. Leider hat man 
aber die Gepflogenheit, immer nur einzelne Akte neu auszustatten, bei- 
behalten. Am Bayreuther „Ring" kann jeder Regieschiiler samtliche In- 
szenierungs-Arten vom Jahre 1896 bis auf heute studieren. Sonst befleiOigt 
man sich jetzt auch in Bayreuth der neuen biihnentechnischen Errungen- 
schaften. Kranich stellt seine Dekorationen ebenfalls in einen Rundhorizont 
und gewinnt dadurch erst die rechte Ausnutzung der wundervollen Fest- 
spielbuhne. Nur sollte er sich aber auch ganz vom alten Kulissen-System 
lossagen und nicht die fruheren Gassen immer noch durch parallele Ver- 
satzstiicke markieren. Auch muOte vermieden werden, daC vor den 
plastischen Dekorationsstiicken noch wieder gemalte Teile stehen. 

Ganz neu sind die „Meistersinger a ausgestattet worden 1 ) (bis auf die 
Schusterstube, die man mit ihren falschen perspektivischen Wirkungen un- 
begreiflicherweise aus der alten Inszenierung herubergenommen hat). Am 
schonsten geriet die Kirche, die bei sehr praktischer Grundrifibildung un- 
gemein schlichte Formen zeigt und in ihrer Farbenstimmung aus Blau und 
Altgold eine wirklich schone moderne Theaterdekoration darstellt. Auch 
die Festwiese bot einen frohlichen Anblick. Eine sehr giinstig eingebaute 
Brucke gab dem fleiCigen Regisseur Gelegenheit, die Massen zwanglos zu 
gliedern und malerische Anmarsche zu erzielen. Weniger vermochte da- 
gegen der neue zweite „ Parsifal a -Akt zu interessieren, der eigentlich die 
Mission erfullen sollte, eine schon seit Jahren schmerzlich empfundene 
Bayreuther Unmoglichkeit endgiiltig zu beseitigen. Es ist ja ohne weiteres zu- 
zugeben, daC die technische Losung der Blumengarten-Szene ungemein 
schwierig ist und daO der neue Entwurf unbedingt einen Fortschritt 
bedeutet. Farbig wirkt er sogar zum Teil sehr reizvoll, was besonders 
durch eine ausgezeichnete Beleuchtungsweise zum Ausdruck kommt. 
Leider vermifit man aber die Intuition einer wirklich originellen malerischen 
Potenz. Auch die neuen Kostiime, die gewiO ebenfalls lange nicht so 
hafilich sind wie die alten, bringen noch keine Losung. 

Das Orchester spielte am klangschonsten, beweglichsten und inter- 
essantesten unter Hans Richter, der mit seinen „Meistersingern" einen 
kaum noch erhofften, auserlesenen GenuO bot. Im Vorspiel und auch in 
der Kirche iiberraschten zwar zunachst die lebhafteren Tempi und das 
Hinweggleiten iiber manche rezitativartigen Stellen. Wir Jiingeren sind ja 
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alle mehr oder weniger mit den breiten ZeitmaCen Mottls und seiner 
Schiiler aufgewachsen und glauben zunachst einen Mangel an Feierlichkeit 
zu spiiren. Sehr bald kommt man aber doch zu der Uberzeugung, dafi 
der lustspielmafiige Charakter der „Meistersinger" eine gewisse Leichtigkeit 
im melodischen Flufi und keine allzu starken dramatischen Akzente er- 
fordert. So war denn vor allem der zweite, kaum eine Stunde spielende 
Akt von einem entzuckenden Charme erfullt, der auch dem grandiosen 
Finale der Festwiese erhalten blieb. Schade nur, dafi der versenkte 
Orchesterraum die Steigerung am Schlufi nicht in der Weise zur Geltung 
kommen lieB, wie man es von diesem Orchester unter dieser Fuhrung 
erwarten durfte. Den w Parsifal" dirigierte, wie schon seit Jahren, Carl 
Muck: immer mit derselben Sorgfalt und derselben Sauberkeit, aber auch 
mit demselben Mangel an weihevoller Grofie, wie sie Levi fruher zu er- 
zielen wuCte. Und Siegfried Wagner hatte sich den ersten „Ring a vor- 
behalten, was nach den wochenlangen aufreibenden Proben als Regisseur 
der »Meistersinger" alle Anerkennung verdient. Es ist ja zweifellos, dafi 
der Sohn des Meisters auch als musikalischer Leiter sehr begabt ist. Aber mag 
er vielleicht doch nicht haufig genug am Pult sitzen, um die Dirigiertechnik 
so durchaus zu beherrschen, wie es zum festen Zusammenhalten eines grofien 
Opernapparates notig ist, oder mag ihm iiberhaupt die suggestive Macht eines 
starken kiinstlerischen Willens fehlen: die Prazision im Zusammenwirken von 
Unten und Oben lieB vieifach zu wiinschen, eine Geschlossenheit des 
kiinstlerischen Organismus wurde, auf langere Strecken wenigstens, nicht 
erzielt. Auch scheint bei Siegfried Wagner die grofie Regiebegabung den 
Kapellmeister ungunstig zu beeinflussen, indem der Sinn fur die Gestaltung 
der Einzelheiten den grofien dramatischen Zug nicht recht aufkommen lafit. 
Unter den Mitwirkenden finden sich ziemlich viele neue Namen. Man ist in 
Wahnfried seit einiger Zeit mit Recht auf die Heranbildung eines Nachwuchses 
bedacht und lSGt es sich nicht verdriefien, allerlei Sanger wShrend des spiel- 
freien jahres nach Bayreuth zu laden und grundlichst auszuprobieren. In 
diesem Sinne wird dort immer noch die Mission einerStilbildungsschule erfullt, 
weil die Art zu arbeiten nicht nur der einzelnen Partie, sondern dem 
ganzen Kiinstlertum des betreffenden Sangers zu gute kommt. Und mancher 
junge KCinstler, der daheim im Provinz-Schlendrian unterzugehen drohte, 
wird durch die zuchtvolle Probezeit in Bayreuth wieder an ernstes Streben 
gewohnt und damit fur die kunstlerische Opernbiihne gerettet. Es ist un- 
gemein wohltuend, dafi in Bayreuth durchweggesungen (und nicht geschrieen), 
und zwar musikalisch gesungen wird. Man geniefit eine Bayreuther Szene 
fast stets unter dem Eindruck, dort oben nur musikalische Menschen vor 
sich zu haben — so unerbittlich werden die Partieen auf ihre melodische 
Struktur hin erarbeitet, so peinlich mussen die Sanger die Bewegungen und 
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Gesten aus der Musik heraus empfinden und gestalten lernen. Zwar scheint es 
manchmal, als ob die Regie in dieser Bindung des Sangers an die musikalische 
Phrase zu weit gehe und dadurch zu einem Pathos gelangte, dem die notige 
Warme und der rechte dramatisch-psychologische Impuls fehlt. Ich glanbe 
bestimmt, daD man unserm modernen Empfinden nach von diesem sogenannten 
Bayreuther Stil mehr und mehr wird abrucken und sich einem, natiirlich eben- 
falls musikalisch bedingten kiinstlerischen Realismus wird zuwenden mussen. 

Von den Neubesetzungen ist in allererster Linie der Hagen Karl 
Brauns zu nennen. Mit ihm hat Bayreuth jetzt endlich den richtigen 
Vertreter fur diese Partie gefunden: in Haltung und Vortrag schlechthin 
vollendet, stellt dieser ausgezeichnete Kunstler die Figur des Albensohnes 
tatsachlich in den Mittelpunkt des Geschehens. Auch der Alberich Eduard 
Habichs hatte, namentlich im ^Siegfried* 4 , so dramatisch sichere Momente, 
dafi man ihn als Ersatz fur Friedrichs gelten lassen darf, wahrend Heinrich 
Hensel als Loge trotz fleiOigen Studiums Dr. Otto Briesemeister nicht 
vergessen machen konnte. Als Siegmund war Jacques Urlus, wohl aus 
Befangenheit, etwas unsicher, wahrend die Siegfriede Alfred von Barys 
wieder eine ausgezeichnete Leistung boten. Ferner mufite neben Walter 
Soomers stimmgewaltigem Wotan, Ellen Gulbransons immer noch klang- 
frisch gesungener und stilecht verkorperter Briinnhilde, neben Hans 
Breuers uniibertrefFlichem Mime und der herrlich gesungenen Erda der 
Schumann-Heink die wundervolle Stimme von Minnie Salzmann- 
Stevens (Sieglinde) auffallen. Im „ Parsifal" fuhrte uns Anna Bahr- 
Mildenburg durch eine grandiose Darstellung der Kundry auf die 
hochsten Hohen moderner Biihnenkunst, so dafi der alternde Ernest van 
Dyck stimmlich und in der Erscheinung ziemlich stark abfiel. Die B Meister- 
singer", die im ganzen iibrigens weit mehr befriedigten als in den solistischen 
Leistungen, brachten das Debut von Hermann Weil als nicht sonderlich 
bedeutender Hans Sachs, von Heinrich Schultz als wirksamer Beck- 
messer und von Karl Ziegler als etwas operettenhafter David. Der 
Walter des jungen Berliner Hofopemsangers Walter Kirchhoff war etwas 
unfrei im Spiel, machte aber gute Figur, und Lilly Hafgren-Waags 
Eva entziickte durch Liebenswiirdigkeit und geschmackvollen Vortrag. 

,Rudels Chore sangen (auch die Priigelszene bei lebhaftester Dar- 
stellung) fehlerlos und dabei klangkraftig wie immer. Und eine Reihe 
origineller und lustiger EinfSlle Siegfried Wagners belebte den stets 
fesselnden Verlauf der liebenswiirdigen Handlung. 

Leider driickte die unbeschreibliche Hitze namentlich die letzten 
„Ring a -Abende etwas herab. DaD dies nicht noch mehr geschah, gereicht 
den Mitwirkenden zu hochstem Lobe. Sie haben heldenhaft fur Bayreuth 
gestritten. Mochte man's ihnen auch in Wahnfried danken. 



Jr;v:!,-:cc! 



( "nt \oIi - Original from 

v.. iiK.^iv UNIVERSITY OF MICHIGAN 





[as dritte Jahr ist ins Land gestagen, seit auf stillem Rund im 
Stadtwalde von Zoppot ein neues Kunstgenre in Gestalt der 
Waldoperzu Leben and Wirksamkeit gelangt ist. Eine Lichtung 
von 72 m Breite und 36 m Tiefe war fur die Veranstaltung 
von Kinderspielen in Aussicht genommen; bei der Beslchtigung entdecfcten 
jedoch Paul Walther-Scha effer, damals am Danziger Theater, jetzt in Chem- 
nitz Oberregtsseur, and der Burgermeister von Zoppot, Herr Woldmann, 
selbander die auflerordentlich ergiebige Akusfik des Platzes. Er wurde 
aaf das gesungene und das gesprochene Wort, wie auf Geigensoto geprfift 
Es ergab sich, dafi obne jegiiche besondere Anatrengung dies alles nicbt 
nur fiber den ganzen Platz bin, sondern nach alien Seiten noch weit in 
den Wald hinein verstfndiich blieb, als geschibe es in der Stube, wihrend 
der Hal! des Waldes dem Klang eine eigene Wei be verlieb. Auch stdrte 
kein Echo diese Wirkung. 

So kam in der Seele beider Manner der Gedanke auf. daQ es 
mSglich sein musse, hier Opera, deren Szenerie die Natur unter 
frelem Himmel ist, au&ufuhren. Auf der elnen Breitseite, die sanft an- 
steigt, wurde auf angemessener HShe fiber dem Planum des kunftigen 
Zu&chauerraumea eine Buhne von 26 m Breite ausgemessen, die ruckwftrts 
von selbst die gleichsam unbegrenzte Tiefe desWaldes gewann. Unterhalb 
wurde der Orchestcrraum eingegraben, so batte man ohne vtel Urastlnde 
das erwflnschte verdeckte Orcbester, und endlich wurde der Zuschiuer- 
raum nach hinten ansteigend erhSht, und man konnte von den seitlichsten 
Pl&tzen noch gut die Buhne ubersehen, auch, wie sich schon von selbst 
verstand, von jedem der 2000 Sitzpltttze wie von ca. 1500 Stebpl&tzen aus 
gleich gut hdren. Die dem Orchester n&chstgelegenen PiStze wurden nicht 
einmal die besten, was vielleicht einmal dazu fuhrt, so viel von ihnen zu 
opfern, daS statt der minder gfinstigen linearen Anordnung des Orchesters 
die bogenfSrmige eingericbtet wurde. Als es dann zu Auffuhrungen ge- 
kommen war, konnte man bemerken, dafi, was der Klang des Orchesters 
etwa an konkreter Kraft verlor, er daffir an einer gewissen idealen Ven- 
kilning gewann, und mit 40 Mann jedenfeUs genugte, wihrend die den 



■:j 



s " . ^ | ¥ Original from 



UNIVERSITY OF MICHIGAN 




298 
DIE MUSIK X. 23. 




Klang besser sammelnde bogenformige Anordnung fur spater nicht aus- 
geschlossen erscheint. Auch derGedanke verwirklichte sich, daO Spiel und Klang 
des Orchesters und der Gesang, wenn es gelange, durch sie die Entruckung 
in eine ideale Welt zu erwirken, nicht eine schwachere, sondern eine 
starkere Illusion hervorbringen miisse, weil er in der realen Natur einen 
starkeren Widerstand findet, als von der dem Zuhorer von vornherein als 
ktinstlich bewuOten Buhne. 

Naturlich mufite man, sobald eine durch die Lokalitat ihrer Szenen 
geeignete Oper gefunden war, die Natur auch durch Kunst der Szene 
unterstiitzen, mit eingebauter Architektur von Landhausern, SchloBhofen, 
Grenzmauern, Brunnen, Fontanen, Muhlen, wobei man den Vorteil 
hatte, den Schornstein eines Hauses wirklich rauchen lassen, Spring- 
brunnen und Muhlen mit laufendem, leise platscherndem Wasser dauernd 
bedienen zu konnen. Wenn dergleichen nun noch als eine Summe von 
Kleinigkeiten angesehen werden kann, so konnte man es der Kunst- 
biihne in den groBen Dimensionen im natiirlichen Wechsel der Tageszeiten 
gleichtun, und Morgengrauen, Abendrot oder Abendgold der Sonne und 
Mondschein durch Scheinwerfer, die im Rucken der Zuschauer weitab auf- 
gestellt wurden, ebensowohl hervorbringen, und was recht wichtig war, das 
natiirliche Tageslicht, solange die Situation es erlaubte oder forderte, ohne 
Lampen- und Rampenlicht verwerten. Dazu aber, die Kunstbiihne an 
szenischen Wirkungen zu iibertreffen, wenigstens solange es sich nicht 
um Wagnerische Rheinfahrten, Feuerzauber, iiberirdische Walkiirenritte und 
Scheiterhaufen handelte, bot die bei Kunstbiihnen unerreichte Breite von 
26 Metern, die weite Tiefe des Waldes bei Tag und Nacht Gelegenheit zu 
Massenwirkungen wie zu Fernwirkungen fur Gesicht und Gehor, wie keine 
Kunstbiihne sie hervorrufen kann. Massenchore von 200 Personen konnten 
sich frei entwickeln, bis in die letzte Feme und Hohe konnten Wander- 
chore bei Tag und Nacht im Stuck — bei Nacht mit Fackeln — sichtbar 
und bis zum leisesten Piano horbar werden; Reitergruppen, etwa auch mit 
Fackeln, konnten ohne storendes Hufgetrappel hereinsprengen. Auch sonst 
wurde die Verwendung von Tieren, z. B. vor Wagen, unbedenklicher. Endlich 
bot der ansteigende Hintergrund noch Gelegenheit zum Aufbau, je nachdem 
eines Hauses, einer Kirche, einer Burg auf der Hohe, die leicht zu be- 
lichten waren. 

Das alles haben wir dann in Fiille, einzeln und kombiniert, in drei 
aufeinander folgenden Sommern nacheinander in wiederholten Auffiihrungen 
an folgenden Opern erlebt: „Das Nachtlager von Granada", das den An- 
fang machte — mit Geigensolo, Mondschein im SchloBhof, fackelschwingenden 
Reitergruppen. Dann kam „Das goldene Kreuz" von Briill, eine 
Oper, die wie von vornherein zur Auffuhrung im Freien bestimmt erscheint, 
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und neuerdings letzten Mittwoch, 2. August, noch „Lobetanz a vonThuille, 
dem hier der Dirigent Dr. Hess, ein Schuler des verstorbenen Kompo- 
nisten, auf die Biihne geholfen hatte. Auch den ersten und dritten Akt 
von Wagners „Tannhauser a hatte man, diesmal freilich ohne den 
Sangerkrieg, aufgefuhrt. Man war eben im Stadium der Versuche, auch 
hatten in diesem Falle besondere Wiinsche von besonderer (zahlender) 
Seite mitgesprochen. Heute konnte man daran denken, ob nicht der Land- 
graf im Lauf der J ah re den Einfall gehabt haben konnte, den jahr- 
lichen Sangerkrieg an einem geeigneten Platz einmal in seinem geliebten 
Thuringer Walde vor sich gehen zu lassen, und ob im Text nicht einige 
wenige, gewohnte, aber objektiv nicht wesentliche Details von Worten zu 
opfern waren, die man durch andere unbedenkliche ersetzen mochte, um 
die ganze Oper im Freien spielen zu lassen. 

Im „Lobetanz a hat neuerdings der geistvolle Walther-Schaeffer das 
Problem gelost, einen dramatischen Vorgang im Freien und doch im ge- 
schlossenen Innenraum vor sich gehen zu lassen. Das Gelegenheitsgefangnis, 
in dem, der Zauberei iiberfiihrt, Lobetanz und etliche Rowdies ihre letzte 
Stunde erwarten, besteht in einem soliden Zementbau nach dem System Rabitz, 
mit zwei offenen romanischen Rundbogen, zwischen denen ein altes Ritter- 
standbild nicht fehlt. Nach auCen aber sind sie durch zwei Gitter abge- 
schlossen, hinter denen die Szene mit Gesang und Tanz sich abspielt. Ich 
eigne mir gleich hier die Idee meines erfindungsreichen Freundes aq, den 
„Fidelio a mit dem Kerker im Freien moglich zu machen. Dieser soil auf der 
Hohe der Biihne sein, dariiber will er einen Erdhiigel aufschiitten lassen, auf 
dem das Kastell mit dem offenen Hof erscheint. Der Kerker mit der Zisterne 
wMre mit eiserner Tiir im Angesicht des Publikums verschlossen. Zu ihm 
steigt Rocco mit Fidelio, spater Pizarro von auCen herab. Jene offnen die 
Tur zu dem naturgemafi engen Kerkerloch, das durch die offen gelassene Tiir 
sichtbar bleibt. Florestan, angekettet, kann nicht entfliehen. Wie Walther- 
Schaeffer sich bis dahin mit Florestan und seiner Moral-Arie B Gott, welch' 
Dunkel hier* abfinden will, ist seine Sache. Jedenfalls ist der gewohnte Pracht- 
kerker von 16 Meter Biihnenbreite sehr viel unwahrscheinlicher als alles, was 
erfunden werden konnte, um den Monolog des Florestan moglich zu 
machen. Gesanglich iiberkiihn geschrieben, miClingt er bekanntlich aller- 
meist dem Tenor und ware aiisbleibend auch noch kein gar zu erheb- 
licher Verlust. In einem engen Raum mit bcschranktester Bewegungs- 
freiheit der handelnden Personen sich vollziehend, wiirde die Entscheidungs- 
szene zwischen Pizarro und Fidelio an dramatischer Kraft ohne alien 
Vergleich gewinnen und ist offenbar in solchen Raum gedacht. Doch dies 
bleibe der Zukunft iiberlassen. 

In der Auffiihrung des „Lobetanz a hatte der Regisseur die Auf- 
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gabe vor sich, da vom Aufbau einer einigermaBen echt aussehenden 
Szene in den Pausen zwischen den drei Aufziigen nicht die Rede 
sein konnte, alles in einem Bilde zu vereinigen und nun das, worauf 
es im Einzelfall ankam, durch Beleuchtungs- und andere MaBregeln 
hervortreten zu lassen oder zu verstecken — das Gefangnis, den Rosen- 
garten, die Linde 1 ), den Thronsessel, den Galgenhiige!. Nur der Galgen 
wird vor dem dritten Akt aufgebaut. Das Gefangnis sieht man im ersten 
Akt nicht vor iippig bliihendem Rosengebiisch, zum zweiten Akt sind die 
Rosen abgebliiht, zum dritten der Busch selbst bis auf Reste vergangen 
oder auch, um die lange verschlossen gewesenen Gitter zu offnen, hinweg- 
geraumt. Die Szene ist in einer verlassenen Partie des Schlosses gedacht. 
Endlich war noch die im Original geforderte Verwandlung bei offener Szene 
zu iiberwinden. Was geschah? Der Henker und seine Gesellen stiegen 
mit wenig Fackeln zum matt beleuchteten Schlosse in den Hintergrund 
hinauf, wo der Gefangene, wie man sich vorstellen konnte, abgeurteilt 
wird; dann mit einem Gewimmel zahlreicher Fackeltrager bewegt sich der 
Zug des Konigs mit der auf der Bahre getragenen, vor Liebeskummer tod- 
kranken Tochter, dem Gefolge, der Sangerschar des Hofes, den Richtern 
und dem Henker mit dem Gerichteten wahrend der mysteriosen Musik mit 
wohl abgemessenem Tempo ihrer Schritte den Berg vom Schlosse hinab 
und treffen mit den SchluDtakten, fur den Horer und Zuschauer zwanglos, 
wie selbstverstandlich, auf der Szene ein, statt aus den Kulissen hervor- 
zutreten. So wurde die Szene um den reizvoll-unheimlichen Lichteflfekt 
der wandelnden Flammen reicher, den in diesen Dimensionen keine Kunst- 
biihne darbieten kann, und dabei nahm sich die Ankunft des Zuges noch 
ungleich natiirlicher aus, als wenn die Akteure nur eben auf den Wink 
des Inspizienten hinaustreten und sich auf der Biihne ordnen. 

Weder der Wert der Thuilleschen Komposition noch der des Librettos, 
der noch viel fragwiirdiger ist, braucht uns hier zu beschaftigen. Fiir jetzt 
ist die Hauptsache, was hier auf der Waldopernbiihne vorzugsweise durch 
die Regie geschehen ist, und daO die Waldoper ihre Berechtigung iiberzeugend 
dargetan hat. Jetzt waren die Komponisten fiir sie an der Reihe; sie muBten 
nur wissen, daB bei all den reichen neuen Moglichkeiten, die die Waldoper 
ihnen bietet, alles Frivole, alles Niedertrachtige, vor allem Blut und was 
sonst auch nur von fern nach „Tiefland tt riecht, ausgeschlossen ist. Wer 
nur einmal im heiligen Abendgold diese geweihte Statte geschaut hat, wird 
mir dies glauben. Es ware ein Frevel, wenn auch dorthin die Mascagnitis 
und die Lowenkavallerie und eine Wagner-Nachahmung einbrache, vor der 
wahrscheinlich keiner so entsetzt gewesen ware wie Richard Wagner. 
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Gespielt uiid gesangen wurdeder^Lobetanz*, derjanochzuranstlndigefl 
Wagner-Nactiahmung gehSrt, allerseits mit grofiem Talent und Taller Hin- 
gebung* Die Palme viirde mit ihrcm wahrbaft edlen Gesang and welhelicben 
Spiel Fran Tordek-Gerbiuser vont Muochtter Hoftheater verdienen, wenn 
sic tiur jnehr im Stuck zu tan, wenigstens zu singen hitte. Herr Hochheim 
bewflltigte nach ganz kurzer Bekannt&chtft damit die permanente Tenor- 
partie des Lobetanz mit grfiflter Frtecbe, Kraft and Eteganz* wie mit stimm- 
HcherSchflnheit. Ge&anglichwirkteHerrCamphausen schfio mit seiner Ballade 
durcta Vortrag und Schuie, wie durch Jugendlichkeit des Gesanges, Ala 
ehier der Gefangenen war Herr v. Western hagen tuF gleicher Hfthe, eben- 
«o Herr Grifzbach in der Partie des Mirchenkoniga, Wer aber sollte 
"tttelir Dank verdienen als die Llebhaber, gegen 200 an der Zahl, vorwiegend 
t)ameo, die den Chor mit Gesang und Reigen zn so reizvollem und 
sicherem Eingreifen bracbten? ■ 
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SIGNALE FUR DIE MUS1KALISCHE WELT (Berlin), 1911. No. 1 bis 26. - 
No. 1. „Das Musikjahr 1910." Ruckblick auf die Produktion des verflossenen 
Jahres und anderes. Von August Spanutb. — No. 3 und No. 4. Kritiscbes zum 
„Rosenkavalier*. Von August Spanuth. — No. 6. „Die literarische Oper. a Von 
Josef Schneider. Der Autor sagt: „Das Opernbuch muB eine gewisse Leere 
und Farblosigkeit haben, damit die Musik als willkommene Erganzung erscheine, 
dann erst bildet sie mit dem Drama eine hohere Einheit, deren kunstferische Not- 
wendigkeit zwingend wirkt. Die Oper gestattet also nicht die voile Entfaltung aller 
lyrischen und epischen Elemente des Schauspiels, das dazu erst vollig umge- 
wandelt und eingeschrfinkt werden mufi. Die Dichterkomponisten werden sich mit 
dieser Tatsache abfinden mussen." — No. 8. „Liszt der Unbeliebte." Von H. W. 
Draber. Verfasser erinnert an die Verleihung des Doktortitels durch die Univer- 
sitat Konigsberg im Jahre 1842 und stellt dem einen ablehnenden Bescheid, 
den ein Kunstler in Konigsberg jungsthin erhielt, als er Lisztsche Klavierwerke 
zu spielen gedachte, entgegen. Er knupft an dieses Symptom der VernachlSssigung 
des Schopfers der neuen Klaviermusik nachdenkliche Betrachtungen und ermahnt 
die Pianisten, Liszt in seinem Jubil&umsjahr nachdrucklichst zu bevorzugen und 
so einen Teil ihrer Dankbarkeit abzutragen. — „Eduard Reufl +." Anonymer 
Nachruf. — No. 9. „Die Krisis im Allgemeinen Deutschen Musikverein." Von 
Edgar Istel. Abdruck aus dem Konzerttaschenbuch von Emil Gutmann-Munchen, 
in dem sich der Verfasser mit dem Verein auseinandersetzt und dabei ver- 
schiedentliches sehr interessantes Material zutage fordert. — No. 10. „Der Fall 
Schonberg." Von Ferdinand Keyfel. Kritische Besprechung der Arbeiten Schon- 
bergs. „Schonberg hat mit seinem MiQachten des organischen Ausbaues jegltcher 
Thematik, Harmonie und Melodie das Wesen der Musik aufgehoben. Wohin 
mufite aber die Tonkunst kommen, wenn Kritik und Publikum sich solche 
Auswiachse eines krankhaften und krampfhaften Impressionismus nicht energisch 
verbitten wurde?! a — No. 11. „Weingartner und die Symphonic* Zur Auf- 
fuhrung seiner neuen Symphonie im Leipziger Gewandhaus. — w Zur Krisis 
im Allgemeinen Deutschen Musikverein.** Anonymer Zusatz zu den von 
Edgar Istel in No. 10 bloBgelegten SchSden des Vereins. — „Bemerkungen zur 
Pedal- und Phrasierungsfrage. a Von Theodor Wieh mayer. — No. 12. „Abermals 
die Krisis im Allgemeinen Deutschen Musikverein." Von Edgar Istel. Entgegnung 
auf Max Schillings' Abwehr gegen die in No. 9 der Zeitschrift veroffentlichten An- 
griffe Istels. — No. 16. „Der V. Musikpadagogische Kongreli in Berlin." Be- 
richt von H. W. Draber. — No. 18. „Beethoven in Holland." Bericht uber das 
grofie Beethoven-Fest im Haag. Von August Spanutb. — „Der erste dsterreichische 
Musikp3dagogische Kongrefl." Von Josef Schneider. — No. 20. „Eine neue 
Bruckner-Biographie.* Von Amadeo v. d. Hoya. Zu dem Buch Franz Graflingers. 
— No. 21. „Gustav Mahler f. u Nekrolog von August Spanuth. — „Die Hundert- 
jahrfeier des Prager Konservatoriums." Von Ernst Rychnovsky. — w Vom 
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Musikfest in Halle." Bericht von August Span uth. — No. 22. ^Londoner Musik- 
verhaltnisse im Jahre 1911." Von H. W. Draber. Fortsetzung in No. 23. — 
„Das zweite Leipziger Musikfest. 4 * Von Arthur Smolian. — No. 24. „Das 87. 
Niederrheinische Musikfest in Dusseldorf." Bericht von Frank van derStucken. 

— „Der Londoner Kongrefi der Internationalen Musik-Gesellschaft. 44 Von H. 
Leichtentritt. — No. 25. „Musikalische Fastenpredigt. 44 Von Josef Schneider. 

ALLGEMEINE MUSIKZEITUNG (Berlin), 1911. No. 1 bis 15. - No. 1. „Ehrt 
Euren Deutschen Caruso!" Von Paul Mar so p. Wurdigung des grofien SSngers, 
aber Frontstellung gegen die ubermSOige Verhimmelung von seiten der Kritik und 
des Publikums. — „Ein kunstlerisches Glaubensbekenntnis Richard Wagners aus 
dem Jahre 1851." Nach dem Briefwechsel mit seinen Verlegern Breitkopf & Hirtel 
mitgeteilt von Wilhelm Altmann. Wagner bietet in diesem Schriftstuck der 
Leipziger Fir ma den ^Lohengrin** zum Verlage an, wobei er sich uber Kunstfragen 
aufiert. — „Franz Liszts musikalische Werke. 4 * Eine kritische Betrachtung der 
bisher erschienenen Bande 1 bis 8 der Gesamtausgabe. Von Werner Wolffheim. — 
„Orgel und Klavier in der Musik des XVI. Jahrhunderts. 4 * Von Georg Sen One- 
man n. Besprechung eines diesen Titel fuhrenden Buches von Otto Kinkeldey. 
(Verlag: Breitkopf & Hfirtel, Leipzig.) — No. 2. ^Albert Niemann zum 80. Ge- 
burtstag. 44 Von Richard Stern f eld. — „Die Befreiung vom Lampenfieber. 44 Von 
Leopold Schmidl. Untersuchung der Erscbeinung und Beilegung des Obels auf 
psychologischer Basis. — „Erich J. Wolff als Liederkomponist. 44 Von Emil Liepe. 

— No. 3. w Solistenprogramme.* Von Roderich v. Mojsisovics. — „Zur G&- 
schichte der Entstehung und Veroffentlichung von Richard Wagners ,Ring des 
NibelungenV* Mit Benutzung der bisher unveroffentlichten Korrespondenz zwischen 
Wagner und dem Verlagshause B. Schott's SShne. Von Wilhelm Altmann. Fort- 
setzung in No. 4 bis 9. — „Zur Kritik der Lisztausgabe. 44 Eine Rechtfertigung. 
Von August Stradal. — No. 4. „0ber Tonansatz. 44 Zwanglose Kapitel aus der 
Praxis der Stimmbildung. Von Celine Boudinier. Abdruck einiger in der fran- 
zdsischen Zeitschrift w Comedia u erschienenen Artikel uber diesen Gegenstand, in 
der Obersetzung von Heinrich Moller. Fortsetzung in No. 5 und 6. — „Revidierte 
Originaltexte." Gegen die modernen Ausgaben klassischer Meisterwerke, die fast 
immer eine Quellenversumpfung bedeuten, nebst Hinweis auf die Klassiker-Aus- 
gaben der Koniglich PreuBischen Akademie der Kunste. Von Moritz Mayer-Mahr. 

— ^Wilhelm Berger f." Von Paul Schwers. — No. 5. „Die Urauffuhrung des 
,Rosenkavalier* in der Dresdener Hofoper. 4 * Von Paul Schwers. — w Geiger- 
Psychologie." Von L. Andro. Besprechung eines Vortrages Bronislaw Huber- 
mans uber Musikbegabung. — No. 7. „Eine neue Mozart-Handschrift. 44 Zur 
Aufflndung des „Bandel a terzett-Autographen. Von Ludwig Voltz. — No. 8. „Aus 
der harmonischen Werkstatt. 44 Von Hans Sommer. Ober Ganztonleitermelodik 
und die Ausweitung der Septime. — „Vom Liederschaffen. 44 Von Otto R. Hubner. 
Fortsetzung. in No. 9. — No. 9. „Wiener Moderne. 44 Von Theodor Tagger. 
Skizzierung der modernen Fuhrenden: Schreker, Schonberg, Graener. — w Vom 
diesjahrigen Tonkunstlerfest. 44 Zum Heidelberger Lisztfest. Anonym. — No. 10. 
„Das ,Deutsche Opernhaus* in Charlottenburg. 44 Von Paul Marsop. Gedanken 
und Bedenken.hinsichtlich des neuen Unternehmens. — No. 11. „Betrachtungen 
zur Musik-Asthetik. 44 Von Paul Wunderlich. Fortsetzung in No. 12 und 13. — 
„Die angebliche Krisis im Allgemeinen Deutschen Musikverein." Von Paul 
Schwers. Gegen den Artikel Edgar Istels im Konzert-Taschenbuch von Emil 
Gutmann-Munchen. — No. 12. ^Musikalische Abrechnungen. 44 Von Kurt Singer. 
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Verfasser wendet sich gegen verst&ndnislose Heroenanbetung, insbesondere gegen 
einen unbegrundeten, weil auf falscher Stellung beruhenden Wagnerismus. Hier 
konnten die Wagner-Biographen mit Vorteil einsetzen, das rechte Verstehen der 
groCen Kunst des Meisters vorzubereiten. „Der Biograph ist noch nicht ge- 
kommen. Wir harrcn sein! Und ich sage es prophetisch, aus einem Herzen 
wahrster Verehrung fur den Bayreuther Meister: Der Biograph, der da kommt, 
darf und wird kein — Bayreuther sein! a — „Vom Musikhistorischen Museum von 
Wilhelm Heyer in Koln." Von Otto Lelimann. AnlSBlich der Herausgabe des 
wertvollen Kataloges der Schatze des Instituts von Georg Kinsky. — No. 13. „Alt 
und Modern." Von Eugen Hon old. Ein Beitrag zur Geigenfrage. Autor stellt 
die Vorzuge der guten neuen Streichinstrumente in das rechte Licht und glaubt, 
daft die Meistergeigen heutiger Provenienz selbst mit denen mancher tucbtiger 
Altmeister jeden Vergleich aushalten konnen. — „Eduard Reuft.** Von Paul 
Mars op. Wurdigung des verstorbenen „Bayreuthers". — No. 14. „Wo steht 
Strauft mit seinem ,Rosenkavalier'?" Von Heinz Thiessen. Autor meint, daft 
Strauft seit der „Domestica" den Weg zur neuen Klassizitat betreten babe. Als 
weitere Symptome dieses Wegschreitens gilt seine Liebe fur Mozart, und man ware 
nicht weiter erstaunt, wenn er nach dem „RosenkavaIier" den entscheidenden 
Schritt tun wurde. „GIeichgultig, wie Strauft sich noch gebardet: wir haben ihm 
in jedem Falle den Bereicherer zu danken; er hat die Musik durch neues Ringen 
bald dicht an die neue Selbstverstandlichkeit, Klassizitat gefuhrt." — „Ein Blick 
auf Bachs Kantaten." Von C. Ad. Lorenz. Uber die Praxis bei Bach-Auf- 
fuhrungen, insbesondere den Gebrauch der Bearbeitungen Bachscher Werke be- 
treffend. — No. 15. „Zur Berliner Inszenierung der ,Zauberflote'." Von Victor 
Junk. Die Frage, ob die Szene der w Zanberfl6te" nach Persien verlegt werden 
darf, beantwortet er mit einem entschiedenen „Nein!" und 12ftt sich uber das 
Quellenwerk und uber die Geschichte des Textes ausfuhrlich aus. „Ein biftchen 
mehr Achtung vor dem Text der ,Zauberfl6te' tut dringend not! Denen aber, 
die sich an ihm vergreifen, sei Goethes Wort in Erinnerung gebracht: ,Es gehort 
mehr Bildung dazu, den Wert dieses Textbuches zu erkennen, als ihn abzuleugnen'". 

— „Musikkritik." Von Max Puttmann. Ein Kapitel uber das Elend der heutigen 
Musikkritik. Fortsetzung in No. 16. 

RHEINISCHE MUSIK- UND THEATERZEITUNG (Koln), 1911. No. 1 bis 25. 

— No. 2. „Drei Briefe von Robert und Clara Schumann." Mitgeteilt von Hermann 
B rauning-Oktavio. — No. 3. „Albert Niemann." Zu seinem 80. Geburtstage 
am 15,Januar. Von Ernst Edgar Reimerdes. — „Erich J. Wolff." Eine biographische 
Skizze von Karl Thiessen. — No. 4. „Der Rosenkavalier." Kritischer Bericht iiber 
die Dresdener Urauffuhrung von H. W. Draber. — No. 5. „Die moderne Operette." 
Von Martin Jacobi. Ein vernichtendes Urteil uber eine Afterkunst, die in puncto 
Verblodung des Geschmacks und Herabsetzung des Niveaus schlechterdings 
nicht zu uberbieten ist. — No. 6. (Beethoven-Heft.) „Als Beethoven eigene Wirt- 
schaft fuhrte." Von Wolfgang A. Thomas-San-Galli. Details aus dem hauslichen 
Leben des Meisters. — „Beethovens Wettkgmpfe mit dem Klavierspieler Wolfl." 
Von Th. v. Frimmel. — No. 7. „Die Aufgabe der Wissenschaft in der Kunst 
Stimmen zu bilden." Von Georg Wirz. Fortsetzung in No. 8. Kritik an neu- 
erschienenen theoretischen Buchern, die Stimmbildung betreffend. — No 9. w Die 
rhythmische Gymnastik.* 4 Von M. Daubresse, deutsch von Wolfgang A. Thomas- 
San-Galli. Verpflanzung der Lehre Dalcrozes nach Paris, Eindrucke und Erfolge 
der Methode. Fortsetzung in No. 10. — No. 10. „Percy Grainger." Charakter- 
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bild *des Pianisten. Von G. T, — „Eduard ReuU f.** Von Felix Draeseke. — 
No. 12. „Ioseph Stransky.** Von Max Chop. — No. 14/15. „Neuere tschechische 
Komponisten.** Von Hans Effenberger. Zu den Schopfungen J. B. Foersters, L. 
V. Cebansky's, Karl Kovarovics', Otakar Ostrcil's, O. Cich's, V. Novaks u. a. 
Fortsetzung in No. 17. — w Gustav Mahler.** Von Josef Reitler. — No. 18. „Siegfried 
Ochs.** Von Kurt Singer. Wfirdigung dieses genialen Chormeisters. — No. 19. 
„Richard Wagner: Mein Leben." Zu des Meisters Autobiographic Von -r-. — 
„ Wagner und seine Verleger.** Aus Wagners von Wilhelm Altmann herausgegebenem 
Briefwechsel mit seinen Verlegern. — No. 20. *Von der Musik.** Kapitel XII aus 
Michael Haberlandts „Die Welt als Schonheit, Gedanken zu einer biologischen 
Asthetik". — „In der musikalischen Kinderstube.** Eine Plauderei nebst lehrhaftem 
Anhang. Von Karl Thiessen. Padagogische Ratschlage mit Anffihrung 
progressiven Spiel- und Ubungsmaterials. — „Gustav Mahler f. u Von J. C. Lusztig. 

— No. 21. „Der beseelte Violinton.** Zum Buche Siegfried Eberhardts fiber diesen 
Gegenstand. Von G. T. — „Die Meister von Cremona.** Von O. von Gerstfeldt. 
Geschichtliches. Fortsetzung in No. 24/25. — „Gustav Brecher.** Von H. Chevalley. 

— No. 22/23. „Von der Zukunft der Buhne und anderem.** Von Wilibald Nagel. 
Fortsetzung in No. 24/25. Autor spricht von den Pflichten der Buhne, von 
Repertoire und sonstigen das Theater betreffenden ErwSgungen. Er denkt vor- 
nehmlich an die soziale Aufgabe der Kunst und an die Anteilnahme und Berfick- 
sichtigung der Massen. „Geschieht das nicht, so laBt sich fur die Buhne der 
Zukunft nichts weiter voraussehen, als eine Potenzierung des heute herrschenden 
Kunst-Schlendrians, eine weitere Schadigung der Kfinstler und der Kunst.** — 
„Carl Friedberg.** Von Gerhard Tischer. Etwas fiber den bedeutenden Pianisten 
und Musiker. 

DAS DEUTSCHE VOLKSLIED (Wien), XII. Jahrgang No. 1 bis XHI.Jahrgang No. 26. 

— No. 2. „Die Erzherzog Johann-Volkslieder-Sammlung im steiermarkischen 
Landesarchiv.** Von Leopold Bein. Uber die unter den Auspizien des Erzherzogs 
Johann zusammengebrachte sehr reichhaltige Sammlung von Volksmusik der 
Steiermark. — *Das Volkslied der Alpen.** Ein Festbeitrag zum 20jahrigen Be- 
stehen und Wirken des Deutschen Volksgesangsvereins in Wien. Von Georg 
Grunbauer. Fortsetzung in No. 3. — No. 3. „Des Knaben Wunderhorn.** Von 
Otto Bockel. Zur Entstehung und Bedeutung der Sammlung. Fortsetzung in 
No. 4, 5. — „Volkslieder aus der Rheinpfalz.** Besprechung der im Auftrage des 
Vereins ffir bayrische Volkskunde von Georg Heger und Wilhelm Wfist heraus- 
gegebenen Lieder. Von Raimund Zoder. Fortsetzung in No. 4. — No. 6. „Eger- 
lander Volkslied und Schulvereins-Liederbuch.** Von Joseph Pommer. — No. 6. 
„Das deutsche Volkslied in der Volksschule.** Ein Vortrag von Joseph Gotz. In 
diesem heilit es: w Die Schule ist dazu berufen, den reichen Schatz der echten, 
wahren Volkslieder, die das deutsche Volk besitzt, zu pflegen, damit durch die 
Jugend die Volksgesange hinausgetragen werden in die grolle Masse des Volkes, 
um dessen Gemeingut zu werden. Dann wird es die Jugend nicht notig haben, 
Gassenhauer zu wahlen, um ihre Sangeslust zu befriedigen.** Der Vortragende 
bemangelt die vorhandenen Liederbucher, die meist schablonenmfiftig gemachte 
Kunstlieder und einige volkstumliche Lieder enthalten, wShrend die sparlichen 
Volkslieder an den verstiimmelten Texten kaum zu erkennen sind. — No. 7. 
„Zeppelin im Kindermund.** Von K. Wehrhan. Mitteilung von Zeppelinliedern, 
deren spaBige Reime von Kindern herrfihren. In diesen werden die Echterdinger 
Katastrophe, die Fahrten Zeppelins und der Wunsch, im Ballon mitgenommen zu 
X. 23. 20 
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werden, besungen und an ihnen gezeigt, wie diese naiven Verse, kaum entstanden, 
schon VerSnderungen unterworfen sind (nach Analogie des Volksliedes). — 
„Handbuch des deutschen Volksliedes." Von Otto Bockel. Hinweis auf ein 
wertvolles Sammelwerk. — No. 8. „Zur osterreichischen Kaiserhymne." Von O. 
Heilig. Ein Beitrag zur „Wanderung" der Melodieen nebst Zitaten einiger Vor- 
lSufer der Haydnschen Hymne. — No. 9. ^Deutsche Volkslieder aus der Schwabischen 
Turkei (die Komitate Tolna und Baranya in Sud-Ungarn), an Ort und Stelle ge- 
sammelt." Von Ella Triebnigg. — XIII. Jahrgang No. 1. ^Johannes Brahms 
und die Volksmusik." Von Eduard Hem sen. Besprechung des gleicbnamigen 
Aufsatzes Richard Hohenemsers, erschienen in der Zeitschrift „Musik a 1903 Heft 15 
und 18. Fortsetzung in No. 2 und 3. — „Volksliedersammlungen aus Finnland" 
(Herausgeber llmari Krohn, Helsingfors). Besprochen von Raimund Zoder. — 
No. 4. „Philipp Friedrich Silcher." Vortrag von Edwin Janetschek anlafilich 
der Silcher-Gedenkfeier des Deutschen Volksgesangvereins in Prag. Fortsetzung 
in No. 5 und 6. 
NEUE FREIE PRESSE (Wien), 4. Juni 1911. „Die Zukunft der Oper." Von Felix 
Weingartner. Der Autor unterzieht die bestehenden Musikverhaitnisse, insbesondere 
die der Oper, einer eingehenden kritischen Betrachtung. Er bestreitet, daQ die 
alte Oper tot sei und verneint die B Erl6sung" durch Wagner. In seinem Namen 
wurde mit Unverstand geredet, wurden Widersinnigkeiten begangen und Unglaub- 
liches verubt. Man versundigte sich an dem guten Geschmack durch „Bearbeitungen" 
aiterer Opern und verwagnerte Meyerbeer, nur Wagner gegenuber bleibt man 
konservativ; bei ihm durfe man nicht denken, nicht horen, nicht uberlegen. Dafi 
heutzutage dem fiufieren Wesen der Oper, Regie und Dekoration die grofite Sorg- 
falt zugewendet wird, die Hauptsache aber, der Gesang bzw. die Fahigkeit zu 
singen, als sekundare Beigabe einer Auffuhrung gilt, sei fur die Musikfeindlichkeit 
unserer Zeit kennzeichnend. Hier setzt nun Weingartner die kritische Sonde an 
und zeigt die ganze Verworrenheit unserer musikalischen Zustinde. Wie man nach 
der Periode der „symphonischen Dichtungen" heute wieder Symphonieen, 
Variationen, Quartette schreibt, aus denen zwar noch gelegentlich der Atem der 
fruheren w Erlosungsepoche" entgegenstromt, so komponiert man jetzt „mit erhobener 
Faust gegen Bayrcuth" und ahnt nicht, wie sehr man doch von Wagner abhangt. 
w Die literarische Durchkomponiermaschine gestattet, die langste Musik mit den 
kurzesten Einfallen zu bestreiten, und das Orchester wirbelt schliefilich mit seinem 
Tonfarbenstrom uber alles hinweg. Die Reklame aber hebt den am hochsten, der sie 
am besten zu bedienen weifi. a Der Autor weist ferner auf die Gefahr der neuen 
Operette warnend hin, die mit ihrer berechnenden und kalt lfichelnden Frivolitat 
die Menge kirre macht und mahnt alle, die es angeht, sich ihrer Pflicht gegen das 
musikalische Kunstwerk, das nur aus dem Geiste der Musik, nicht aus Gerauschen, 
die nach irgend etwas klingen, neu erstehen mufite, zu erinnern. w Einer, ein 
einziger unter alien, hat Wagner richtig verstanden, obwohl er seine Werke ver- 
mutlich gar nicht genau gekannt hat: der greise Verdi. Im ,Othello' und im 
,FaIstaff* hat er Meisterwerke der tragischen und der komischen Oper geschaffen, 
wie sie vollendeter nicht gedacht werden konnen. In keinem Takt ist der drama- 
tische Zweck aufter acht gelassen, und jeder ist doch von wahrhafter Musik er- 
fullt. Bluhende Melodik ist mit der schfirfsten Kraft des Ausdrucks verbunden, das 
Orchester reich und farbig und doch stets dem Gesange untergeordnet. Das Publikum 
versteht beide Werke noch nicht. Man sollte sich ihrer annehmen. Sie bedeuten 
den ersten Schritt zu einer Zukunft der Oper.* 
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DEUTSCHE THEATER-ZEITSCHRIFT (Berlin), 21. Februarl911. „Der Kunstwert 
der modernen Operette". Das Ergebnis ciner Rundfragc, die die „Zeit" an Zeitgenossen 
gerichtet hat. Neben einigen Meinungen „interessierter a Kreise flnden sich solche, 
die unabh&ngig und auBerhalb der Grenze rucksichtsvoller Modifizierung gebildet 
sind und durch prSzise Fassung und Aufrichtigkeit Wert haben. Von letzteren sei 
zunSchst Max Schillings zitiert: w Ich spreche der allergroBten Mehrheit dieser 
Gattung (Operette) kunstlerische Qualitaten ab. Diese artistischen Leistungen werden 
nach ganz bestimmten Rezepten, fast rechnungsmaBig, kaufmSnnisch angelegt. 
Korrumpierend und geschmackverbildend wirken diese Erfolge ganz entschieden. 
Der ungebeure EinfluB dieser charakterlosen Massendarbietungen zeigt sich vor 
allem in dem stets abnehmenden Interesse an den Schopfungen ernsterer Kunst." 
Karl Freiherr von Ledebur sagt: „Was ich von den kunstlerischen QualitSten der 
Operette halte? Gar nichts halte ich vom kunstlerischen Standpunkt von ihr, noch 
weniger als gar nichts; verderblich halte ich sie mit ihrem Blodsinn, ihren Laszivi- 
titen, ihrer Ruhrseligkeit, schSdlich fur den Geschmack des Publikums, das heute 
schon Operetten, Tingeltangel, Spezialitaten, Kinematographen und Dilettanten- 
Darbietungen einer ernsten Kunst im Theater vorzieht. Jammerschade, daQ talent- 
voile und begabte Komponisten ihr Talent an diese Richtung verscbwenden und 
es nicht der leider ausgestorbenen Spieloper zuwenden." Prof. Max Dessoir 
auBert sich uber Text und Musik folgendermaBen: „Welche Texte! Die Handlung 
verworren und albern, die Charakteristik der Personen groblich und veraltet, die 
Sprache witzlos und nicht einmal handwerklich zureichend. Welche Musik! Die 
Verw&sserung eines ehemals schmackhaften Trankes, geniefibar nur an zwei oder 
drei Stellen, die dann freilich immer wieder dem Publikum in den Hals gegossen 
werden. Worauf der Erfolg beruht? Weil man so schlechterdings gar nichts dabei 
zu denken braucht. Und weil kein Zustand dem zahlungsfihigen Theaterbesucher 
begehrenswerter erscheint als dieser.* Kurz und drastisch, aber treffend, meint 
Paul Mars op: „KGnstlerische QualitSten vermag ich der modernen Wiener Operette 
uberhaupt nicht zuzuerkennen. Die Operette Offenbachs hatte in ihren besseren 
Hervorbringungen den Wert einer gelungenen, hie und da genialen kunstle- 
rischen Groteske — ahnlich wie die Karikaturen Goyas. Die Operette 
des Johann StrauB konnte wenigstens urn eines willen geruhmt werden: 
urn ihrer kdstlichen Walzer — wenngleich diese mit der , Handlung* kaum 
etwas zu tun hatten. Die neue Wiener Operette ist nicht einmal gute Hand- 
werkerei. Von den teils bidden, teils gemein frechen Texten ganz abgesehen: 
Lehar, Fall, Eysler, Reinhardt e tutti quanti schatze ich alle miteinander als sehr 
mittelmaBige Musiker ein. tt Zum Schlusse kommt noch der geistreiche Bernard 
Shaw zu Worte: „Was fur kunstlerischen Wert die Wiener Operetten besitzen? 
Gerade den Wert, der das Publikum so sehr entzuckt, daB es die Theater fullt 
und sich dort amusiert. Und eben dieses Vergnugen, das sie dem Publikum be- 
reiten, ist auch die Ursache ihres Erfolges. Auf die Frage, ob diese Operetten 
eine korrumpierende Wirkung auf das Publikum haben, kann ich nur antworten: 
Nein! Das Publikum korrumpiert die Kunstler, nicht die Kunstler das Publikum." 

FRANKFURTER ZEITUNG (Frankfurt a. M ), 30. Juni 1911. „Die Musik der 
Maschine." Zu dem in No. 173 der Zeitung unter demselben Titel erschienenen 
Aufsatz gibt J. K. einige interessante Beitrige. So soil, nach einem Vortrage Prof. 
Fleischers-Berlin Beethoven zu dem Thema des Allegrettos op. 31, No. 2 durch 
einen vorubergaloppierenden Reiter inspiriert worden sein. Wichtig ist der Passus 
aus Karl Buchers Buch „Arbeit und Rhythmus". Es heiBt da: „Die Maschine 
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hat dem Menschen zunSchst immer nur einzelne Arbeitsbewegungen abgenommen, 
und es wird eine denkwurdige Tatsache in der Geschichte des Maschinenwesens 
bilden, daB viele der altesten Maschinen rhythmischen Gang haben, indem sie 
sozusagen die Hand- und Armbewegungen des bisherigen Arbeitsverfahrens bloB 
nachahmen . . . Mit der weiteren Entwicklung des Maschinenbaues strebt man 
danach, den mit dem rhythmischen Gang des Mechanismus meist verbundenen 
toten Ruckgang auszuschalten und geht . . . von der wage- oder senkrechten Be- 
wegung zur kreisformigen uber, die jenen Kraftverlust vermeidet . . . Damit 
schwindet die alte Musik der Arbeit . . . bei der rascben Bewegung der Trieb- 
werke sind nur noch wirre, ohrenbetaubende Gerausche zu vernehmen, in die 
man wohl einen Rhythmus hineinhoren kann, die aber fur unsere Wahrnehmungen 
nicht mehr rhythmisch sind und darum auch nur Unlustgefuhle erwecken konnen." — 
„Bucher erblickt also in der Weiterentwicklung der Technik eher ein Zuruck- 
drSngen des rhythmischen oder ,musikalischen* Moments. An anderer Stelle aber 
sagt er: ,1m Gegenteil haben Manche eine rhythmische Bewegung ermoglicht, wo 
ein filteres Arbeitsverfahren sie nicht kannte.* „Ubrigens — fShrt der Einsender 
fort — ist der Rhythmus des Einzugsliedes der ,Carmen' einem Jahrhunderte 
alten spanischen Tanze entlehnt. Bizet braucht also keineswegs den Rhythmus 
des rollenden Eisenbahnwagens auf sich wirken zu lassen. Dagegen ist bekannt, daft 
der bohmische Komponist Anton DvoHk sich stundenlang auf der Eisenbahnbrucke 
des Prager Guterbahnhofes aufhielt und den Rangierbewegungen der Zuge und 
Lokomotiven zusah. Er hat also zweifellos bei seinen Kompositionen den 
Rhythmus der fahrenden Eisenbahnzuge (als Inspiration) auf sich einwirken lassen. tt 
DIE ZEIT (Wien), 26. Februar 1911. „Die Memoiren Massenets". Der Komponist von 
„Werther" und „Manon a gehort zu den wenigen Kunstlern Frankreichs, die im 
regen Verkehr mit dem Ausland und dessen hervorragendsten Vertretern ein 
tiefes Verstandnis der auBerhalb des Heimatlandes schaffenden Geister erwarben. 
Kurzlich legte man dem Meister nahe, einige Erinnerungen aus seinem Leben zu 
veroffentlichen. Massenet, der auch in Wien Beziehungen zu den dort lebenden 
MusikgroBen gesucht und gefunden hatte, erz&hlt daruber: „Wahrend meines ersten 
Verweilens in Wien knupften sich zwischenjoh. StrauB, Brahms und mirdie Bande 
einer aufrichtigen Freundschaft. Wir sahen uns hauflg Es war fur mich anregend, 
durch ein Vergleichen der Individualist des Wieners StrauB mit dem ganz wienerisch 
gewordenen Brahms eine richtige Stellung zu gewinnen. Als Bewunderer der 
leichten Walzermuse Johann StrauB 1 suchte ich nach der geistigen Verwandtschafr, 
die ihn mit Brahms und mir verknupfte. Lange grubelte ich daruber nach; meine 
Muhe ware wohl vergeblich geblieben, wenn mich nicht eines Abends, als Brahms, 
StrauB und ich mit einigen Freunden soupierten, ein neugieriger Herr ersucht hStte, 
ein Wort uber Johannes und Johann zu pragen; ohne lange nachzusinnen, sprach 
ich den Satz: ,Brahms est TSme de Vienne, Strauss en est le parfum . . .' Ich 
Iernte in Wien Wilhelm Jahn schatzen und den prSchtigen Kapellmeister Hans 
Ri enter bewundern; an der Spitze des Hofopernorchesters, dem sich nicht so 
leicht ein zweites an die Seite stellen laBt, war Richter eine imponierende Per- 
sonlichkeit. Bei meinem zweiten Aufenthalt in Wien bot sich mir Gelegenheit, 
Gustav Mahlers Genialitat zu begreifen. Es bot mir eine groBe Freude, das Hof- 
opernorchester zu dirigieren; als Erinnerung an diesen Abend besitze ich einen 
kunstvoll gearbeiteten silbernen Taktstock, den die Philharmoniker im Jahre 1902 
,dem Meister Massenet* verehrten, und unvergeBlich bleibt mir, wie Fraulein Renard 
Werthers Lotte sang.** Gustav Kanth 
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385. Adolf WeiBmann: Berlin als Musik- 
stadt. Geschichte der Oper und des 
Konzerts von 1740 bis 1911. Mit hun- 
dert Bildern. Verlag: Schuster & Loeffler, 
Berlin und Leipzig. (Mk. 12.—.) 
Dafi Berlin als Musikstadt in der ganzen Welt 
einzig dasteht, wird niemand bestreiten. Man 
mag leicht bei einer solchen bochklingenden Be- 
hauptung an die Mangel denken, man mag an 
die Operninstitute anderer Hauptstfidte denken, 
an ein besseres Orchester bie und da und an 
mancbes andere. Aber jeder wird zugeben, dafi 
in Berlin sSmtliche Wege sch5pferischer wie 
nachschaffender Musik sich kreuzen, dafi nirgends 
so viele Menschen klassische Musik horen, dafi 
in keiner anderen Stadt der Welt so viele Musiker 
leben, dafi endlich nirgends so objektiv und grofi- 
zugig geurteilt wird wie in Berlin. Dafi dies nur 
die Folge einer sich stetig entwickelnden Kultur 
sein kann, liegt auf der Hand. Diese Kultur 
uns anschaulich vor Augen zu ffihren, ist der 
Zweck des vorliegenden stattlichen Werkes. 
Fordert auch vieles zu Widerspruch heraus, 
mufi man sich auch gegen manche Unart des 
Verfassers wehren, die Leistung als Ganzes ver- 
dient Lob und Anerkennung. Was man sonst 
in Musikgeschichtswerken, Zeitungen und Zeit- 
schriften sich zusammensuchen mufite, was man 
mit Vergnfigen in Einzeldarstellungen entdeckte, 
hier ist es sauber zusammengetragen und mit 
Abzug alien gelehrten Beiwerks wiedergegeben. 
Was uns da erzahlt wird, weifi der Musiker ent- 
weder fiberhaupt nicht, oder es spukt halb Sagen- 
haftes in seinem Kopf herum. Er sieht die 
Singakademie mit ehrwfirdigem Geffihl, weiB 
wohl, dafi sie von Fasch begrundet ist, weifi wohl 
auch, dafi Zelter die Berliner Musik ein gutes 
Stuck gefordert, er weifi, dafi das Opernhaus 
von Friedrich dem GroBen erbaut ist, ihm 
schwirren die Namen Spontini, Mendelssohn, 
Meyerbeer, Bfilow, Joachim, Stern, Hermann 
Wolff vor, welcher Art aber der Zusammenhang 
zwischen all diesem ist, das und viel viel mehr 
erfahrt er tatsSchlich aus dem Weifimannschen 
Buche. Der Autor ist loblich bestrebt, fiberall 
einen vorurteilslosen Sinn zu bekunden. Dafi 
ihm das fur die Zeit, in der er lebt, nicht immer 
gelungen ist, liegt mehr am Charakter der Dar- 
stellung, als an seinem Willen. Diese versagt, 
sobald sie sich mit komplizierteren, der Gegen- 
wart angehorenden Personlichkeiten (Straufi, 
Reger, Busoni) beschaftigt; sie schillert in zehn 
Farben und erweckt darum nicht den Eindruck 
eines gefesteten Urteils. Ausgesprochene Epigonen 
hingegen, wie Schillings, Humperdinck, d'Albert, 
Blech, Halbmeister wie Pfitzner und Mahler, die 
bekannten vielumstrittenen auslandischen Kom- 
ponisten Wolf-Ferrari, Puccini und Debussy und 
einen Meister wie Hugo Wolf, fiber den sich 
heute nur sehr wenige auszusprechen wagen, 
charakterisiert er auf kurzeste pragnanteste Art, 
wiesiewahrscheinlicheinstinderMusikgeschichte 
dastehen werden. Weifimanns Urteil fiber Berlioz 
(„der ohne Poesie, nur durch geistvollen Kalkfil 
zum epochemachenden Musiker geworden war 4 *) 
wird nur der deutsche Philister unterschreiben. 
Ungemein treffend wieder sind folgende SStze 
fiber Wagner: „Hatten die frfiheren Meister ihre 



Individualist gelufiert, indem sie sich an die 
Marschroute hielten, so kannte er nur den einen 
Weg: Stuckwerk durch seine Personlichkeit, 
durch seine musikalische Erfindung, durch seine 
Poesie zum Gesamtkunstwerk zu machen. Er 
warf die Form fiber den Haufen, die Gattungen 
durcheinander und blieb doch Meister. Er ver- 
kfindete den Sieg des Dilettantismus." Diese 
Wahrheiten fiber den ebenso Vergotterten, wie 
Mifiliebigen konnen nicht genug herausgehoben 
werden. — Beachtenswert ist auch der Abschnitt 
fiber die Kritik. Er wird vielen Referenten zu 
denken geben, die, wie leider festgestellt werden 
mufi, weder zu den Musikern noch zu den 
Schriftstellern gezShlt werden konnen, und die 
zudem ffir jede Zeitung in einer anderen Zunge 
schreiben. Endlich mochte ich noch auf den 
unzweideutigen Ton im „Ausblick u hinweisen. 
Dafi Klavier und Sologesang aus dem Konzert- 
saal verbannt werden mfifiten, ist eine kuriose 
Idee. Dafi es aber mit dem heutigen Konzert- 
wesen, wie es ist, nicht weiter geht, das sieht 
jeder Normaldenkende mit dem Verfasser ein 
und stimmt ihm in alien angeffihrten Grfinden 
ausnahmslos bei. — Der Stil des Buches ist 
ungleich. Im Rein-Erzahlenden bewahrt er sich 
am meisten: er ist flott, flfissig und gefallig. 
Pathetische Provinzwendungen storen zuweilen. 
„Auch die Sanger sollten es ffihlen, dafi nach 
dem Tempo rubato der ersten Regierungszeit 
mindestens eine Fermate eingetreten sei." Ahn- 
liche „musikalische" Phrasen kommen oft vor. 
Oder: „dann folgenwirdem strahlendenGestirne, 
das den Weg in die Zukunft weist, das auch die 
Berliner Musik in neue Bahnen leitet: unserm 
Mozart!" Solche typische Sfitze sowie auch eine 
gewisse gemfitvolle Eleganz, die zum Ganzen 
wenig stimmt, wfirde man gem missen. Bei 
einer neuen Auflage liefie sich all solches der 
Klarheit zuliebe mit geringen Schwierigkeiten 
ausmerzen. Auch die Uberschriften dfirften 
wenigertemperamentvoll sein: „Priludien a , w Auf- 
schwung a , „Albert Niemann Triumphator", „Hie 
Weber, hie Spontini", „Die Vollendung", sie 
konnten leicht durch prazisere ersetzt werden. 
— Die Ausstattung des Buches: Einband, Druck, 
die 100 Beilagen sind mustergfiltig; der Preis 
ist, wenn man den reichen Inhalt und den statt- 
lichen Umfang (427 Seiten ohne die Illustrationen) 
bedenkt, mafiig. Arno Nadel 

386. Abdy Williams: The rhythm of 
modern music. Verlag: Macmillan and 
Co., London, 1909. 
Der obige Titel lafit ein Buch erwarten, in 
welchem die Rbythmik der modernen Musik 
charakterisiert und von derjenigen der Tonkunst 
frfiherer Epochen unterschieden wird; aber 
dieses Thema wird nur ganz gelegentlich und 
flfichtig gestreift. Vielmehr will der Verfasser 
eine allgemeine Lehre vom Rhythmus geben 
und entnimmt nur darum die Beispiele fast aus- 
schliefilich der modernsten Musik (besonders 
bevorzugt wird Brahms), weil sich hier alles 
am kompliziertesten gestalte. Offenbar hat er 
sich zwei verschiedene Aufgaben gestellt: die 
im kleinen und grofien mdglichen rhythmischen 
Gestaltungen sollen einerseits in ihrer astheti- 
schen Bedeutung erfasst, andererseits aber dem 
Spieler oder auch dem Sanger klargelegt werden, 
damit er die Tonwerke rhythmisch sinngemafi 
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vortragen lerne. Das erstc Ziel hat der Verfasser 
durchaus verfehlt, denn erstehtden Bestrebungen 
und Errungenschaften der modernen Psychologie 
gSnzlich fern. Ware das nicht so, so ware er 
wohl uberhaupt nicht an die Losung der 
schwierigen Aufgabe^ herangetreten. Um von 
der Naivitfit seiner Asthetik einen Begriff zu 
geben, genugt die Anfuhrung des Ausspruchs: 
die Annahme einer vierteiligen, einer funfteiligen 
usw. Taktart sei zwar wissenschaftlich zweck- 
miiBig; er aber hoffe, durch Zuruckfubrung 
dieser Taktarten auf den zwei- und dreiteiligen 
Takt die Aufmerksamkeit des Lesers mehr der 
Ssthetischen als der mathematischen Seite der 
Sache zuzuwenden. Es lohnt nicht der Muhe, 
den Widersinn dieses Satzes, dem sich andere 
Shnliche SStze anreihen lieflen, ausdrucklich zu 
entwirren. Hinsichtlich deszweitenZielesmussen 
wir dem Verfasser darin entschieden beistimmen, 
daB in der heutigen Musikpflege die Rhythmik 
ungebuhrlich vernachlassigt wird. Der Kritiker 
und auch der durchschnittliche Konzertbesucher 
trfigt eine IScherliche Empfindlichkeit gegen 
vorubergehende Unreinheiten oder Unschon- 
heiten des Klanges zur Schau, wahrend er sich 
die Srgsten rhythmischen Verzerrungen, die doch 
den Sinn des musikalischen Gedankens ent- 
stellen, ruhig gefallen la fit, offenbar weil er sie 
nicht bemerkt. Ich konnte beruhmte Kunstler 
namhaft machen, die an rhythmischen Ver- 
unstaltungen selbst einfacher Stucke das Un- 
glaubliche leisten, und wie es um das rhyth- 
mische Gefuhl der meisten Sanger bestellt ist, 
davon wissen Korrepetitoren und Berufsbegleiter 
zu erzahlen. Ich furchte nur, daft das vorliegende 
Buch nicht geeignet ist, diese Ubelstande zu 
mildern. Zwar zieht sich durch das Ganze der 
nicht neue, aber richtige und fruchtbare Gedanke, 
dafl Takt und sinngemSBe rhythmische Einheit 
nicht notwendig zusammenfallen, dass vielmehr 
diese groBer oder kleiner sein kann als jener. 
Aber weit besser als an abstrakten, wenn auch 
durch Beispiele belebten Darstellungen bildet 
der Schuler seinen rhythmischen Sinn bei der 
Ausfuhrung der Werke selbst, und wenn sich 
jemand einen klaren Oberblick uber die musi- 
kalische Rhythmik verschaffen will, so braucht 
er ein Buch, das weniger unsystematisch vor- 
geht als das unsrige, und sich von Ssthetischen 
Erorterungen oder der ganz uberflussigen 
Heranziehung der antiken Rhythmentheorie 
freihalt. 

Es soil nicht geleugnet werden, daB Williams 
namentlich durch die Aufstellung der Beispiele 
und durch ihre Analyse zum Nachdenken anregt. 
Aber gerade diese Analysen fuhren auch haufig 
auf Abwege. Das kann hier naturlich nicht 
niher gezeigt werden (man vergleiche z. B. 
Seite 50, Anfang des Capriccio op. 1 16, No. 3 von 
Brahms, Seite 100, Synkopenstelle aus dem 
ersten Satz der Zweiten Symphonie von Brahms 
usw.). Doch laBt sich im allgemeinen sagen, 
daB, wenn wir dem Verfasser uberall glaubten, 
die Komponisten ihre Gedanken erstaunlich oft 
unrichtig niedergeschrieben hatten. DaB hier 
und da eine Unrichtigkeit unterlaufen kann, ist 
zuzugeben. Aber man muB es sich doch zur 
Regel machen, von der rhythmischen Gestaltung, 
wie sie sich aus der Niederschrift ergibt, nur 
dann abzuweichen, wenn das Festhalten an der- 
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selben zum offenbaren Widersinn fuhren wurde, 
und man wird fast immer finden, daB unser 
naturliches Gefuhl dem Komponisten recht und 
dem Kommentator, der ihn korrigieren will, un- 
recht geben wird. 

Zum SchluB bringt das Buch zusammen- 
hSngende rhythmische Analysen folgenderWerke: 
Brahms, Rhapsodie aus op. 117 und Zweite Sym- 
phonie; Tschaikowsky, Symphonie patb6tique; 
d'Indy, Klaviersonate op.63; Debussy, „Hommage 
a Rameau" aus „Masques a ; Stanford, Quartett 
op. 45; Elgar, Symphonie op. 55. Ein Anhang 
gibt in knapper Form die Anschauungen 
H. Riemanns wieder, wie er sie in „Dynamik 
und Agogik" niedergelegt hat. Doch werden 
sie, obwohl der Verfasser nicht den gleicnen 
Standpunkt einnimmt, keiner Kritik unterzogen. 
Uber die historische Einleitung zu dem ganzen 
Werk ginge man am besten mit Stillschweigen 
hinweg. Sie besteht in einer Anhaufung dilettan- 
tischster und haltlosester Ansichten. Nur zwei 
Satze seien herausgegrifTen und der Authentizitat 
wegen im Urtext wiedergegeben. Von Bach 
heiBt es einmal im Gegensatz zu Beethoven: 
„To Bach music was an innocent recreation." 
Von Haydn und Mozart wird behauptet: „Tbeir 
work was with courts, and their music reflects 
the formality of courtly life." 

Das ganze Buch zeugt von einer seltsamen 
Mischung von Dilettantismus und sorgfaltigem 
FleiB, eine Verbindung, die, wie ich sagen zu 
durfen glaube, gerade in der englischen Musik- 
literatur nicht selten ist. 

Dr. Richard Hohenemser 

387. Walther MOller; Johann Adolf Hasse 

als Kirchenkomponist. Ein Beitrag 

zur Geschichte der neapolitanischen 

Kirchenmusik. Mit thematischem Katalog 

der liturgischen Kirchenmusik ). A. Hasses. 

Zweite Folge, neuntes Beiheft der Publi- 

kationen der Internationalen Musikgesell- 

schaft. Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig 

1911. (Mk. 5.— .) 

Johann Adolf Hasse, il caro Sassone, der 

Sachse in italienischem Gewande, ist wohl jeder- 

mann wenigstens dem Namen nach als erfolg- 

reicher und beruhmter Opernkomponist bekannt; 

ja die Hofoper in Dresden hat vor einigen Jahren 

sogar eine Oper von ihm neu einstudiert, um 

sie allerdings alsbald wieder in den Akten ver- 

schwinden zu lassen. Doch der Dresdner kann 

den Maestro auch heute noch als Kirchen- 

komponisten kennenlernen, da inderkatholischen 

Hofkirche daselbst auch gegenwartig noch und 

gar nicht so selten Messen von ihm zur Auf- 

fuhrung gelangen. Doch nur wenige wissen, daB 

Hasse auch als Kirchenkomponist einen be- 

deutenden und durch seine hervorragenden 

Schopfungen berechtigten Ruf genoB. Mit dieser 

Seite seines Talentes und den ihm entsprossenen 

Leistungen beschSftigt sich nun die vorliegende 

wissenschaftliche Studie Walther Mullers. Er 

fuBt darin insbesondere auf Forschungen Karl 

Mennickes und hat die Oratorien auBer Betracht 

gelassen, da sie sich mehr dem Charakter der 

damaligen Opern nahern als der Kirchenmusik 

Hasses fur den gottesdienstlichen Gebraucb, 

„welcher dieser ein besondercs Geprage ver- 

Iiehen hat**. Zudem steht eine Sperialarbeit uber 

Hasses Oratorien von Kamienski bevor. — Die 
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vorliegende Schrift wird mit einer Abhandlung 
fiber die neapolitanische Kirchenmusik 
eingeleitet; denn dieser Schule gehort Hasse an, 
deren italienische Hauptvertreter A. Scarlatti, 
Durante, Jomelli, Porpora, d'Astorga, Piccini, 
Gimarosa, Zingarelli usw. sind und unter deren 
EinfluB auch Handel und Graun gestanden baben. 
Im Gegensatz zur bisberigen gekunstelten Kontra- 
punktik ffihrte sie den leichtverstandlichen, 
fliissig-melodischen Stil ein, beschrSnkte sich 
immer mehr auf die Gescblechter Dur und Moll 
und bildete die Verzierungskunst weiter aus. 
Muller belegt diese Gbarakteristik mit geeigneten 
Notenbeispielen und beschaftigt sich im aus- 
fubrlich gehaltenen Hauptteil mit Hasse selbst. 
Er gibt seine Lebensbescbreibung im AnschluB 
an sein Wirken als Kirchenkomponist. Hasse 
stammt aus Bergedorf bei Hamburg und ist nur 

14 J ah re jfinger als Handel und Bach und 

15 Jahre alter als Gluck. Er gehort einer 
Organistenfamilie an und wurde zunSchst in 
Hamburg ausgebildet (EinfluB des beruhmten 
Opernkomponisten Keiser, ferner HSndels, Tele- 
manns und Matthesons). 1721 ging er als Hof- 
und TheatersSnger nach Braunschweig, im fol- 
genden Jahre aber nach Italien, erst nach Neapel, 
dann nach Venedig. Darauf folgt seine beruhmte 
Dresdner Periode (1731—1763) und nach ihr die 
Wiener (1763— 1773), worauf er noch zehn Jahre 
zurfickgezogen in Venedig verbrachte und dort 
1783 starb. Dem Bericht fiber sein kunstlerisches 
Schaffen entnehmen wir, dafi er als Kirchen- 
komponist zehn Messen, drei Requiems, einige 
Psalmen, worunter vier Misereres, vier Tedeums 
und verschiedene andere Hymnen, drei Litaneien 
und eine Anzahl Motetten geschrieben hat. Diese 
Kompositionen sind simtlich nachweisbar, machen 
jedoch jedenfalls nicht alles aus, was er fur die 
Kirche geschrieben hat. Muller charakterisiert 
sie nicht nur, zum Teil mit sehr ausfuhrlichen 
Notenbeispielen, sondern er gibt auch kurze 
Hinweise auf die Entstehung, Entwickelung der 
einzelnen Kompositionsarten unter Hervorhebung 
ihrer Hauptvertreter, so daB ein ubersichtliches 
und doch alle wichtigsten Einzelheiten hervor- 
hebendes Gesamtbild entsteht, das dem 
geistigen Beschauer das kirchenmusikalische 
Leben jener Zeit deutlich vor die Augen fiihrt. 
Es wird dabei auch auf deren Geschichte und 
Kulturzustfnde gebfihrend Riicksicht genomm?n; 
denn nur im allgemeinen Zusammenhange kann 
ein einzelnes Gebiet so dargestellt werden, daB 
es nicht toter Literaturbericht bleibt, sondern 
erneut lebendige Gegenwart wird, dafi aus der 
Theorie die Praxis im Geiste wieder aufbluht. 
Der Autor spricht sich selbst uber das Gesamt- 
ergebnis folgendermaBen aus: JEine rfickblick- 
ende Betrachtung zeigt uns in Hasse einen 
Kunstler mit einer durchaus einheitlichen Kunst- 
auffassung, die sich uber sein ganzes Leben er- 
streckt, bei der es ein eitles Bemuhen ware, 
Entwicklungsstufen festzulegen, zu behaupten, 
daQ er in der und der Epoche seines Lebens ein 
anderer gewesen wa>e als in einer spSteren. 
Hasse war keine Kampfesnatur, die sich in 
heiBem Ringen mit der Welt seine Kunstideale 
ertrotzen muBte; sein Kunstlertum war mehr 
rezeptiver Art. Klar erkannte er die Bedurfnisse 
seiner Zeit, und als selbstzeugende Kraft stellte 
er sich in den Dienst der Welt und schenkte 
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ihr, wonach sie verlangte." „Das Naturliche, 
Gesunde, Volkstumliche ist ein Hauptvorzug der 
Hasseschen Kirchenkunst. Dies hSngt mit seinem 
Melodieideal zusammen, das seine ganze Kirchen- 
musik durchleuchtet und namentlich in den Solo- 
arien seinen hSchsten Ausdruck findet. a „Der 
Ghor wird mehr in seiner ganzen Zusammen- 
fassung als wuchtige Masse verwendet denn als 
Mehrheit von Individuen. a „In der Verwendung 
des Instrumentalkorpers verfuhr Hasse sehr ge- 
diegen und mafivoll, wenn auch ohne groBe 
Mannigfaltigkeit." — Ein thematisches Verzeich- 
nis von Hasses Kirchenmusik mit Angabe der 
musikalischen Themata beschlieBt Mfillers ver- 
dienstvolle Schrift. Kurt Mey 

388. A. Kuypers: Anleitung zur Stimm- 
bildung. Ffinfte Auflage. Kommissions- 
verlag: K. F. Koehler, Leipzig 1910. 
Die Verfasserin behandelt in der vorliegenden 
Schrift ausschlieBlich die Sprechstimme, deren 
vollkommene Ausbildung nach ihrer Ansicht der 
der Singstimme vorhergehen muB. Irgendeine 
Bereicherung der Fachliteratur ist in ihrer Arbeit 
nicht zu erblicken. Sie weist wie so viele 
schriftstellernde Stimmbildner immer wieder mit 
Betonung auf ihren persdnlichen Unterricht hin 
und sagt z. B. (S. 162): „Wie ich es aber meinen 
Lesern deutlich machen soil und von ihnen 
verstanden werden will, scheint mir sehr schwie- 
rig. Um das zu lernen, muB man durchaus 
Unterricht nehmen und die ganze Stimmbildunga- 
methode von Anfang an durcharbeiten. 14 Warum 
schreibt sie denn ein Buch? Ein Autor, der 
selbst daran zweifelt, dafi er sich verstandlich 
machen konne, sollte das Schriftstellern lieber 
unterlassen. Zudem sind die theoretischen An- 
schauungen der Verfasserin wenig durchdacht, 
und ihre Ausdrucksweise ist keineswegs klar 
und erschopfend. Als willkurlich an der 
Stimmbildung beteiligte Organe nennt sie neben 
dem Zungenmuskel auch die Zihne (S. 5), meint 
aber wohl die Kiefer. Auf S. 6 heiBt es: „Ein 
Konsonant entsteht durch einen ZusammenstoB 
zweier K6rper a (!), auf S. 14: „Die Artikulation 
der Konsonanten bestimmt den Luftdruck gegen 
die Stimmbander, und dadurch werden die 
Schwingungen der Stimmbinder erzeugt". M k, g, 
j, ch sollen gleichm^Big stark und elastisch sein, 
damit sie denselben Tonklang erzeugen konnen.** 
(S. 16.) Dafi k und ch klangen, hat wohl noch 
nie ein Phonetiker behauptet. Ersieht man schon 
aus diesen wenigen Beispielen, daB in der Kon- 
sonantentbeorie der Verfasserin eine ziemliche 
Begriffsverwirrung herrscht, so bieten auch ihre 
praktischen Obungen der Kritik manchen An- 
grifFspunkt. Warum soil man die ricbtige Mund- 
stellung fur jeden Grundvokal w erst tonlos uben, 
bevor man die Stimme ertSnen laBt a (S. 29)? 
Man kann doch erst nach dem Ertonen des 
Vokals durch das Ohr beurteilen, ob er gut ge- 
bildet, d. h. ob die Mundstellung richtig ist! 
Was soil ein Satz wie der folgende bedeuten: 
„Man vergiBt zu oft, daB Stimmbildung und 
Sprache zwei ganz verschiedene Sachen sind, 
die an und fur sich besonders wirken sollen" 
(S. 28)? Klarer und einleuchtender ist der Ge- 
danke, daB die Resonanz der Menschenstimme 
ebenso unberechenbar und ritselhaft sei wie die 
Akustik der Sale (S. 18), weswegen die Ver- 
fasserin r5t, niemals nach der Resonanz zu suchen 
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und aucta nicht zu bestimmen, wo sie sein mufl, 
sondern Stimme und Sprache so auszubilden, 
daB ihnen eine schone Resonanz nicht fehle 
<S. 20). 

Die Grunde, womit A. Kuypers die Nasen- 
atmung bekampft, sind keineswegs stichhaltig. 
Von den dabei in Frage kommenden gesundheit- 
lichen Momenten erwahne ich nur, daB die 
Nasenatmung dem Kehlkopf angewarmte Luft 
zufuhrt und zugleich die Ventilation des Ohres 
besorgt. Indes fMllt es keinem vernunftigen 
Stimmbildner ein, beim w flieBenden Sprechen" 
und Singen unter alien Umstanden auf dieser 
Atmungsart zu bestehen; nur wo fur die Ein- 
atmung beliebig lange Zeit zur Verfugung steht, 
d. h. bei Tonstudien und nach l&ngeren Pausen 
beim Sprechen oder im Gesange ist sie moglich 
und empfehlenswert. Wunderlich ist auch die 
Behauptung, daB beim Einatmen von Schlussel- 
bein-, Flanken- oder Zwerchfellatmung keine 
Rede sein konne, und daB diese Ausdrucke erst 
bei der Verwertung der Luft (also doch wohl 
beim Ausatmen) in Betracht kamen (S. 37). Den 
Wert der nach dem Metronom vorzunehmenden 
rhythmischen Atmungsubungen balte Jch fur 
durchaus problematisch; bei solchen Ubungen 
leistet eine Uhr mit Sekundenzeiger jedenfalls 
bessere Dienste als ein Metronom. Von den 
viele Seiten fullenden Konsonantenubungen ware 
der zehnte Teil, in zweckmSBiger Anordnung, 
mehr als genug gewesen. Was sollen so unnatur- 
liche und nie vorkommende Lautverbindungen 
ohne Vokale wie gskjtdlnr oder wftdlnrpbmkgj 
und andere bezwecken? Die Vorschrift, alle 
Konsonanten, z. B. ch in „ach a , vorn im Munde 
zu sprechen (S. 91) ist unausfiihrbar, da jeder 
Mitlauter seinen bestimmten Artikulationspunkt 
im Ansatzrohr hat. Wie unklar der Verfasserin 
die Vorgdnge bei der Lautbildung sind, zeigt der 
Satz: „Dieser Konsonant (h) entsteht durch einen 
leisen Luftstrom vorn im Munde, deshalb ist es 
ganz verkehrt, wenn man schon im Halse anfSngt 
zu hauchen" (S. 125). Der Luftstrom geht doch 
unter alien Umstanden von den Lungen aus und 
muB den Hals passieren. Auf S. 132 wird der 
Glottisschlag sehr unklar als ein „Sichberuhren tt 
der Stimmbander beschrieben; eher kdnnte man 
noch sagen ein „Sichloslassen"! Auch die Aus- 
fuhrungen uber die Sprechtonhohe, uber dunkle 
und helle Tonbildung (S. 149) und uber Wort- 
und Satzbetonung durch Melodie (S. 165) usw. 
lassen Klarheit der Grundanschauungen und 
SchSrfe des Ausdrucks ebenso vermissen wie 
das ganze Buch. Der Versuch, den lebendigen 
Leib der Sprache — d. h. der ungesungenen — 
in metronomische Fesseln einzuschniiren (S. 155, 
160) hat fur die kunstlerische Bildung der Stimme 
gar keinen Wert. Angesichts dieser und vieler 
anderen Kiinsteleien kann man der Verfasserin 
nur ihre eigenen Worte auf S. 159 entgegen- 
halten: „Je mehr man die Muskeln, Lungen und 
Stimmbander unwillkurlich arbeiten laBt, desto 
besser wird die Stimme gebildet." 

Ernst Wolff 
389. Erstes Jahres-Supplement 1909-1910 
(Band XXII) zu Meyers GroBem Kon- 
versations-Lexikon. Sechste, ganzlich 
neu bearbeitete und vermehrte Auflage. Ver- 
lag: Bibliographisches Institut, Leipzig und 
Wien. (Mk. 10.—.) 
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Das „Jahres-Supplement 1909/10" zu Meyers 
GroBem Kon versations-Lexikon (der gan- 
zen Reihe 22. Band) birgt auf seinen 964 Seiten 
einen so reichen, alle Wissens- und Lebens- 
gebiete beruhrenden Inhalt, daB es schwer, ja 
unmoglich ist, auf knappem Raum davon eine 
Vorstellung zu geben. Mit welcher Gewissen- 
haftigkeit und Umsicht die Lexikon-Redaktion 
hier wieder ihres muhevollen Amtes gewaltet 
hat, mag erhellen aus dem am Schlusse des 
Bandes beigegebenen, systematisch geordneten 
Mitarbeiterverzeichnis, das nicht weniger als 130 
zum Teil beruhmte Namen von Gelehrten, Tech- 
nikern, MilitSrs usw. aufweist. Auch der vorauf- 
gehende „Nekrolog a zu den im Konversations- 
Lexikon enthaltenen Biographieen darf als Beweis 
dafur erwahnt werden, indem er die 363 Namen 
derer aufzahlt, die seit Juni 1909 (Erscheinungs- 
termin des 21. Bandes) verstarben. Da es, wie 
gesagt, unmoglich ist, in wenigen Zeilen auf den 
reichen Inhalt des Bandes naher einzugehen, so 
begnugen wir uns, aus dem Verzeichnis der 
83 Bildertafeln und besonderen Beilagen einiges 
anzufuhren, das allein schon den Besitz dieses 
unvergleichlichen Hilfsmittels zum Verstandnis 
unserer Zeit und seiner tausend „Fragen a be- 
gehrenswert erscheinen laBt. Da finden wir auf 
drei Tafeln die meisterhaft reproduzierten Bild- 
nisse von 18 der hervorragendsten lebenden 
Schriftsteller und Schriftstellerinnen. Eine sehr 
deutliche Karte zeigt uns das Vorkommen der 
Diamanten und der blauen Erde in Sudafrika. 
Je zwei Tafeln vermitteln uns (mit dem dazu 
gehorigen Text) das Verstandnis der jungsten 
Vervollkommnungen der drahtlosen Telegraphie, 
des Fernsprechers, derGeschutze und Geschosse, 
der Luftschiffe und Flugzeuge, der Klavierspiel- 
apparate, der Motorwagen, der Sprechmaschinen 
usw. Zwei hochinteressante Tafeln mit zu- 
gehorigem ausfuhrlichen Artikel n Kriminalistik tf 
fiihren uns in die unheimlichen Geheimnisse 
der Verbrechensfeststellung und Verbrecher- 
verfolgung ein. Lieblichere Bilder zeigen uns 
dagegen die Tafeln „Moderne Brunnen 4 *, w Mo- 
derne Bucheinbande* 4 , „Tierphotographie", „Spiele 
und Spielzeug der Naturvolker" usw. Nutzlichste 
Belehrung geben die Tafeln und Artikel „Weib- 
liche Handarbeiten**, w Krankentransport a , „Un- 
fallhilfe", „Sauglingsmilch u (hygienische Milch- 
gewinnung), die Ubersicht der deutschen Reichs- 
behorden und der Telegrammgebuhren fur 1910, 
der Talsperren Deutschlands 1910, die ausfuhr- 
lichen Tabellen uber die definitiven Ergebnisse 
der Berufs- und Betriebszahlung (einschlieBlich 
landwirtschaftliche Betriebsstatistik) im Deut- 
schen Reich vorn 12. Juni 1907. An diesen 
Proben mag es genug sein. 

Richard Wanderer 
390. John Petersen: Ein Deklamations- 
fehler beim Lagenwechsel auf den 
Streichinstrumenten in vergleichen- 
der Darstellung mit dem Gesang. 
Verlag: Ch. Fr. Vieweg, Berlin -Gr.-Lichter- 
felde. (Mk. 2.—.) 

Ein nutzliches Biichlein eines Praktikers, der 
offenbar auch fur das Theoretische viel Ver- 
standnis hat. Er behandelt erstens die Ver- 
letzung des naturlich rhythmischen Gefubls 
beim Lagenwechsel auf den Streichinstrumenten 
— und zwar hauptsachlich auf der Violine — und 
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deren Vermeidung; zweitens die Inkonsequenz 
des Fingersatzes und die Aufstellung kunst- 
lerischer Prinzipien fur denselben. Als Beispiele 
sind ausschliefilich Violinwerke herangezogen; 
manch trefflicher Fingersatz wird zu den Stellen 
aus den Konzerten von Viotti No. 22, Beethoven, 
Mendelssohn, Max Bruch g-moll, Brahms und 
Tschaikowsky und anderen Werken mitgeteilt. 
Aber wird wirklich von berufener Seite dfters 
durch falschen Lagenwechsel eine Phrase zer- 
rissen? Viel dfters jedenfalls durch falsche 
Bogenfuhrung. Wilhelm Altmann 

MUSIKALIEN 

391. Granville Bantock: Omar Khayyam, 
Ruba'iyat von Edward Fitzgerald fur 
drei Solostimmen, Chor und Or- 
ch ester. Deutsch nachgedichtet von Maxi- 
milian Rudolf Schenck. Teil I. Verlag: 
Breitkopf & Hartel, Leipzig. (Mk. 6.—.) 
In Deutschland kennt man ihn so gut wie 
gar nicht, den lustigen Zecher Omar KhayyAm, 
der um die Mitte des elften Jahrhunderts in 
Khorassan das Lob des guten Tropfens in 
hundert Variationen gesungen hat wie weiland 
Anakreon und Horaz, die deshalb in jenem be- 
kannten Studentenliede dem Musensohn als 
Muster hingestellt werden. Kennt ihn nicht, 
trotzdem in den siebziger Jahren fast zu gleicher 
Zeit Friedrich Bodenstedt und Graf Schack die 
Ruba'iyat, die vierzeiligen Strophen Omars, ins 
Deutsche ubersetzt haben. Dagegen kennt ihn 
das intellektuelle England und auch Amerika 
sehr gut dank der Obersetzung des Dichters 
Edward Fitzgerald (1809—1883), der die eben er- 
wahnten Vierzeiler in seine Muttersprache uber- 
tragen und gerade mit dieser literarischen Tat 
seinen grofiten Erfolg gehabt hat. Noch zu 
seinen Lebzeiten haben die ins Englische uber- 
tragenen Verse des Persers vier Auflagen erlebt 
und heute noch werden in England und Amerika 
billige und Prachtausgaben der Obersetzung 
Fitzgeralds hergestellt. Es ist nicht zu viel ge- 
sagt, wenn man behauptet, daft in England 
geradezu ein Omar Khayyam -Kultus herrscht. 
Heifit doch einer der vornehmsten Schriftsteller- 
klubs Londons sogar Klub des Omar Khayyam. 
Man kann sich auf den ersten Blick daruber 
wundern, dafi gerade der Englander, der uns 
Mitteleuropaern als der Typus des nuchternen, 
im Materialismus stark gewordenen Menschen 
erscheint, an einer Poesie Gefallen finden konnte, 
in der aus der Fluchtigkeit der Zeit die Berech- 
tigung abgeleitet wird, im sinnlichen GenutJ den 
Lebensinhalt zu suchen. Aber vielleicht gilt 
auch hier die alte Weisheit, dafi sich die Gegen- 
satze beruhren. Dann aber steckt der Grund 
auch tiefer. Streng genommen sind die Ober- 
setzungen Fitzgeralds gar keine Ubersetzungen, 
sondern freie Umdichtungen, in denen dem 
Perser Omar etwas von der Psyche des Eng- 
enders eingehaucht ist, und ein freilich nicht 
bis zu den Wurzeln der Dinge vordringender 
Pessimismus in herrlichen Versen vorgetragen 
wird. 

Bei der ungemeinen Volkstumlichkeit des 
Sujets bei den Englandern ist es nicht weiter 
verwunderlich, dafi sich Granville Bantock, jetzt 
der bedeutendste englische Tonsetzer, angeregt 
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fiihlte, die Ruba'iyats Omar Khayyams in Musik 
zu setzen. Er tut es in der Form eines grofien 
Ghorwerkes, in dem drei Solostimmen: die Ge- 
liebte, der Dichter und der Philosoph, ihre 
anakreontischen Weisheiten verkunden. Ich halte 
dieses Ghorwerk fur eines der bedeutendsten 
der Ghorliteratur uberhaupt, und bin uberzeugt, 
dafi jede strebsame grofie Ghorvereinigung in 
deutschen Landen sich mit der Auffuhrung dieses 
Werkes ein grofies Verdienst erwerben konnte. 
Schon das orchestrate Vorspiel, in dem sich die 
Stimmung des Tagesanbruchs im Morgenlande 
glanzend malt, ist packend, nicht minder die 
musikalische Schilderung der WQste, die durch 
Verwendung einer originellen Weise das rechte 
Kolorit erhalt. Die Solostimmen sind durchaus 
apart behandelt und durch harmonische und 
rhythmische Feinheiten uberaus interessant. Die 
Chore, charakteristisch durch die hSuflge An- 
wendung kanonischerEinsStze, bieten rhythmisch 
sicheren Chorvereinigungen dankbare Aufgaben. 
Freilich wird es bei einer Auffuhrung notwendig 
sein, aufier den im Klavierauszug schon an- 
gedeuteten kleineren Strichen noch eine ganze 
Anzahl grdfierer anzubringen, da die hSuflgen 
Wiederholungen sicherermudend wirken werden. 
Schencks Obersetzung ist eine freie Nach- 
dichtung, die den Sinn des Originals in den 
weitaus meisten Fallen glucklich trifft. Manche 
Wendung ist allerdings unmusikalisch, so wenn 
Schenck in seiner Obersetzung bei der Stelle: 
„Was nickt der Beter denn noch schiafrig 
draufi'n** das Wort w draufi'n a der einen Note e 
unterlegt. Dann kommen triviale Wendungen 
wie „Das Winterkleid der Reue ab nun tut a , 
oder „Wie hohe Weisheit klang es an mein Ohr 
dies Um und Um und Drum**, oder „Ein Haar 
vielleicht nur trennt das Falsch und Wahr und 
von was [!], bitte [!], hangt ab das Leben?** Aber 
solche und ahnliche Ungeschicklichkeiten wird 
jeder literarisch empfindende Dirigent selbst 
retuschieren. Die Hauptsache bleibt ja doch 
der musikalische Gehalt des Werkes, an dem 
nicht zu riitteln ist. 

Dr. Ernst Rychnovsky 

392. Granville Bantock: „Dante und Bea- 
trice**. Tondichtung fur Orchester. 
Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig. (Partitur 
Mk. 15.—, Stimmen je Mk. 0.90.) 

Dante und seine Jugendliebe hat schon 
manchen Tonsetzer gefesselt. Zuletzt war es 
Wolf-Ferrari, der mit seinem prachtigen, eigen- 
artigen (in Berlin bisher unbegreiflicherweise 
noch immer nicht aufgefiihrten) Chorwerk „La 
vita nuova 1 * einen Namen sich machte. Zwei 
Themen beherrschen die Tondichtung Bantocks, 
das Dante-Motiv und das Beatrice-Motiv. Auf 
ihnen baut der Komponist in geschickter Weise 
sein etwa vierzig Minuten dauerndes Tongemalde, 
das mit dem Tode Beatricens und ihrer Ver- 
klarung schliefit, auf. Mit den Geheimnissen 
moderner Instrumentierungskunst gut vertraut, 
bietet Bantock dem nicht „sensationslusternen** 
Publikum ein klanglich effektvolles Werk. 

Franz Dubitzky 

393. Rosario Scalero: Sechs geistliche 
Stucke furvierstimmigen gemischten 
Chor. op. 18. Verlag: Breitkopf & Hartel, 
Leipzig. (Partitur 2.— Mk., Stimmen je 
0.30 Mk.) 
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Mit diesen kurzen ChorsStzen schreitetScalero 
in der Richtung fort, die man inn schon in seinen 
Werken 6 und 7 einschlagen sah. Der junge 
Meister scheint alien Ernstes sich zur Aufgabe 
gestellt zu haben, die Kunst der alten Nieder- 
lander wieder aufleben zu lassen. Oder doch 
zum mindesten, an Beispielen zu prufen und zur 
Diskussion zu stellen, ob und in welchem Matte 
ein solches Wiederauflebenlassen moglich ist. 
Von diesem letzteren Gesichtspunkt aus be- 
trachtet, ist der Wert solcher Versuche hoch an- 
zuschlagen;selbst wenn, wie zu befurchten steht, 
das Resultat im wesentlichen negativ sein sollte. 
Scalero mutet sich und seinen Horern das 
AuBerste zu. Gleich das erste Stuck ist — man 
denke! — ein Doppelkanon in der Umkehrung, 
der vierstimmig eine lange Reihe von Takten 
durchgehalten wird, wobei nur ganz selten ein- 
mal eine chromatische Akzidenz notwendig ist. 
Oder das Benedictus No. 5: ein vierstimmiger 
Kanon, der als Canone chiuso ganz nach Art 
der Alten mit vier verschiedenen Schlusseln fur 
die vier Stimmen auf eine Zeile notiert ist. Die 
Auflosung folgtdann. (DieSchlussel sind ubrigens 
falsch notiert; es muB nicht BaB-, Tenor-, Alt- 
und Mezzoschlussel, sondern BaB-, Tenor-, Mezzo- 
und Violinschlussel, in Quintabstanden sein). 
Ich muB bekennen, daB ich diesem letzten Kanon 
nur mit fiuBerster Anstrengung auf wenige Takte, 
dem andern in der Umkehrung uberhaupt nicht 
mit dem Ohre zu folgen vermag. Und ich 
zweifle, ob es Musiker gibt — von Laien gar 
nicht zu reden — , die dieser Musik als Musik 
und nicht nur mit den Augen wirklich zu folgen 
vermogen. Die mehr als ein gewisses angenehmes 
Gruseln beim Anblick dieser verzwickten Mathe- 
matik empfinden und nicht erleichtert aufatmen, 
wenn das Geduldspiel am SchluB gelungen, das 
Rechenexempel glucklich aufgegangen ist. Eines 
gelingt dabei Scalero so wenig, wie es den alten 
Niederlandern gelungen ist und wie es selbst 
Bach nicht gelang, wenn er sich gelegentlich in 
dieser Richtung verirrte: solche fiberkunstliche 
Form restlos mit Wohlklang und Empfindung 
zu erfullen. Hfirten, die der eiserne Zwang mit 
sich bringt, tote Stellen, lahme, lustlose Fort- 
schreitungen erscheinen unvermeidlich. Und, 
was schlimmer ist: auch die gesunde Empfindung, 
der natiirliche Ausdruck werden in dieser engen 
Selbstfcsselung an jeder freien Bewegung ge- 
hindert, dem „Verstand der Worte" zu folgen. 
Man wird die Vorstellung einer sportlichen 
Rekordleistung nicht los; des Schwimmers, der 
sich, an Handen und FuBen schwer mit Ketten 
behangen, in den Strom sturzt und mit un- 
geheurer Kraftanstrengung dennoch das Ufer er- 
reicht. Man wurde fur derlei kaum mehr als 
jene kuhle Bewunderung haben, die man einem 
— - sagen wir Kunststuck gegenuber eben auf- 
bringt, stSnden nicht zwischen diesen Sport- 
objekten, seltsam genug kontrastierend, zwei 
Stucke wirklicher, echter Musik. Es sind dies 
„Ave maris stella", No. 3, und das letzte, 
„Adoramus te Christe". Eben dieser letzte Chor 
ist geradezu eine Perle an tiefer Empfindung 
und packender Ausdruckskraft. Das kurze, 
gliicklicherweise nicht weit gefuhrte Fugato 
„quia per sanctam crucem tuam" ist an echter 
Kruzifixus-Stimmung dem besten gleich zu 
stellen. Sehr dankenswert ist Scalero's Art, gar 
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keine Vortragszeichen zu setzen. Sie ergeben 

sich, hier wie anderswo, mit fast untruglicher 

Sicherheit von selbst. Angesichts einer solchen 

Leistung lernt man jene anderen Abwege als 

bloBe Umwege eines Geistes erkennen, der uns 

wohl noch viel Schones und Bedeutsames zu 

geben hat. Dr. Ernst Neufeldt 

394. E. M. Gr6try: „Elisca ou Phabitant de 

Madagaskar". Drame lyrique en trois 

actes. 39. Lieferung der „Oeuvres de 

Gr6try a . Verlag: Breitkopf & Hartel, 

Brussel. 

Als 39. Lieferung der von der belgischen Re- 
gierungherausgegebenenGesamtausgabeGrdtry's, 
des unubertroffenen Meisters der Opera comique 
zur Revolutionszeit, legt Alfred Wotqu en ne die 
j Partitur der Oper w Elisca tt vor. Sie war 1799 
zum erstenmal in der Op6ra Comique in Paris 
erschienen, hatte indessen trotz der geistspruhen- 
den Musik keinen durchschlagenden Erfolg ge- 
habt, da das Textbuch vollig ungenugend war. 
Im Jabre 1812 wurde sie zu neuem Leben erweckt, 
und zwar mit zum Teil ganz neuer Musik. Das 
Libretto hatte eine eingreifende, vorteilhafte Urn- 
anderung erfahren, eine Umanderung, bei der 
der Haupteingriff im wesentlichen darin bestand, 
daB der ehemalige zweite Akt zum ersten (!), der 
vorher erste Akt zum zweiten (!) gemacht wurde. 
Die Neuausgabe bringt dankenswerterweise den 
Abdruck beider Libretti und gewSbrt damit einen 
Einblick in die TStigkeit der Gr6tryschen Text- 
fabrikanten. Nur die Musik der zweiten Be- 
arbeitung ist erhalten: prachtvolle, geistreiche, 
glanzend instrumentierte Stucke (Arietten, ChSre, 
Duette, Instrumentalstucke), die mit so manchen 
andern aus GrStry's Feder das eherne Fundament 
bildeten fur die Kunst eines Auber, H6rold, 
Boieldieu usw. SStze wie das Duo w Dis a moi 
sans mystere** mit seinen melodischen Drolerien, 
das schlichte Liedchen „Le repos n'est pas fait*, 
die pom pose programmatische Ouverture zum 
zweiten Akt — eins der vielen Stucke Grdtry's, 
in denen exotisches Kolorit so, vorzuglich ge- 
troffen ist — , ferner der Chor ^Ecoutons l'^cho* 
und das merkwurdige Trio dialogue im letzten 
Akt, — das alles sind Zeugnisse fur ein aus dem 
Vollen schopfendes Musikertalent. Kein Wunder, 
dafi Gr^try's Opern auch in Deutschland einst 
angebetet wurden und sich noch Jahrzehnte nach 
seinem Ableben (1813) auf dem Repertoir halten 
konnten. Als Ganzes heute nicht mehr auffuhr- 
bar, durften einzelne Stucke der „Elisca a noch 
heute ein dankbares Publikum finden. 

Dr. Arnold Schering 
395 Carl Heinrich Cornill: Zwolf Lieder 
fur eine Singstimme mit Klavierbe- 
gleitung. Verlag: Julius Hainauer, Bres- 
lau. (No. 1, 2, 4, 9, 10, 11, 12 je Mk. 0.80, 
No. 3 Mk. 1.50, No. 5 Mk. 0.60, No. 6, 7, 8 
je Mk. 1.— .) 

Diese Kompositionen sind, wie bei jeder auf 
den Tag angegeben ist, in den siebziger Jahren 
des vorigen Jahrhunderts entstanden. Fur diese 
Zeit sind sie in ihrer Konzeption sehr nett, trotz- 
dem man manchmal sehr stark an die Zeiten 
des seligen Feska erinnert wird. Der Komponist 
hat sich die seitdem zum OberdruB oft vertonten 
bekanntesten Gedichte von Heine, Lenau und 
Uhland zum Vorwurf genommen und sie in 
seiner Art schlicht und naturlich in Musik ge- 
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setzt. Wir haben ja genug Kreise, die sich fur 
solche dankbare, empfindungsselige und nicht 
schwerauszufubrende Liederinteressiercn. Denen 
seien sie hierdurch bestens emp/ohlen. 

396. Oscar C. Posa: Thema,* Variationen 
und Fuge fur Pianoforte, op. 13. Ver- 
lag: Julius Heinrich Zimmermann, Leipzig. 
(Mk. 3.-.) 

Alle tuchtigen Pianisten, die neue und 
dankbare Konzertstucke suchen, macbe ich hier- 
durch auf dieses Werk aufmerksam. Aus einem 
einfacben, melodisch nicht bedeutenden und 
etwas kurz geratenen Thema entwickeln sich 
14 sehr gehaltvolle Variationen. Einige halten 
sich harmonisch eng an das Thema, bei anderen 
dagegen erscheinen Harmonieen, in die man 
sich erst hineinhoren muB, die aber bei dem 
heutigen Stande von Harmonie-Kombinationen 
dann nicht mehr befremden. Wenn ich einige 
von ihnen hervorheben soil, so seien die sylphen- 
haft dahinscbwebende No. 3, die energische 
No. 5, der dustere Trauermarsch No. 12 und 
die pompos dahinschreitende No. 14 genannt. 
Das Ganze wird gekront von einer umfangreichen 
vierstimmigen Fuge, deren Thema, aus dem 
Variationenthema durch Verkurzung entstanden, 
Bachschen Geist atmet und sich vorzuglich zur 
Bearbeitung eignet. Die Fuge baut sich bis zum 
Schlufi in immer groBeren Steigerungen auf und 
endet unter Aufbietung der ganzen K raft fu lie 
des Klaviers in machtigen Akkorden. 

397. Fini llenriques: Lyrisk Suite fur 
Klavier. op. 34. (No. 1, 2, 3 je Mk. 1.25, 
No. 4 und 5 je Mk. 1.—, No. 6 Mk. 0.60.) 
Verlag: Wilh. Hansen, Kopenhagen. 

Diese Stucke werden sich im Unterricht bei 
geubteren Schulern zur Einfuhrung in die moderne 
Musik sehr gut verwenden lassen, denn die 
Harmonik ist apart und benutzt die Errungen- 
schaften der neueren Zeit. Der bequeme Klavier- 
satz bietet keine groQen Schwierigkeiten. Ein 
schones, poetisches Stuck ist das erste, „Erotik a 
genannt. „Valse a im 6 /*-Takt gibt sich auch sehr 
interessant, hat aber eigentlich wenig von einem 
Walzer an sich. „Humoreske" ist sehr lustig 
und heiter. Die drei letzten erscheinen mir weniger 
bedeutend, besonders „Klage** RUlt ganz ab. 

398. Torsten Boheman: Trois Preludes 
pour Piano. Verlag: Wilh. Hansen, Kopen- 
hagen. (Mk. 1.60.) 



mit Bedauern feststellt. Das „Lied des Harfners** 
ist an sich gefiUlig, scheint mir aber in der Art 
seines musikalischen Ausdrucks nicht der 
dunkeln Grofte des Goetheschen Gedichtes zu 
entsprechen. — Das op. 3 bringt die Vertonung 
von drei Gedichten von Lenau und Eichendorff. 
„SchiIflied** ist in Weise, Stimmung und Aus- 
druck auOerordentlich gelungen, auch „Nacht- 
gruli" ist ein entzuckendes Stuck, das mit Sufier- 
ster Zartheit und sehnsuchtsvoller Traumerei 
leichtbeschwingte, leidenschaftliche Bewegung 
glucklich verbindet. „Der Eichwald** aber ist 
fur meinen Geschmack zu gekunstelt und in 
einem Stile gehalten, vor dem man den Ton- 
setzer in seinem eigensten Interesse warnen 
mochte. — Das Heft „Stimmen der Nacht* (op. 4) 
enthait funf Lieder, von denen „Herbstgestirn a 
in seiner feierlichen Stimmung zunSchst auffallt, 
zumal da der Tonsetzer sie mit einfachen 
Mitteln und in ausdrucksvoller melodischer Linie 
zu erzielen versteht. Sehr wohl gelungen ist 
auch w O, nicht erkalten laQ es, mein Herz u , das 
durch gesangliche Naturlichkeit ebenso hervor- 
sticht wie durch eindringliche Bewegung. Die 
anderen Stucke dieses Heftes lassen leider ein 
fuhlbares Sinken der Erflndung erkennen und 
bewegen sich in denGeleisen der herkommlichen 
Deklamation. Auch in der Begleitung findet 
sich immer seltener ein Anzeichen neuschop- 
ferischen Strebens. — Das op. 5 wird mit „Fruh- 
lingsnacht" in sehr verheiliungsvoller Weise ein- 
geleitet. In dem leichtflussigen Liede, dessen 
meist synkopierte Begleitung zur Singstimme in 
leichtbewegtem Gegensatz steht, ist eine traum- 
selige, zarte Stimmung uberaus glucklich ge- 
trofPen und festgehalten. Der ruhige Mittelteil 
scheint mir besonders wirksam zu sein. 
„Horazischer GruQ tt ist gewiB recht schon ge- 
dacht in der beschwingten, huschenden Eile 
seiner Triolen; aber in der Ausfuhrung durfte 
die allzu starke Belastung der Klavierstimme 
dem beabsichtigten Eindruck um so hinderlicher 
sein, je weniger melodische Einheit die Sing- 
stimme aufweist. w Sonnenwende* beginnt mit 
echter, fliefiender Liedermelodik in schlichter 
Eindringlichkeit, wird aber gerade bei der wich- 
tigsten Stelle w Sieh, da ist der Himmel klar ge- 
worden" eintonig und ausdruckslos, wodurch 
der Wirkung viel Abbruch geschieht. Das letzte 
Lied dieses Heftes bleibt hinter den anderen 



Dieses op. 1 enthSlt nicht besonders bedeu- weit zuruck. — Gab sich der Komponist bisher 



tende Musik. Das beste der PrSludien ist noch 
No. 2, ein Allegretto grazioso. Das dritte fallt 
einem durch die vielen Quinten- und Oktaven- 
Fortschreitungen nach und nach auf die Nerven. 

Emil Thilo 

399. Gustav v. Bezold: Gesange fur eine 

Singstimme mit Klavier. op. 2, 3, 4, 5 

und 6. Wunderhornverlag, Munchen (in je 

einem Band Mk. 3.—, 2.50, 3.—, 2.50, 2.50). 

In dem mit dem Titel „Der Geliebten** ver- 

sehenen op. 2 des begabten Musikers macht sich 

bereits das Bestreben nach eindringlicherer 

Charakterisierung geltend, ohne daft die Vorzuge 

fehlten, die an seinem op. 1 so verheiBungsvoll 

zutage traten. Als die gelungensten Stucke 

dieses Heftes mochte ich „Geh nicht** und 

„Was kommst du im Traume zu mir?" bezeich- 

nen, wfthrend „Abbitte" von einer nervosen 

Unruhe erfullt ist, die man gerade bei Bezold 
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von der ernsthaften Seite, so versucht er in den 
vier Liedern des op. 6, die unter dem Titel 
„Mir glanzen die Augen** zusammengefafJt sind, 
heitere Tone anzuschlagen. Das gelingt ihm 
gleich bei dem Liedchen „Der Schafer* 4 ganz 
prachtig. Im Rhythmus, in dem kurzen Motiv, 
das aus dem Vorspiel in den Gesang ubergeht, 
liegt Humor und Anmut. Eine drollige Un- 
gezwungenheit und eine anschauliche Komik 
aufiert sich in der Begleitung. Auch das folgende 
Stuck „Es jagt ein JSger fruh am Tag** ist reiz- 
voll in Melodik und Rhythmus und geschickt 
in der humoristischen Farbung. „Gefunden u 
ist nicht ubel, lafit aber schon zu viel Senti- 
mentalist durchklingen. Von dem Schluftlied 
n Mir glSnzen die Augen** ist die erste Halfte 
frischer als die zweite, aber doch darf man sich 
an dem Liedchen erfreuen, da es Liebenswurdig- 
keit mit ungesuchter Zierlichkeit verbindet. 
Original from 
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Uberblickt man die samtlichen Hefte der Lyrik 
Gustav v. Bezolds noch einmal im Zusammen- 
hange, so kann man der Freude daruber Aus- 
druck geben, daft er in den meisten Ffillen den 
Mut und die Ffihigkeit zeigt, melodisch zu 
schreiben, ohne dabei auf die Errungenschaften 
neuzeitlicher Harmonik zu verzichten. Daft 
seine Lieder einen eigenen Stil noch nicht auf- 
weisen, kann kein Tadel sein. Jedenfalls sind 
sie Erzeugnisse eines ecbten Talentes, auf dessen 
Weiterentwickelung man Hoffnungen setzen darf. 
400. Lucian Dolega-Kainienski: Arbeits- 

lieder. op. 4. Funf Hefte. Verlag: Drei- 

lilien, Berlin, (je Mk. 3.—.) 
Nicht weniger als 60 Lieder enthalten die 
funf stattlichen Hefte, so daft man von dem Fleift 
des Komponisten von vornherein schon Hoch- 
achtung bekommt, aber auch darauf gefafit ist, 
innernalb einersolchenMassenproduktion minder 
Gutes und Miftlungenes zu finden. Das erste 
Heft bringt zwolf Kinderlieder, die keinen An- 
spruch auf hohere Bewertung erheben konnen. 
Die Gedichte, die samtlich vom Komponisten 
herruhren, sind reichlich lappisch und durchaus 
nicht echt kindlich; die Melodieen singen sich 
gut fur Erwachsene, durften aber beim kleinen 
Volk nicht leicht Eingang finden. Die zwolf 
„Handwerkerlieder a des zweiten Heftes stehen 
zwar nicht dichterisch, aber doch musikalisch 
hoher, konnen jedoch einen Vergleich mit den 
wundervollenHandwerkerliedern August Bungerts 
in keiner Weise aushalten. Es kommt nicht zu 
einer wirklich klanglichen Erfassung des be- 
treffenden Handwerksrhythmus oder-gerausches, 
auch bieten die sehr oberflachlichen Texte kaum 
Gelegenheit, einmal fiber die blofte aufierliche 
Nachahmung hinauszukommen. Verhaltnismaftig 
am besten sind die Lieder des Steinklopfers, 
des Bottchers und des Webers. Im Heft 3 
„LSndliche Lieder" fallt zunacbst eine Steige- 
rung der musikalischen Empfindung angenehm 
auf, wenn auch die Verse dem Kenner noch 
wenig behagen wollen. „Der Samann singt" 
verdient hier herausgehoben zu werden, ebenso 
das „Hirtenlied a und das „Fischerlied". Das 
beste ist „Der Holzhauer singt"; es zeigt Kraft 
und Gharakteristik und ist frei von den musi- 
kalischen Allerweltsphrasen, die sich sonst hlufig 
genug finden. Bei den „HSuslichen Liedern", 
die den Inhalt des vierten Heftes ausmachen 
(unter zwSlfen tut's der Verfasser nicht), lag die 
Gefahr nahe, recht hausbacken zu werden. Denn 
das Aufwaschen, Buttern, Kochen und Scheuern 
sind ja sicherlich sehr nutzliche und unentbehr- 
liche BeschSftigungen, aber sie taugen doch 
kaum zu dichterischer und musikalischer Ver- 
herrlichung. Wenn solche TStigkeiten des Werk- 
tags nicht ihren bestimmten Arbeitsrhythmus, 
ihre eigne Klangfarbe haben, sind sie kunstlerisch 
unverwendbar und ein Titel wie „Beim Buttern zu 
singen" beruhrt komisch und abgeschmackt zu- 
gleich. Vollends wenn der „Dichter" beim Melken 
die Magd an die Kuh die Bitte richten laftt „Sei 
schon liebundMilchlein gib und halt deinSchwanzel 
stille", wird man das Ganze als eine Art von 
Salontirolerei auffassen und die Frage aufwerfen 
mussen, was wohl geschmackloser sei, solchen 
Kram zu „dichten** oder ihn gar noch in Musik 
zu setzen. Fur die wahre Poesie der Hfiuslich- 
keit hat der Verfasser kein Verstandnis. Aus 
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dem ganzen Hefte ist einzig und allein das 
„Spinnerlied a hervorzuheben, das sowohl im 
eigentlichen Spinnerinnenlied als in der einge- 
schobenen kleinen Romanze der Situation kunst- 
lerisch einigermafien gerecht wird. Das letzte 
Heft, das zwolf „Feierabend- und MuBelieder* 
bringt, enthSlt musikalisch nur sehr wenig Be- 
merkenswertes. Die Melodik ist von einer leie- 
rigen Art, die mit echter, bluhender Erfindung 
nichts gemein hat, und was das Technische an- 
langt, so schaut der Dilettantismus mit biederer 
Selbstgenugsamkeit uberall hervor. Wenn man 
uberlegt, wie viele gute und ernsthafte Poeten 
und Musiker heutzutage nicht in der Lage sind, 
ihre Schopfungen im Druck herauszubringen, so 
wird man angesichts der Vielschreiberei Dolega- 
Kamienski's nicht eben freudig oderhoffnungsvoll 
gestimmt. Er verzichte kunftig vor allem darauf, 
sich seinen Hausbedarf an Liedern selbst zu 
dichten, da dies ihn auch musikalisch zur Ge- 
schwatzigkeit und Leichtfertigkeit verfuhrt. Erst 
wenn er sicb die Muhe nimmt, in den seelischen 
Gehalt wirklicher Dichtungen sich einzufuhlen 
und sich mit heifiem Bemuhen daran versucht, 
sie musikalisch nachzudicbten, wird man die 
Moglichkeit haben, zu beurteilen, ob und inwie- 
weit sein musikalisches Talent aussichtsreicb 
und entwicklungsfahig ist. Von den vorliegenden 
funf Heften mit 60 Liedern gilt das alte Wort: 
„Weniger ware mehr gewesen*. 

F. A. Geifiler 

401. Georges Wille-Helbing: „Christus 
klagt". op. 25. (Mk. 1.80.) — Funf Liede r 
fur eine Singstimme mit Klavier- 
begleitung. op. 26. (Mk. 3.—.) — 3 Mor- 
ceaux pour Piano, op. 22. (Mk. 2.50.) — 
3Morceaux pour Piano, op. 23. (Mk.2.50.) 
— 3 Morceaux pour Piano, op. 24. 
(Mk. 2.50.) Verlag: C. F. Schmidt, Heil- 
bronn a. N. 

In „Ghristus klagt" versagt der angeschlagene 
weichliche Ton ganz und gar. Der Komponist 
hatte an die heiligen Passionen Bachs denken 
mussen, als er die Worte „Ich sterbe fur Euch" 
in Tonen wiedergeben wollte. Nur im Sinne 
solcher Musiken lafit sich Geistliches kompo- 
nieren. Daft dabci trotzdem die eigene Seele 
sprechen muft, ist selbstverstandlich. Auch die 
andern Lieder sind zu bos sentimental, als daft 
sie Konzertsangern empfohlen werden konnten. 
Den besten Eindruck macht „Einsam a ; — die 
Klavierstucke sind im ganzen besser geraten. 
Besonders „Philippique tt ist Lehrern zu empfehlen. 

402. Julius R6ntgcn: w Dolce far niente". 
Klavierstucke. op. 60. Verlag: G. AIs- 
bach & Co., Amsterdam. (Mk. 3. — .) 

Brauchbare, zum Teil aparte Salonstucke, 
die den Schuler auf der Mittelstufe in vielfacher 
Beziehung anregen werden. Der Fingersatz 
fehlt leider. 

403. H. Drechsler: „NebeI und Sonne". 
(Heideerlebnisse von Detlev von Liliencron.) 
Fur eine Singstimme und Klavier. 
op. 56. Verlag: Ries&Erler, Berlin. (Mk. 5.— .) 

Die Idee, Liliencrons „Geheimnis* in Musik 
zu setzen (14 Seiten) ist eine hochst unselige; 
sie hat sich auch geracht. Dieses epische Stuck 
Hefte sich besten Falls melodramatisch in diskreter 
Weise ausmalen; eine_ Komposition muft aber 
unbedingt versagen. Uberhaupt scheint es der 
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Komponist auf Erz&hlungen abgeseben zu haben; 
sie sind ihm aber, wenn man einen boheren 
MaBstab anlegt, trotz liebevollerer Versenkung 
allesamt miBlungen. 

404. ChriBtelLahusen: Volks- und BSnkel- 
lieder. Zwei Hefte. Verlag: Gustav Kiepen- 
heuer, Weimar, (je Mk. 2. — ). 

Merkwurdig, fast mittelalterlich anmutende 
Weisen, sowohl den — selbstverfaBten — Texten 
als der Komposition nach. Sie sind durchweg 
naiv und anspruchslos: alles ist einfach, sauber, 
zum Teil nichtig. „Sonst lebt ich auf der Erden, 
jetzt in der Compagnie* ist dicbterisch hubsch; 
w Sitz nieder auf dem Rasen, mein Kind, und 
laB uns quasen" ist geschmacklos. Sie beriihren 
sich in der ganzen Art mit den Kothe'schen 
Liedern; nur sind jene durch ihre Herbigkeit 
und Echtheit eine Erquickung, diese aber sind 
zur Halfte glaubhaft. 

405. Robert Kothe: Kothe - Liederbuch. 
Zwolf Lautenlieder. (Elf Singweisen von 
Robert Kothe zu alten und eigenen Texten, 
eine Singweise von Heinrich Scherrer 
und vom Herausgeber.) — Ein Kothe- 
Abend. 15 deutsche Volkslieder und 
Balladen mit ihren alten Singweisen zur 
Laute gesetzt. Verlag: Friedrich Hofmeister, 
Leipzig, (je Mk. 2.—.) 

Von diesen in ihrer Art einzigen Produk- 
tionen kann man nur voll Lobes sprechen. Jede 
Bearbeitung ist ein kleines Kabinettstuck fur 
sich; man kommt in Verlegenheit, wenn man 
einzelnes herausheben will. Der Lautensatz ist 
von kunstlerischer Vollendung und die Har- 
monik aufs Zarteste mit Ilterem Ausputz ver- 
seben. Kothes eigene Weisen erreicben zwar 
nicht die Ursprunglichkeit echter Stucke, sind 
aber so elegant wie charakteristisch in ihrer 
schlichten Erfindung. Arno Nad el 

406. Max Bruch : Konzertstuck furVioline 
mit Orchester. op.84. Ausgabemit Klavier. 
Verlag: N. Simrock, Berlin. (Mk. 7.50.) 

Wieder hat Max Bruch, dem die Geiger 
schon so viele herrliche und dankbare Werke, 
z. B. das „Adagio appassionato" und das Adagio 
„In Memoriam a verdanken, ein Konzertstuck fur 
Geige geschrieben, das allseitig beachtet werden 
wird. Es besteht aus zwei miteinander zu- 
sammenbangenden und sich erganzenden Teilen, 
einem Allegro appassionato und einem Adagio, 
das voll schSnster, tiefster und innigster Melodik 
ist. Bewunderungswurdig ist die fein thematische 
Arbeit, noch mehr die leidenschaftliche GroB- 
zugigkeit des Allegrosatzes, dem man es in 
keiner Weise anmerkt, daB sein Autor schon 
72 Jahre zShlt. DaB alles klingt, daB das Solo- 
instrument sehr dankbar und die symphonische 
Begleitung reizvoll gehalten ist, versteht sich 
bei Bruch von selbst. 

407. Gustav Hollaender: Violinkonzert 
No. 3. op. 66. Ausgabe mit Klavierbegleitung. 
Verlag: J. H. Zimmermann, Leipzig. ( Mk.7.50.) 

Ungemein violingerecht, sehr melodios und 
woblklingend, durfte dieses Konzert viel Anklang 
finden, wenngleich ihm eine personliche Note 
fehlt und es mitunter die Erinnerung an die 
heute teilweise mit Unrecht vernachlSssigten 
Konzerte von Molique zuruckruft. Am wirkungs- 
vollsten durfte das in Rondoform gehaltene 
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Finale sein, das durch frische und kraftvolle 
Thematik sich auszeichnet. Zu Studienzwecken 
fur jungere Geiger sei dieses Konzert besondera 
darum auch empfohlen, weil es neben dankbaren 
Aufgaben sorgsam und fein gearbeitet ist und 
sich frei von trivialen Wendungen und odem 
Passagenwerk halt. 

408. Franz Berwald : Konzert furVioline. 
op. 2. Revidiert von H. Marteau. Mit 
Klavier. Verlag: J. H. Zimmermann, Leipzig. 
(Mk. 3.—.) 

Henri Marteau macht seit einiger Zeit fur 
den ziemlich in Vergessenheit geratenen schwe- 
dischen Komponisten Berwald (1796—1868) Pro- 
paganda. Der erste Satz dieses im Jahre 1820 
komponierten Konzertes scheint mir zu sehr im 
Stile Pierre Rodes gehalten zu sein, um heute 
noch zu wirken. Dagegen begegnen wir in dem 
durch ein kurzes Adagio etngeleiteten Rondo 
Stellen von apartem Klangreiz und nicht schab- 
lonenmaBiger Erfindung, die diese Herausgabe 
doch wohl rechtfertigen. Auch als Studien- 
material kann dieses cis-moll- Konzert sehr gut 
verwcndet werden. 

409. Felix Weingartner: Quintett fur 
Klarinette,Violine,Bratsche,Violon- 
cell und Klavier. op. 50. Verlag: Breit- 
kopf & Hartel, Leipzig. (Mk. 15—.) 

Die Voranstellung der Klarinette im Titel, 
sowie die Widmung des Werkes an den aus- 
gezeichneten Klarinettisten Professor Oskar 
Schubert weist darauf bin, daB das Bias- 
instrument in diesem Quintett eine fuhrende 
Rolle spielt; ein Ersatz durch eine Bratsche 
wurde nur ein ziemlich verungluckter Notbehelf 
sein und keine rechte Vorstellung von den 
eigentumlichen, recht reizvollen Klangwirkungen 
ergeben. Die Noiwendigkeit der Klarinetten- 
besetzung wird leider der Verbreitung des Werkes 
hinderlich sein. Es gehort jedenfalls zu dem 
Besten, was uns Weingartner bisher geschenkt 
hat. Begegnen auch manche, besonders in der 
Harmonik gesuchte Stellen, so verdient doch 
die ganze Konzeption, insbesondere die Selbst- 
stfindigkeit der Erfindung ruhmend hervorgehoben 
zu werden. Dieses Quintett ist doch mehr als 
bloBe Epigonenarbeit. Im ersten Satz wirkt be- 
sonders das zweite Thema bezwingend durch 
seinen kraftvollen Ausdruck und auch durch 
seine Einfachheit, die zu der durch starken Ge- 
brauch der Chromatik sonst etwas nervosen 
Unruhe des Satzes einen schonen Gegensatz 
bildet. Sehr apart ist das antikisierende Tempo 
di Menuetto, dessen Mittelsatz volkstumlich ge- 
halten ist. Der langsame, leider etwas gar zu 
ausgesponnene Satz ist rhapsodisch gehalten 
und stark ungarisch gefarbt. Am abgeklartesten, 
durch naturlicben FluB ausgezeichnet ist das 
in Rondoform gehaltene Finale, dessen Gesangs- 
thema besonders glucklich erfunden ist. Die 
Klavierstimme stellt mitunter wenig dankbare, 
schwierige Aufgaben an die Ausfubrung. Das 
Werk ist in der Volksausgabe Breitkopf & Hartel 
erschienen, der Preis ist aber doch gar nicht 
volkstumlich. Jedenfalls durfen die Kammer- 
musik-Vereinigungen des In- und Auslandes an 
diesem Quintett nicht vorubergehen. 

Wilhelm Altmann 
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F\RESDEN: Nachdem die Hofoper ihre im 
*** Koniglichen Schauspielhause verlaufende 
Vorsaison mit einer sehr wertvollen Neuein- 
studierung der komischen Oper „Boccaccio a von 
Supp6 eroffnet hatte, wobei sich besonders Eva 
v. d. Osten in der Titelpartie auszeichnete, kam 
am 19. August bereits eine Neuheit heraus, deren 
Autoren Dresdner sind. Es handelt sich um den 
Dreiakter „Der Funfuhrtee" von Wilhelm 
Wolters, Musik von TheodorBlumer, dessen 
Urauffuhrung einen jener freundlichen Ope- 
retten-Erfolgeerzielte, dieheutzutage keineSelten- 
heit sind. Zwar hatten die Verfasser dadurch, daQ 
sie ihr Werk als „Musiklustspiel u bezeichneten, 
die Hoffnung rege gemacht, es werde mindestens 
das ernste Bestreben zeigen, aus den Niederungen 
der landlfiufigen Operette herauszukommen und 
zu einer Fortbildung desjenigen Stils zu gelangen, 
fur den Eugen d'Albert mit seiner „Abreise a die 
Richtung angegeben hat. Aber diese Erwartungen 
wurden enttauscht. „Der Funfuhrtee" fuhrt nicht 
in kunstlerisches Neuland, sondern ist nichts 
anderes als eine Operette, die teilweise sogar 
stark zur Posse hinneigt und andererseits der 
ohrenfalligen w Schlager" entbehrt, durch die man 
bei den Modeoperetten einigermaften fur so 
manches Ungemach entschadigt wird. Die 
Handlung, die Wolters nach seinem Schwank 
„Sein Alibi" geschaffen hat, entbehrt ebenso der 
Einheitlichkeitund inneren Entwickelung wie der 
Grazie und Liebenswurdigkeit, von den offen zu- 
tage liegenden Unwahrscheinlichkeiten gar nicht 
zu reden. Das juristisch-spitzfindige Milieu ist 
ebensowenigerquicklich wie fur den Komponisten 
anregend. Man kann ein Alibi, ein corpus delicti, 
ein Vorverhor fiber fast kriminalistische Kleinig- 
keiten eigentlich nicht in Musik setzen. Daft 
Blumer das doch versucht hat, darin liegt seine 
kunstlerische Schuld. Er muBte die Sprodigkeit 
dieses Gegenstandes und seiner recht ober- 
f!5chlichen Bearbeitung erkennen und die Hande 
von einem Textbuch lassen, das so viele Schwachen 
in sich tragt, daft nur eine sieghafte, aus uner- 
schopflichem melodischen Reichtum hervor- 
quellende Musik sie zu stutzen vermochte. 
Und eine solche Musik kann Blumer eben nicht 
schreiben. Erhatseinbeachtliches Talentbisheran 
kleineren Arbeiten nicht ohne Erfolg zur Geltung 
gebracht, aber in diesem Falle gelang es ihm 
nicht, die kunstlerische Einheit, den Stil in eine so 
verungluckte textliche Arbeit zu bringen, eine 
Aufgabe, deren Losung allerdings auch kaum 
moglich erscheint. Was Blumer bietet, ist teil- 
weise recht klangschone und gut gearbeitete 
Musik, die in einem Duett des ersten Aktes, 
einer Soloszene der Heldin, einem Terzett in 
Form einer Gavotte und einem prachtigen 
Schlufiquartett des zweiten Aktes ihre besten 
Stucke bringt und mitunter durch hubsche Har- 
monik und aparte Instrumentation fur sich ein- 
nimmt. Daneben aber steht so viel AlltSgliches 
und Banales in Erfindung und Ausdruck, daB 
man des Ganzen nicht recht froh werden kann, 
zumal da dem Komponisten meist nur kurze 
Melismen einfallen, wahrend ihm die breite, 
melodische Linie versagt zu sein scheint. Die 
Auffuhrung stand unter der musikalischen Leitung 
von Hermann Kutzschbach, der sich der Neu- 



heit mit vieler Liebe angenommen hatte, und 
war in den Hauptpartieen mit den besten Kr&ften 
besetzt. Diesem Umstande ist der groftte Teil 
des uberdies noch durch ortliche Einflusse be- 
dingten Erfolges zu danken. Minnie Nast und 
Fritz Soot standen mit gesanglich und darstelle- 
risch trefflichen Leistungen im Mittelpunkte des 
Interesses. Paul Trede suchte der undankbaren 
Partie des Rechtsanwalts nach Moglichkeit eine 
Wirkung abzuringen, und alle anderen Mit- 
wirkenden waren mit Eifer bei der Sache. 

F. A. Geiftler 

MONCHEN: w Themidore a , ein „Liebesspiel tt 
in drei Akten, Text von F. Steffan, Musik 
von Digby La Touche, — so nannte sich eine 
Operette, die Reinhardt zur Fortsetzung seines 
Spielplans nach der im Zeichen Offenbachs voll- 
zogenen Eroffnungsvorstellung im Munchner 
Kunstlertheater zur Urauffuhrung brachte. 
Weder der Textdichter (unter dem Namen Steffan 
verbirgt sich ein Mitglied der Munchner Gesell- 
schaft) noch derauslrland stammende Komponist 
haben bisher von sich reden gemacht, und wenn 
die in jeder Beziehung SuBerst schwache Operette 
einigen Staub aufwirbelte, so geschah das nur 
deshalb, weil ihrer Urauffuhrung ein unerquick- 
licher Zeitungsstreit voraufging, der dann noch 
zu ebenfalls wenig ruhmlichen Nachspielen 
fuhrte. Roda Roda, der bekannte Humorist, 
der ursprunglich als Mitverfasser des Textes 
zeichnete, lehnte — was an und fur sich be- 
greiflich war — die Mitverfasserschaft schlieft- 
lich offentlich ab, klagte aber dennoch auf 
Nennung seines Namens, obwohl inzwischen 
alle seine Beitrage ausgemerzt worden waren, 
und muftte es sich dann schlieftlich gefallen 
lassen, daft ihn Karl Ettlinger offentlich eines 
wissentlich falsch abgegebenen Ehrenwortes be- 
zichtigte, ohne daft Roda Roda darauf mit gericht- 
licher Klage zu antworten wagte. Das war eigent- 
lich das interessanteste am ganzen „Themidore tt . 
Daft an dem Libretto mit oder ohne Mitarbeit 
Roda Rodas Hopfen und Malz verloren sei, ob- 
wohl Herr „Steffan u zu den bedeutendsten Malz- 
fabrikanten unserer Biermetropole zahlt, daruber 
konnte bei Einsichts- und Geschmackvollen kein 
Zweifel herrschen, und auch Prof. Reinhardt 
hatte sich schwerlich dazu verstanden, solch ein 
Machwerk aufzufuhren, wenn nicht besagter 
Herr „Steffan tt — die Rucksicht gebietet, seinen 
burgerlichen Namen nicht zu nennen — ein ein- 
fluftreicher Teilhaber eben jenes w Drei-Masken- 
Verlages" ware, der die diesjahrigen „Operetten- 
festspiele" fundierte. Der Stoff der Operette ist 
einer geistreichen Novelle Godard d'Aucourts 
(Themidore, mon histoire et celle de ma mai- 
tresse) entlehnt, aber so vergrobert und ge- 
schmacklos verballhornt, daft von der Grazie des 
Franzosen auch nicht ein Funkchen mehr ubrig- 
geblieben ist, und nur der helle Blodsinn drei 
Akte lang sein erschrecklichstes Unwesen treibt. 
Zur Charakteristik der Dichtung genugt es, die 
erhebenden Schluftverse anzufiihren: „So ein 
Luderleben ist ein Hochgenuft. Punktum, basta, 
Schluft.** Etwas besser als der Text ist die 
Musik von Digby La Touche, die hie und 
da, namentlich in grotesken, aber im 18. Jahr- 
hundert durchaus stillos wirkenden Tanzen ein 
gewisses Geschick furs VariSte zeigt. Ein wirk- 
lich origjneller Einfall ist jedoch dem Kom- 
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ponisten, der hilflos zwischen Offenbach, mo- 
derner Wiener Operette, Oberbrettl, Puccinischer 
Sentimentalitfit und amerikanischen Schlagern 
umherirrt, nicht gegeben. Schade urn die 
wirklich geschmackvolle Instrumentation, die 
Alexander v. Zemlinsky, der Dirigent, dieser 
Musik angedeihen lieB, scbade auch um die 
prfchtigen Kostume und die ausgezeichnete Dar- 
stellung, in der die Herren Pall en berg und 
Ritter, die Damen Massary und Pettko ex- 
zellierten. Das war der einzige „HochgenuB". 
Und nun: „Punktum, basta, SchluB!" 

Dr. Edgar Istel 

KONZERT 

CINCINNATI:DerBeginnderSpielzeit(1910/ll) 
fiel diesmal fruh in die herbstliche Septem- 
berhitze durcb die Auffuhrung der gelegent- 
lich einer lokalen Ausstellung geschriebenen 
amerikanischen Oper „Paoletta" von Pietro 
F 1 o r i d i a, eines Werkes, dem musikalisch 
die SchwSchen einer Gelegenheitsarbeit mehr 
als zulissig anhangen und dem der Unwert des 
Librettos jeden moglichen Erfolg verstellt. 
Schade fur Zeit und Arbeit des sonst sehr ver- 
dienstlichen italienischen Komponisten, aus 
dessen leichter Feder schon manches Anspre- 
chende geflossen ist, schade auch um den Auf- 
wand einer glinzenden Inszenierung. Der Ober- 
eifer in bezug auf amerikanische Opernproduktion 
zeitigt eben seltsame Bluten. — Zum Beginn der 
eigentlichen Konzertsaison finden wir wieder 
eine Reihe von Solistenrezitals. Zuerst — und 
stets willkommen — Frau Schumann-Heink, 
die doch von alien Sangerinnen, die Ameri- 
kanerinnen selbst nicht ausgeschlossen, der 
Psyche ihrer Zuhorer am erfolgreichsten nach- 
gespurt hat. Louise Homer sang sich mit 
ihrer prfchtigen Altstimme und gewinnenden 
Personlichkeit so recht in die Herzen ein. Am 
st&rksten freilich war der Andrang zu dem 
russischen Ballet. In einem Land, wo Damen 
alterer und aitester JahrgSnge noch Tanzklubs 
bilden, muB Terpsichoren eine neue Blutezeit 
erstehen. Der zweiten Saison der Symphonie- 
konzerte wurde mitErwartungentgegengesehen, i 
und der Erfolg rechtfertigte alle wShrend der | 
ersten Spielzeit an Dirigent und Orchester ge- 
knupften Hoffnungen. Es kann kein Zweifel mehr I 
herrschen, daft Leopold Stokowsky ein Dirigent 
von ungewohnlicher Begabung ist. FleiB, Ernst ' 
und Fahigkeit vereinigen sich in ihm. Selbst ! 
gelegentliche Irrtumer in bezug auf Auffassungen I 
werden milder beurteilt. An Stelle Hugo Heer- 
manns zierte sein Sohn Emil den Konzert- 
meisterstuhl. Seine kraftvolle Leistung, als 
Solist im fun ft en Konzert, in der Wiedergabe 
des Tschaikowsky'schen Konzerts lieB ihn als 
einen Geiger erscheinen, der zu Bedeutenderem 
noch berufen ist. AuBer ihm horten wir Mc 
Mil Ian das Goldmarksche Konzert spielen, 
eine sehr verdienstliche, glatte Leistung. — , 
Das Klavier war solistisch vertreten durch Olga 
Samaroff, Xaver Scharwenka und Busoni. 
Eigentlich war Frau Samaroff doch die erfolg- 
reichste, denn sie hat sich mit dem d-moll Kon- 
zert von Rubinstein nicht nur die Gunst des I 
Publikums, sondern auch Herz und Hand des 
Dirigenten erspielt. Xaver Scharwenka haben 
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die Jahre noch kostliche Reifung verliehen, ohne 
sein fruheres Konnen zu verkurzen. Eine 
musikalische Grofitat vollfuhrte Busoni mit dem 
Vortrag des Es-dur Konzerts von Beethoven. 
Das Gesangfach vertraten Frau Schumann- 
Heink und der Tenorist Bed doe, dessen 
mangelhafte musikalische Begabung, trotz guter 
Stimme, stets zu Konflikten mit den begleitenden 
Faktoren fuhrt. Der Cellist Boris Hambourg 
spielte das Konzert von Dvorak mit schwachem 
Erfolg. Selbst in dem fur das Instrument durch- 
aus dankbaren zweiten Satz blieb der Ton dunn 
und unsanglich. — Von Orchesterno vita ten 
mochte ich ein sehr verdienstliches, wohl- 
klingend geschriebenes „Tongedicht tt von Theodor 
Bohlmann erwahnen. Rachmaninoff's „Toten- 
insel" mag gewinnen durch wiederholtes Horen, 
doch ist der erste Eindruck des in der Stim- 
mung eintonigen, ausgesponnenen Werkes kein 
gunstiger. Ein Program m, das die Ehren allein 
dem Dirigenten zuschob, bestand aus ausschlieB- 
lrch StrauBschen Werken und gipfelte in einer 
ruhmenswerten Wiedergabe von w Tod und Ver- 
kiarung*, die durch Vergleich mit der vor- 
jahrigen die fortschreitende Entwickelung des 
Dirigenten und Orchesters am starksten bewies. 
— Von spateren Solistenkonzerten erwahne ich 
Frau Gad skis kSstliches Lieder-Rezital und die 
beiden Abende der Meisterquartettisten des 
Flonzaley-Quartetts. Kammermusik stand 
uberhaupt in starker Gunst. Zu den viele 
Musikfreunde versammelnden Abenden des bereits 
friiher in diesen Spalten besprochenen Trios 
der Herren Adler, Heermann und Sturm ge- 
sellten sich die neuen Chamber- Musicales, 
die ich in Verbindung mit dem Geiger Adolf 
Hahn organisierte, und die durch Beiziehung 
von Bias- und Gesangssolisten reichhaltigere 
Programme gestatteten. So kamen zu hochst 
erfolgreichen Auffuhrungen u. a. die Trios von 
Brahms mit Horn und Klarinette, Lieder von 
Spohr mit Klarinette, Violinsonaten von Veracini 
und Saar, Streichtrios von Dohnanyi und Dvor&k 
nebst klassischen und modernen Liedern. Diese 
Abende werden fortgesetzt werden. — Stark be- 
sucht wurden auch die Konzerte des englischen 
Sheffield-Chors, doch fand nur der tadellose 
Vortrag der a cappella - Madrigale uneinge- 
schrfinktes Lob. Feste Pole unseres Musik- 
lebens sind stets die trefflichen Konzerte des 
„Orpheus a , ^Musical Art Society", beide 
unter Leitung von Edwin Glover, des „Mozart 
Club 4 *, einer aufstrebenden Chor-Vereinigung 
unter Leitung von Alfred Scheel. Rechne ich 
dazu die Konzerte unserer g rotten Musikschulen, 
die starke Wirksamkeit der mit Solisten in die 
dffentlichkeit sich fluchtenden musikalischen 
Damenklubs — Matinee musicale, Womans 
Musical-Club — , gedenke ich ferner der 
regen, einfluBreichen Tatigkeit des ^Musicians 
Club" so darf im allgemeinen gesagt werden, 
daB Frau Musika mit dem Dienst ihrer Getreuen 
zufrieden sein durfte. Louis Victor Saar 
PHILADELPHIA: Die verflossene Konzert- 
* saison verlief weit ruhiger und ereignisarmer 
als ihre Vorgangerin. Das ist hauptsachlich 
darauf zuruckzufuhren, daB die europaischen 
Beruhmtheiten, die auf ihren mehr oder minder 
eintraglichen Tournees durch die Vereinigten 
Staaten sonst uns f r ^j§^5| z | Q fJ?( e ( enren pflegten, 
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sie diesmal links liegen lieften, wohl haupt- 
sachlich infolge der schlimmen finanziellen Er- 
fahrungen, die ihre Agenten in den letzten Jahren 
hier gemacht hatten. Darum aberist bei unserer 
Bevolkerung die Liebe zur Musik nicht geringer 
geworden. WShrend die Oper hier noch immer 
mebr oder minder als eine exotische Pflanze 
angesehen werden muft, die ohne die Treib- 
hausatmosphare der guten Gesellschaft nicht 
existieren konnte, ist hier eine musikverstandige 
Mittelklasse erstanden, die das vom Ausland 
kommende Talent vollauf zu wurdigen weifi und 
die bei guten Konzerten nicht fehlt. Leider 
war hier die Konzertflut in den letzten Jahren 
so uberwSltigend, daft auch dieses Publikum 
nicht mehr ausreichte, und selbst Paderewski 
keine vollen Hauser mehr zu erzielen vermochte. 
Der Mangel an groften Solistenkonzerten brachte 
es mit sich, daft unseremSymph on ieorch ester 
desto grofiere Aufmerksamkeit geschenkt werden 
konnte. Die Zahl der Veranstaltungen wurde 
auf 25 Nachmittags- und 25 Abendkonzerte mit 
identischem Programm erhoht; tiberdies wurden 
12 Volkskonzerte mit etwas leichterem Programm 
eingerichtet. Diese Konzerte waren sehr gut 
besucht und wiesen gute kunstlerische Leistungen 
auf. Karl Pohlig hat sich die Erfahrungen 
der letzten Jahre zunutze gemacht und die 
Programme abwechslungsreich und interessant 
auszugestalten gewuftt. Er brachte auch zahl- 
reiche Novitaten und gewann einige treffliche 
Solisten zur Mitwirkung. Daft die Leistungen 
des Orchesters nicht immer mustergultig 
waren, ist auf Uberburdung zuriickzufuhren, 
die leider eine entsprechende Probenzahl viel- 
fach unmoglich machte. Das Geschaftskomitee, 
das das Arrangement in der Hand hatte, nutzte 
die Musiker durch Extraleistungen derart aus, daft 
naturlich die Konzerte darunter litten. Orchester- 
mitglieder werden hier wie gewobnliche Arbeiter 
behandelt, und die Intensitat der Arbeit geht 
vor Qualitat. Man muft es Karl Pohlig unter 
diesen Umstanden Dank wissen, daft er trotz 
aller Schwierigkeiten soviel Schones zustande 
bringen konnte. Von dem Reichtum der Pro- 
gramme mogen die in der Saison aufgefuhrten 



Symphonieen Zeugnis ablegen. Beethovens 
„Funfte**, „Sechste** und „Achte a , Brahms' 
„Zweite a , Berlioz* „Fantastique**, Schuberts 
„Grofte in C**unddie„UnvolIendete**,Schumanns 
„Erste**, eine von Haydn, die,Jupiter-Symphonie a 
von Mozart, Tschaikowsky's „Vierte**, „Sechste** 
und „Manfred**-Symphonie, Volbachs in h-moll, 
C6sar Francks in D, und die ungemein stimmungs- 
volle Erste Symphonie von Sibelius. Von hier 
noch nicht gehorten Symphonieen wurde die 
von Saint-Saens in C mit Klavier in trefflicher 
Weise vorgefuhrt und machte einen groften 
Eindruck. Die Siebente Symphonie von Gla- 
zounow wurde abgelehnt, hingegen vermochte 
eine Symphonie in g-moll von Kalinnikow durch 
den Reichtum der Erflndung und glatte Form- 
schonheit kraftig einzuschlagen. Von zahlreichen 
Novitaten kleineren Genres gefiel Dukas' ? Zauber- 
lehrling" so gut, daft eine Wiederholung in einem 
spateren Konzert notwendig wurde. Von den So- 
listen, die in den Konzerten mitwirkten, verdienen 
zwei Kunstlerinnen in erster Linie genannt zu 
werden: Kathleen Parlow, die junge kanadische 
Geigerin, die einen edlen groften Ton mit 
klassischer Technik und wahrhaft musikalischem 
Empfinden vereint und die den Geiger Francis 
McMillan aus dem Felde schlug, sowie die 
j ungarische Pianistin Yolanda Mero, eine in 
j jeder Beziehung bedeutende Virtuosin, der nur 
! eine gewisse Mafiigung ihres uberschaumenden 
| Temperaments zu wunschen ware. Von den 
| ubrigen Solisten sind noch die Klavierspieler 
I Ernest Hutcheson und Harold Randolph vom 
i Peabody-Institut in Baltimore zu nennen, die 
i das Konzert fur zwei Klaviere von Mozart, 
I ein ungemein reizvolles Werk, mit vollendet 
j ausgeglicbener Technik und Feingefuhl wieder- 
I gaben, und Frau Schumann- H ein k mit ihrer 
meisterhaftenWiedergabe von Balladen. — Unsere 
Chorvereine hielten sich in der verflossenen 
Saison ganz im Hintergrund. Die Choral- 
Society brachte ihre ubliche Weihnachtsauf- 
i fuhrung des „Messias a mit unzureichenden 
Solisten und zum ersten Male Liszts „heilige 
j Elisabeth**, leider auch recht unzureichend. 

Dr. Martin Darkow 



ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

Antonin Dvorak hatte am 8. September seinen 70. Geburtstag gefeiert. Es wird unseren 
Lesern nicht unwillkommen sein, wenn wir aus diesem Anlafl auch im Bilderteil des vorliegenden 
Heftes, das in dem einleitenden Aufsatz Wilhelm Altmanns einen interessanten Beitrag zur Ge- 
schichte der Entstehung und Veroffentlichung der Werke des bohmischen Meisters und zugleich 
zur intimeren Kenntnis des Menschen Dvorak darstellt, auf den Tonsetzer Bezug nehmen. 
(Weitere Dvorak-Bilder sollen, wie schon heute bemerkt sei, dem nachsten Heft, das den Schluft 
des Altmannschen Aufsatzes enthalt, beigegeben werden.) An die Spitze stellen wir ein Portrat 
nach dem Aquarell von V. Foerster. Daran schlieften sich der Neujahrsbrief vom 1. I. 1884 
an Fritz Simrock und die erste Partiturseite des Violinkonzerts op. 53. Fur die freund- 
liche Uberlassung der letzten beiden Stucke sprechen wir der G. m. b. H. N. Simrock in Berlin 
auch an dieser Stelle unseren verbindlichsten Dank aus. 

Von der Bayreuther Neuins zenierung der „Meistersinger a , uber die der Leser im 
Bericht Carl Hagemanns Naheres findet, bieten wir als Proben: die Kirche (I. Akt), die 
Strafte (II. Akt), Hans Sachs' Werkstatt und die Festwiese (III. Akt). 

Zum Artikel von Carl Fuchs uber die Waldoper in Zoppot gehoren die zwei Szenen- 
bilder aus Thuilles „Lobetanz a : die Liebesszene zwischen Lobetanz und der Prinzessin (II. Akt) 
und die Szene aus dem III. Akt, da der zum Galgen verurteilte Lobetanz durch sein Spiel die 
totgeglaubte Prinzessin zum Leben erweckt. 



Kaaeffcren|t|f|8f-rfhard Schusttr, Berlin ^.sW'iiPowstrr f07 
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ANTONIN DVORAK 
Nach einem Aquareil von Foerster 
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ERSTE SEITE DER ORIGINALPARTITUR 
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Hugo Riemann 

John Playford's ^Division Violin" und Michel 
Farinelli's „Folies d'Espagne" 

Heinrich Davidsohn 

Die Bogenkurven auf den Streichinstrumenten und ihre 
praktische Nutzbarmachung fur den Violinunterricht 

Wilhelm Altmann 

Antonin DvoHk im Verkehr mit seinem Verleger Fritz Simrock 

Ein Beitrag zur Geschichte der Entstehung und Ver- 

offentlichung seiner Werke (Schlufi) 

Max Unger 

1801 oder - 1812? 

Zum Problem der Briefe an Beethovens Unsterbliche Geliebte 

Noch eine Erwiderung auf Paul Bekkers Aufsatz: 

„Ein unbekannter Liebesbrief Beethovens" 

Revue der Revueen 

Besprech ungen (Biicher und Musikalien) 

Kritik (Oper) 

Anmerkungen zu unseren Beilagen 

An unsere Leser — Kunstbeilagen — Musikbeilagen 
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Verzeichnis der Kunstbeilagen des 10. Jahrganges 

Nach rich ten (Neue Opern, Opernrepertoire, Konzerte, 

Tageschronik, Totenschau, Verschiedenes, Aus dem Verlag) 

und Anzeigen 

DIE MUSIK erscheint monatlich zweimal. Abonne- 
mcntspreis fQr das Quartal 4 Mark. Abonnements- 
prcis fflr den Jahrgang 15 Mark. Preis des einzelnen 
Heftes 1 Mark. Vierteljahrseinbanddecken a 1 Mark. 
Sammelkastcn far die Kunstbeilagen des ganzen Jahr- 
gangs 2,50 Mark. Abonnements durch jede Buch- 
und Musikalicnhandlung, fQr kleine Plfttze ohne 
Buchhfindler Bezug durch die Post. 
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JOHN PLAYFORD'S DIVISION VIOLIN 

UND MICHEL FARINELLFS FOLIES 

D'ESPAGNE 

von Hugo Riemann- Leipzig 





tekanntlich tr&gt die letzte der zwdlf Violiasonaten op. 5 von 
Corel! i {1700 gedruckt) die Oberschrift Follia. Sie besteht 
flus emem einfachen* 16 Takte langen Theraa und 23 Variationen 
desselben (das Thema tritt wirklich im ganzen 24 mal auf und 
nicht, wie F. Niecks berichtigen will, nur 23 roal [Musical Times 1888, 
S, 719 Ann.]). Auch die zwolfte der Sonaten op. 1 von Vivaldi bestebt 
aus Variationen fiber dieses Thema. Ober den Sinn des Terminus tt Follia" 
wollen wir nicht grubeln. Es genfigc der Hinweis, dafi nachweisbar seit 
dem Ende des 10. Jahrhunderts ein der Sarabande ahnlicher Tanz im 
langsamcn Tripeltakt Follia genannt wird (schon bet Salinas 1577 erwlhnt). 
Seine ursprungliche Heimat soil Portugal sein ; aber er verbreitet sich fiber 
Europa als spanischer Tanz, schwer, wenn uberhaupt zu unterscheiden 
von seiuen Geschwistern, der Ciacona und Passacaglia, mit denen er 
aufier der Taktart auch die Eigemfimlichkeit des obstinaten Basses teilt. 
Besondere Beriihmtheit erlangte aber eine Gestalt dieses Tanzcs, nimlich 
sowohl bezuglich der Bafifuhrung als auch der Melodic, eben diefenige, 
welche wir bei Corelli und Vivaldi antreffen, die aber auf eine nicht an- 
erbeblich flltere sich stiitzt, deren Komponist der italienische Geiger Farinelli 
gewesen sein soil. Die oben genannte Stndie von Fr. Niecks ,Les folies 
d'Espagne" stellt eine stattliche Anzahl von Notizen fiber altere FolHas 
zusaminen und bescbiftigt sich auch eingebender mit den Farinelli'schen 
Folies d'Espagne, die aber Niecks nicht in der Mltesten dutch Drucklegung 
Verbreiteten Fassung selbst hat einsehen kdnnen, sondern nach einer 
Wiedergabe bei Hawkins (1776) zitiert. Die grofle Seltenhelt dieses alten 
Druckes, der beinafae legendenhaft gewordenen PlayFord'schen Sammlung 
.The Division Violin*, die einander widersprechenden Angaben fiber ibr 
Erscheinungsjahr und die noch konfaseren Angaben fiber den Komponisten 
Farinelli sind der eigentliche AnstoD zu der Abfassung dieses kleinen 
Artikels, der auch an mehreren Stellen verstreute, falsche Angaben meines 
Musiklexikons ricfatigstellen soil. Er mag an einem Beispiel zeigen, mit 
was fur unuborwindlichen Schwierigkelten so ein Lexikograpb, der ja 
unmdglich fiber alles und jedes selbst Quellenstudien anstellen kann, an 

alien Ecken und Enden zu ringen hat. 

21* 
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Ich beginne mit der Beichte meiner eigenen Sunden. Die beiden letzten 
Ausgaben (sechste und siebente) meines Lexikons verzeichncn unter Division 
Violin als Erscheinungsjahr 1688 fur den ersten und 1693 fur den zweiten (!) 
Teil und als Herausgeber Henry Play ford; dieselbe falsche Angabe wieder- 
holt sich unter Playford. Was an diesen Angaben alles falsch ist, wird das 
folgende ergeben. Auch die Artikel Follia und Farinelli miissen einige Berich- 
tigungen erfahren, sind aber in der letzten Auflage bereits einigermafien 
korrekt; der schlimmste Fehler ist wenigstens verschwunden, nfimlich der 
Vorname Cristiano fur Farinelli. Die Entstehung dieses Fehlers der sechsten 
Auflage entbehrt der Komik nicht. Niecks in seiner genannten Studie schreibt 
(anschliefiend an Chrysander, Hindel I, 356): w Of Farinelli almost nothing 
is known, neither his Christian name nor the dates of his birth and 
death. * Eitner, der des Englischen nicht machtig war, las aus diesen 
Worten heraus, daO Farinelli's Vorname Christian war (Farinelli, Cristiano 
[nach Niecks], Quellenlexikon 3. Bd. S. 388), und erfreut uber die endliche 
Auftreibung des fehlenden Vornamens folgen ihm Riemann (sechste Auf- 
lage) und Grove (zweite Auflage). Der kleine Artikel Farinelli bei Grove 
hatte aber wohl sich nicht auf diese Verschlimmbesserung beschranken 
sollen; er hat aber aus der ersten Auflage einen grotesken Schnitzer 
konserviert, namlich die allerliebste Angabe, daC Farinelli von 1680 — 85 
Konzertmeister in Hannover gewesen sei „side by side with Handel", 
also im trauten Verein mit dem noch nicht geborenen Hindel! — Nach 
einer bestimmten Angabe iiber das Erscheinungsjahr der Division Violin 
sucht man im Grove vergeblich; nur unter Banister ist kurzweg 1685 
genannt, aber ohne die Bemerkung, daC die Auflage die zweite ist; eine 
Anmerkung zum Artikel Farinelli setzt es wohl auch voraus, daC 1685 das 
Erscheinungsjahr ist. Unter Playford ist wohl versehentlich Division Violin 
nicht erwahnt; aber die Anfechtung der in der National Biography auf- 
gestellten Behauptung, daO John Playford 1656 die gemeinsamen Querbalken 
der Achtel und Sechzehntel (the new tied note) in den Musikdruck ein- 
gefiihrt habe, mit dem Zusatz „the tied note was not introduced before 1690, 
some years after (John) Playfords death* (er starb 1686), laBt deutlich er- 
kennen, daQ der Verfasser des Artikels (Kidson) John Playford's Division 
Violin nicht gesehen hat, da dieselbe ja durchweg die Querbalken hat. 
Wenn ich auch nicht imstande bin, fur die Richtigkeit der Jahreszahl 1656 
einzustehen, so ergibt doch der Druck der zweiten Auflage der Division 
Violin von den Platten der etliche Jahre (some years past) vor 1685 ge- 
druckten ersten Auflage mit Bestimmtheit, daB J. Playford selbst noch 
diese Neuerung durchgefuhrt hat. 

Die zweite Auflage von G. Fischers w Musik in Hannover* (1903) 
hat (S. 7 und 26) auf Grund von zu dem Zweck zur Verfugung gestellten 
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Forschungsergebnissen Jules Ecorcheville's unsere Kenntnis der Personalien 
des oder vielmehr der Farinelli wesentlich vervollstandigt. Dieselben 
besagen, daft der Hannoveraner Konzertmeister Jean Baptiste Farinelli 
(der auch nach Fischers Feststellungen im katholischen Kirchenregister 
zu Hannover mit diesen Vornamen vorkommt) einen als Geiger angeblich 
bedeutenderen und bekannteren Bruder Michel hatte, der als der Komponist 
der Folies d'Espagne anzusehen ist: Michel Farinelli ist geboren im 
Mai 1649 zu Grenoble, Jean Baptiste im Januar 1655 daselbst; Michel war 
1675 — 79 am Hofe Karls II. in London angestellt, lebte aber spdter in 
Bern, wohin ihm Jean Baptiste mehrmals von Hannover aus Geld sandte 
(Fischer S. 2). Ich will nicht unterlassen, auf den merkwurdigen Umstand 
aufmerksam zu machen, dafi Jean Baptistes Anstellung in Hannover gerade 
in die Zeit fallt, wo Michel London veriafit; es liegt nahe, zu vermuten, 
dafi doch der Londoner und der Hannoveraner Farinelli eine und dieselbe 
Person sind (Jean Baptiste). Als Komponist der Folies aber hat trotzdem 
Michel zu gelten, da in einer in Ecorcheville's Besitz befindlichen Auto- 
biographic Michel Farinelli gegeniiber Corelli die Prioritat in Anspruch 
nimmt: „mes preludes, mes sonates, mes Folies d'Espagne et d'Angleterre 
ont paru avant les pieces de Mr. Corelli* (Fischer S. 26). Da Jean Baptiste 
in Hannover 500 Taler Gehalt bezog und gelegentlich einer Reise mit dem 
Kurfiirsten in Kopenhagen geadelt worden sein soil, so wird doch wohl er der 
bedeutendere Geiger und Michel der begabtere Komponist gewesen sein. 
Doch sind auch von J. B. Farinelli Kompositionen erhalten (Fischer S. 27). 
Ehe ich des naheren auf den Inhalt der Playford'schen Division Violin 
eingehe, die mir in dem wohlerhaltenen Exemplar der Koniglichen 
Bibliothek zu Hannover vorliegt, auf die ich durch Fischer (S. 26) auf- 
merksam wurde, mufi ich noch eines hierher gehorigen Fundes gedenken, 
namlich der in dem MS. Z der Sondershauser Schlofikirchenbibliothek 
eingetragenen „Folie Despagne". Bei den mannigfachen Beziehungen zu 
dem Musikleben Hannovers zu Ende des 17. Jahrhunderts, welche die 
bescheidenen Reste der offenbar einstmals reichen Musikbestande des 
Sondershauser Hofs aufweisen (Suitenauszuge grofien Umfangs aus samtlichen 
hannoverischen Opern Agostino Steffani's, Kopien von Steffani's Kammer- 
duetten u. a.), liegt es durchaus nahe, auch fur die „Folie Despagne" an 
eine hannoverische Provenienz zu denken. Der Band ist auch sonst 
interessant. Er tragt auf dem Vorsatzblatte die mit 1697 datierte Geschafts- 
marke des Pariser Papierhandlers Maingueneau, und sein erster Besitzer 
hat sich darunter eingezeichnet: A. Haufiwaldt 1700. Den Inhalt bildet 
die erste Violinstimme einer Reihe von Suiten, die aus den Ouvertiiren 
und Tanzen von Pariser Opern kurz vor 1700 zusammengestellt sind, 
47 fortlaufend numerierte Stiicke aus den Opern: 
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L'Europe galante (von Campra, 1697), Isis (von Lully, 1677), 

Marthesie (von Destouches, 1699), Proserpine (von Lully, 1680), 

Amadis des Grfcce (von Destouches, 1699), Atis (von Lully, 1675). 

Auf den leer gebliebenen letzten Blattern sind dann von anderer, 
ungeiibter Hand, mit blasserer Tinte eingetragen: erstens eine Sarabande mit 
dem Textanfang w Dar mi d£ a und der Vortragsbezeichnung „Sourdine for 
doux a , zweitens Folie Despagne, drittens Rondelan de Pha6ton, viertens 
Marche des Janissaires. 

Der Folie d'Espagne ist zwar der zugehorige obstinate Bafi nicht bei- 
geschrieben (vielleicht stand er in der zugehorigen Continuo-Stimme); es 
ist aber sofort zu erkennen, dafi er identisch mit dem Farinelli'schen sein 
muO, wenn auch vielleicht mit einigen' kleinen Anderungen. Auch die 
Oberstimme beriihrt sich so eng mit der Farinelli'schen in der Division 
Violin, dafi man in ihrer Aufzeichnung eine hochst interessante Variante 
jener zu sehen haben wird. Leider ist die Niederschrift etwas eilig gemacht, 
wie einige offenbare Versehen bekunden. Die Abweichungen der Struktur 
der Variationen sind insofern interessant, als die Taktzahl in mehreren 
Fallen von 16 auf 17 erweitert ist durch Dehnung des Schlusses. Ferner 
liegt nahe, statt des allzu simpeln Fundaments der Fassung in der Division 
Violin die eine oder die andere kleine Anderung fur das Fundament an- 
zunehmen, welche dasjenige von Corelli's Follia zeigt. Wir wissen ja durch- 
aus nicht, dafi Corelli selbst diese Anderungen gemacht hat; sie mogen wohl 
in der Zeit zwischen dem ersten Erscheinen der Division Violin und dem des 
Corelli'schen op. 5 auch schon fur Farinelli's Werk sich eingebiirgert haben. 
Weiter ist zu bedenken, dafi die Bezeichnung „Folies d'Espagne" in der 
Division Violin nicht beigefugt ist, und dafi Michel Farinelli neben den Folies 
d'Espagne auch Folies d'Angleterre als seine Komposition nennt; vielleicht 
sind die ^Divisions on Farinelli's Ground" die Folies d'Angleterre? 

Auf alle Falle mufi es interessieren, bei der nahen Verwandtschaft 
beider Kompositionen die Sondershauser Variante neben der Londoner 
kennen zu lernen; ich teile daher erstere als Beilage I 1 ) mit, obgleich 
ich iiberzeugt bin, dafi sie jiinger und nicht alter als die Fassung in Division 
Violin (Beilage II) 1 ) ist. Dazu sei aber gleich noch die Frage angeregt, ob 
nicht der .Ground" (Basso ostinato) von des doppelgrifBgen Spiels fahigen 
Geigern in den Violinpart mit einbezogen worden ist. Die chaconnenartigen 
Stiicke der Division Violin sind zwar durchweg ausdriicklich mit a2, die 
mit obligater zweiter Violine mit a3 bezeichnet, d. h. sie weisen auf die 
Ausfiihrung des Ground durch ein Bafiinstrument hin. Damit ist aber keines- 
wegs erwiesen, dafi auch Geiger hoheren Ranges dieser Anweisung zu 
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folgen hatten. Man vergesse nicht, dafi diese Kompositionen in die Zeit 
der Hochkultur des doppelgriffigen Spiels fallen (Walther, Strunck, Baltzer, 
Biber); dafi dasselbe keineswegs eine Erfindung der deutschen Violinisten 
ist, beweisen wohl die doppelgriffigen Stucke Biagio Marini's schon einige 
Dezennien friiher. Die Art, wie Corelli die Follia behandelt, unterscheidet 
sich sehr stark von der Farinelli's, da er den BaBpart zu einer konzertierenden 
Partie umgeschaffen hat, die an die Stelle der einfachen Bafinoten ein voll- 
standiges motivisches Wechselspiel der beiden Partner setzt (wenn auch 
nicht durchweg). Dafi Corelli's Starke nicht im doppelgriffigen Spiel lag, ist 
ja bekannt. Fiir Corelli's Follia ist also ausgeschlossen, dafi sie auf Ak- 
kompagnement verzichtet. Meine Wiedergabe der Sondershauser Folies d'Es- 
pagne geht aber vielmehr von der Uberzeugung aus, dafi in Werken, wie dem- 
jenigen Farinelli's, der bessere Spieler durchweg selbst den Ostinato mit an- 
zudeuten unternahm und weitere fiillende Tone einfugte, wie sie sich 
technisch bequem ergaben. Ich habe also der in dem Sondershauser 
Manuskript allein aufgezeichneten Oberstimme das Fundament 
und hie und da weitere Full tone beigefiigt. Im zehnten Couplet ist 
der Ostinato bis gegen das Ende nur durch Vorschlage von mir markiert. 
Couplet 11 habe ich den Ostinato in die Oberstimme gelegt und die 
Notierung des Originals eine Oktave tiefer gesetzt. Die Tempo- 
bezeichnungen sind von mir, also nicht verbindlich. Man wird aber zugeben, 
dafi bis zum zehnten Couplet eine Steigerung des Tempo naheliegt. Ein Berufs- 
geiger wird wohl meinen Versuch der Ausdeutung des Stiicks verbesserungsfahig 
finden; es sollte mich freuen, wenn er es der Miihe wert erachtete, bezugliche 
Anderungen publik zu machen. Ein paar Anderungen an der Notierung des 
Originals, die offenbare Fehler zu beseitigen suchen, habe ich kenntlich ge- 
macht, so dafi jedermann deutlich sieht, wie die Originalnotierung lautet. 
Die Triller sind original, die Strichbogen und Vortragsbezeichnungen nicht. 

DaC diese Sondershauser „Folie* eine Variante der ^Division on Mr. Fa- 
nners Ground" ist, wird schwerlich jemand in Abrede stellen wollen; wie sie 
zustande gekommen, wissen wir freilich nicht. Vielleicht reprasentiert sie die- 
jenige Form, in der J. B. Farinelli das Werk seines Bruders in Hannover spielte. 

Wenden wir uns nunmehr dem anscheinend so selten gewordenen 
Playford'schen Druckwerke zu (Eitner verzeichnet als Fundort das British 
Museum in London und die Bodlejana zu Oxford, kennt also das Exemplar 
in Hannover nicht, was erklarlich macht, dafi er schreibt, „soll die 
2. Auflage sein [?] a ). Da das Werk noch nirgends beschrieben worden ist, 
so wird ein naheres Eingehen auf seinen Inhalt von Interesse sein. Das 
ganze Werkchen in sehr kleinem Querformat (21X16 cm) auf 48 Kupfer- 
platten gestochen auf 24 Blatter zweiseitig gedruckt (foliiert mit A — F, 
jeder Buchstabe vier Blatter: A, A2, A3, A4 usw.); dazu kommen zwei 
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Blatter fur Titel (mit Bild in Kupferstich), Vorwort, Inhalt und Verlags- 
register, die in Typensatz ausgefiihrt sind. Der Titel lautet: 

The Division Violin 

containing 

a Collection of Divisions upon several Grounds for the 

TREBLE-VIOLIN 

Being the first Musick of this kind made Publick. The Second Edition, much enlarged 

[Kupferstich: ein Violinspieler, vor dem aufgeschlagen die Division Violin liegt] 

London, printed on Copper-Plates and sold by John Playford 

near the Temple Church 1685. 

[Ruckseite des Titelblattes] 

To all Ingenious Artists in the Science of Musick. 
„Gentlemen, 
Having for some Years past stored my self with a Collection of several Choice 
Divisions for the Violin upon a Ground, A Consort of Musick which do not 
require many hands to perform; knowing how acceptable and useful this would be 
to Practioners in Musick, I have with no smak Pains and Charge made the same 
publick. And since that small Number I first printed are sold off and considering 
that Age and Sickness still encreases of me, being willing to see the Musick truly 
printed while living, I have without delay printed this second Impression, wherein 
I have corrected those few Errors which pass'd in the former and made several new 
Additions, especially two excellent Divisions upon a Ground, composed by that 
famous Master of Musick Mr. Anthony Poole. This I hope will be kindly received 
by all Ingenious Lovers of Musick, which is the desire of 

Your Friend and Servant 

JOHN PLAYFORD 
[Zweites Blatt] 

A Table of the several Divisions for the Treble-Violin on a Ground-Bass 

contained in this book. 1 ) 

1. Mr. Redding's Division on a Ground. 5. A Division on Mr.FarinePs Ground. 

2. PauPs Steeple, a Division on a 6. A Division on a Ground by Mr. 

Ground. Simpson. 

3. A Division on Mr. Paulwheel's 7. A Division called Toilet's Ground. 

Ground. 8. Another Division on Paulwheel's 

4. Old Simon the King, a Division Ground. 

on a Ground: the first and 9. A Division on a Ground by Mr. 
second part. Simpson. 

*) Die Oberschriften der einzelnen Werke ergeben einige Abweichungen in der 
Schreibweise der Namen der Komponisten und der Stucke und ergSnzen einige Vor- 
namen, namlich: No. 1. Mr. Reading's Ground. 2. Duke of Norfolk or Pauls Steeple 
(ebenso No. 18). 3. Mr. Powlwheel's Division on a Ground. 6. FaronelPs Division 
on a Ground. 8. A Division on a Ground by Mr. Banister (aber der Ground ist 
jedenfalls der von Paulwheel). 9. Division C[ristofer] S[impson]. 11. David Mel I. 
13. Sen r Balshar a Germaine (Baltzer ist zu Lubeck geboren). 16. Cornel van 
Shmelt. 19. 20. 25. John Banister. 21. Mr. George Toilet's Division on a Ground 
22. Mr. P. B[ecket]. 
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10. Roger of Coverly, a Jigg. 

11. A Division on „John come kiss" 

by Mr. Mell. 

12. A Division on „John come kiss me 

now** by Senior Balshar. 

13. A Prelude for the Violin by Senior 

Balshar. 

14. A Division on a Ground by Mr. 

Frecknold. 

15. A Prelude for the Violin by Mr. 

Mell. 

16. A Division on a Ground by Cor. van 

Shmelt. 

17. A Prelude for the Violin by Mr. 

Mell. 

18. Another Division upon Paul's 

Steeple. 

19. A Division on a Ground by Mr. John 

Banister, in F fa ut. 

20. A second Division on a Ground by 

Mr. John Banister in B 
mi flat. 



21. Another Division on a Ground by 

Mr. Toilet. 

22. A Division on a Ground by Mr. 

Becket. 

23. w Johney cock thy Beaver** a 

Scotch Medly (sic). 

24. A Division on a Ground for two 

Violins by Mr. Robert 
Smith. 

25. An Ayr for two Violins by Mr. 

Banister. 

26. A new Scotch Horn-pipe. 

27. A Division on a Ground, called Green- 

Sleeves and Pudding- 
Pyes. 

28. A third Division on a Ground by Mr. 

John Banister in D sol re$ 

29. A Division on a Ground by Mr. An- 

thony Poole in D sol re. 

30. Another Division upon a Ground by 

Mr. Anthony Poole in E 
la mi. 



Aus dem auf der Riickseite des zweiten Blattes gedruckten Verlags- 
verzeichnis sei nur angefuhrt, daft „Apollo's Banquet", das Eitner nur als 
Publikation Henry Playford's 1690 verzeichnet, darauf vorkommt, also 
wenigstens 1685 bereits erschienen sein muB. 

Beziiglich der uns in erster Linie hier interessierenden Variationen 
Farinelli's ergibt also dieser Druck mit Bestimmtheit, daft dieselben etliche 
Jahre vor 1685 in der ersten Auflage der Division Violin gedruckt worden 
sind. Denn, daft sie nicht zu den Zutaten der zweiten Auflage gehoren, 
IMOt sich bestimmt beweisen. Zufallig ist namlich unten auf der Platte, 
welche die Lage E abschlieftt (E4 verso) die Endbezeichnung FINIS stehen 
geblieben, so daft die Nummern 27 — 30 als die Zusatze der neuen Auflage 
kenntlich sind (moglicherweise auch schon der Hornpipe No. 26). Auf 
den angebangten acht Seiten des neuen Drucks fehlen auch die beim Nach- 
schlagen bequem orientierenden in Klammern gestellten groften Zahlen fur 
die Nummern der Stiicke. Auch weist ja auf zwei der vier noch folgenden 
Stucke (diejenigen von Anthony Poole) Playford's Vorrede ausdriicklich als 
neue Zusatze hin. Die Schreibweise von Farinelli's Namen als Faronell 
in der Uberschrift mag die landlaufige englische fiir den ja notorisch zu 
einer gewissen Popularitat gelangten Italiener gewesen sein. Da Farinelli 
bis 1679 in London war, so wird wohl Play ford die Variationen von ihm 
selbst erhalten haben. Weeks' nicht belegte Angabe, daft die erste Auflage 
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der Division Violin 1684 erschienen sei, ist ja durch die Worte .some 
years past 14 in Playford's Vorwort als nicht genau zutreffend erwiesen. 

Das bedeutendste Stuck der Sammlung sind ohne alien Zweifel die 
Baltzerschen Variationen iiber „John come kiss ne now*. Da dieselben 
noch nicht wieder herausgegeben sind, so fuge ich sie hier als Beilage HI 
an. 1 ) Ein Blick auf sie wird auch lehren, daB meine Vermutung, daB ein ge- 
schickter Violinist wohl auf die Mitwirkung eines den GrundbaB markierenden 
zweiten Spielers verzichtet baben wird, nicht aus der Luft gegriffen ist. 
Da Baltzer im Juli 1663 in London gestorben ist, so haben wir alle Ursache, 
von der Technik der Geiger, welche um die Zeit des Erscheinens der 
Division Violin den Englandern imponierte, nicht gering zu denken. Wenn 
auch der Oxforder Musikprofessor John Wilson 1658 einen prufenden Blick 
auf Baltzers FiiBe geworfen haben soil, um den seine Teufelskiinste er- 
klarenden PferdefuB zu entdecken (Grove, Art. Baltzer), so hat doch 
Baltzer mehrere Jahre als Fiihrer der 24 fiddlers Karls II. Gelegenheit 
gehabt, seine solide Kunst weiterzugeben, und Farinelli, gleichviel ob 
Michel oder Jean Baptiste, muB wohl tuchtig gewesen sein, wenn er an der 
gleichen Stelle sich mit Erfolg behaupten konnte. 

Zur rechten Wiirdigung der drei hier mitgeteilten Stucke ist naturlich 
vor allem nicht zu vergessen, daB sie einer Zeit angehoren, auf welche 
selbst Sammelwerke wie die Davids und Alards nicht zuriickgehen, 
daB sie wirkliche Erstlinge gereifter Violinkunst vorstellen. Die Stereo- 
typic der harmonischen Grundlage, die der Ground (Basso ostinato) be- 
dingt, will auch mit ein wenig historischem Sinne gewurdigt sein. Immer- 
hin wird man aber Baltzers Variationen neben Bachs beriihmte Chaconne 
legen diirfen und daran erkennen, daB ein halbes Jahrhundert vor Bach 
schon der Weg deutlich vorgezeichnet ist, der zu Bachs Violin- Wunder- 
werken fuhren kann, fiihren muB. 

Von den in der Division Violin mit Kompositionen vertretenen Eng- 
landern gehort John Banister sicher der Schule Baltzers an (er wurde sein 
Nachfolger); naturlich ist das der 1630 geborene altere dieses Namens, 
und nicht sein erst im Todesjahr Baltzers geborener gleichnamiger Sohn 
(in meinem Lexikon ist dieser Irrtum zu korrigieren). Christofer Simpson ist 
dagegen alter als Baltzer und speziell fur die {Composition iiber einem Ground 
wahrscheinlich sogar Baltzers Vorbild; sein .Division violist or Introduction 
to the playing upon a ground" erschien 1659. Es ware der Miihe wert, 
dieses Friihwerk der reifen Gamben-Komposition auch einmal ans Licht zu 
Ziehen, um zu begreifen, wie so bedeutende, gehaltvolle Leistungen, wie die 
von Marin Marais (1686) und Joh. Schenck (1688?) fur Gambe mSglich wurden. 
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|u den wertvollsten Ergebnisscn der Untersuchungen Dr Stein- 
fa gu sens fiber die Bogcnfuhrung auf den Streichinstmmenten 
gehdren seine Beobachtungen der Bogenkurven oder Strich- 
Bguren (Physiologic der Bogenffihrung $ 109 — 118), deren 
praktische Natzbarmachung fur den Vlolinunterricht hier besprochen 
werden soil. 

Be! langsamem Strich im piano auf einer oder zwei benachbarten 
Saiten 1st cs leicht mBglicb, den Bogen in einer Ebene zu fuhren t deren 
Lage durch die gewghlte Saite gegeben 1st. Jede Ebene ist durch zwei 
sich schneidende gerade Llnien bestimmt. Bogenbaar und Saite sind (matbe- 
matiscb geseben) zwei sich recti twinl&Ng schneidende gerade Llnien, Wir 
bekommen also die Strich- oder Bogen- Saitenebene, wenn wlr den 
Bogen an irgendeiner Stelle, z. B, an der Spttze oder in der Mitte auf die 
Saite legpn. Die W5Ibung des Steges bedingt, dafi nur je zwei benachbarte 
Saiten in einer Ebene liegen, also haben wir aieben solche Bogen-Saiten- 
ebenen, vier fur die vier Saiten und drei ffir je zwei benachbarte Saiten. 
Der Obergang von einer Saite zur anderen geschieht in der Bogendreh- 
ebene. Diese stebt senkrecht auf den aieben Bogensaitenebencn; wir ver- 
anschanlichen sie una am beaten, wenn wir an irgend einer Stelle des 
Bogens langsam und mit wenig Strich daa Arpeggio 



r-n' ^h 



aasftibren, also mit geringer Strichbewegung den Arm im Schuttergelenk 
aenken <n) nnd heben (v)> 

Das Bogenbaar durchlXuFt dabei die vier Bogensaitenebenen; die Be- 
wegnng des Bogens von einer Saite nur anderen erfolgt in einer Ebene, 
die senkrecht zu den vier Saiten durch die vier T nebeneinander liegenden 
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Beriihrungspunkte von Saite und Bogenhaar gelegt wird: das ist die Bogen- 
drehebene (Steinhausen $ 80). 

Bogen und rechter Arm des Spielers beschreiben in der Bogendreh- 
ebene die einfachste Strichfigur, die nach links vom Spieler ofFene Kurve, 




^ 



Beschleunigt man die Geschwindigkeit des Arpeggio, so wird die 
Senkung(n)-Hebung(V) des ganzen Arms im Schultergelenk schwingend. 
Die Glieder des Arms und der Hand nehmen in ihren Gelenken an der 
schwingenden Gesamtbewegung passiv schwingend teil, so viel oder so 
wenig, wie die Gesamtbewegung es verlangt und zulafit. Insbesondere 
schwingt die Hand im Handgelenk als Pendel, je nach dem Schwingungs- 
impuls aus dem Schultergelenk starker oder schwacher. Hierbei ist zu 
bemerken: Der Bogen muC von der Hand gehalten werden; das beansprucht 
aktive Muskelarbeit, die die Finger- und Handgelenke etwas versteift und 
fixiert. Diese notwendige Muskelarbeit muB durch moglichst lockeres 
Halten des Bogens so gering sein, daO sie den passiven Handgelenkschwung 
nicht hindert. Je leichter der Bogen von den Fingern gehalten wird, desto 
mehr nahert sich der bedingt passive Schwung der Hand dem voll- 
kommen passiven. Wir konnen also in der Unterrichtspraxis von 
passivem Schwung sprechen, wenn wir als Lehrer darauf achten, die Bogen- 
haltung so locker werden zu lassen, daB die aktive Muskelarbeit der 
Finger die Schwungbewegung der Hand nicht stort. Damit ist das Problem 
des Saitenubergangs gelost. Jeder in schnellerem Tempo ausgefuhrte 
Saiteniibergang erfolgt durch aktiv schwingenden Antrieb aus dem Schulter- 
gelenk. Folgen die Schwingungsimpulse schnell in entgegengesetzter Rich- 
tung aufeinander, so schwingt die Hand im Handgelenk als (passives) 
Pendel auf und ab. Dies ist am besten bei der Wellenbewegung der 

rechten Hand zu beobachten: = j£ \ t —ym — -| j^ 1 ^ 111 ^ 



Bei ihr folgen die Schwingungsimpulse am Oberarm sich so schnell, 
dafi sie nur bei scharfer Beobachtung zu sehen sind, wahrend der Schwung 
der Hand auf und ab im Handgelenk so stark wird, daO man fruher an- 
nahm, der Saiteniibergang werde durch aktive Bewegung der Hand im 
Handgelenk hervorgebracht. DaG das falsch ist, hat Steinhausen nach- 



[)]:j 



o 
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gewiesen ; ihm verdanken wir die Verwendung des Schwunges, der seiner 
Natur nach nur passiv sein kann, fur das Lehren der Spielbewegungen, 
wahrend er beim Spiel des fertigen Kunstlers immer und zu 
alien Zeiten verwendet worden ist. Dadurch, dafi der Lehrer den 
Schwung des Arms und seiner Teile dem Schiiler zeigt und ihn anleitet, 
denselben am eigenen Korper zuzulassen, setzt er ihn in den Stand, zu 
beobachten, wie alle Gelenke von Fingern, Hand und Arm sich auto- 
matisch der Gesamtbewegung des Arms anpassen, und bei jedem der 
moglichen Saitenubergange wird sich der Teilschwung der Hand und des 
Unterarms in seiner notwendigen Grofie von selbst einstellen, wenn man 
nur durch lockeres Halten des Bogens dafur sorgt, dafi alle Gelenke des 
Arms locker bleiben. Wir entwickeln nun alle im gebundenen Strich 
moglichen Saitenubergange nach folgender Uberlegung: Wir nennen die 
vier Saiten I, II, III, IV und legen das einfachste harmonische Verhaltnis, 
den G-dur Dreiklang zugrunde. 

p_^ 



i 



5 



I II III IV 



I mit II, III, IV kombiniert ergibt: 



4"* — 3r* — i** — *~^%r4.^ « ^ ' — 4#— 



** * 



i 



II 



I II III II I II III IV III II 



I II III IV III II 



II mit I, III, IV komboniert 








III mit II, I, IV 




n 



i:'i :i 
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IV mit III, II, I 



i 



££ 



t£ 




Dieses sind die samtlichen Saitenubergange zwischen benachbarten 
Saiten; sie konnen ebenfalls ausgefuhrt werden in breitem, liegendem Strich- 
wechsel, im geworfenen Strich und im Spiccato oder in Stricharten durch 
Bindung einzelner Noten. 

Zur Ausfuhrung all dieser durch Wechsel benachbarter Saiten ge- 
wonnenen Notenbilder braucht man aktiven Schwingungsantrieb fur den 
Oberarm aus dem Schultergelenk und Folgen von Unterarm und Hand im 
passiven Schwung. Der Handschwung richtet sich in seiner Ausschlag- 
groBe nach der Schnelligkeit der in der (Auf- und Ab-) Richtung wechseln- 
den Schwingungsimpulse aus der Schulter. Beim Ubergang iiber zwei 
Saiten entspricht dem kleinsten und am schnellsten wechselnden Antrieb 
aus der Schulter der groBtmogliche Schwingungsausschlag der Hand, beim 
Ubergang iiber alle vier Saiten ist die Auf- und Abbewegung des Ober- 
arms im Schultergelenk am groBten und am langsamsten, und infolgedessen 
die Schwungbeteiligung der Hand am geringsten (kaum sichtbar). Bei alien 
dazwischen liegenden Saitenubergangen regelt sich die GroBe des Hand- 
schwungs von selbst, aber nur dann, wenn Unterarm und Hand bei lockerer 
Bogenhaltung passiv folgen. 

Jedes Notenbild findet sein getreues Abbild in einer bestimmten Strich- 
figur, die an der fiihrenden Hand beobachtet, nach der Spitze zu grofier 
wird. Diese Strichfiguren, die sich in der Bogendrehebene aufzeichnen, 
konnen folgendermaBen bildlich dargestellt werden: 
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BG und BD sind die Strichlagen des Bogens auf dcr G- und D-Saite 
(also die geraden Linien, in denen die beiden Bogensaitenebenen von der 
Bogendrehebene geschnitten werden). 

Unsere Glieder bewegen sich im Kreisbogen um ihre Gelenke 
(das Glied ist, mathematisch betrachtet, eine gerade Linie, die um einen 
festen Punkt, das Gelenk, gedreht wird). Lege ich den Bogen, ohne ihn 
zu Ziehen, von einer Saite auf die andere, so erfolgt diese Bewegung eben- 
falls im Kreisbogen (in der Figur punktiert). Tritt die tonerzeugende 
Strichbewegung hinzu, so bewegt sich beim Abstrich von der G- zur D- 
Saite der Bogen um das Stuck DD X (Fig. 1), beim Abstrich von der D- 
zur G-Saite um das Stuck GGj (Fig. 2). Der Kreisbogen wird also zur 
langlichen Kurve ausgezogen. Beim Aufstrich bildet sich dieselbe Kurve 
beim entgegengesetzten Saiteniibergang (Fig. 1, Ubergang im Aufstrich von 
D- zur G-Saite, Fig. 2, Ubergang im Aufstrich von G- zur D-Saite). Diese 
beiden Kurven bilden das Grundelement fur alle entstehenden Strichfiguren 
bei den Saiteniibergangen abwechselnd zwischen den vier Saiten. Sie zu kon- 
struieren ist unnotig, da sie an der bogenfiihrenden Hand im Spiegel leicht 
beobachtet werden konnen. Es soil nur die einfachste des Saiteniiberganges 
von einer zur benachbarten Saite dargestellt werden. Wiirde der Bogen 



* 



jedesmal beim Saiteniibergang stillstehen 
so wire das Bild folgendes: 




Wird der Bogen ohne Unterbrechung weitergefiihrt, so daO die Wellen- 

^ ^ ^ ^ 
bewegung -l« -i> 4* 4* 



zustande kommt, so werden die Ecken 



ausgerundet und das Bild des gebundenen Wechsels zwischen zwei be- 
nachbarten Saiten (Wellenbewegung) ist da: 
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Man sieht, daft die Kurvenbewegung beim Abstrich nach der Spitze zu 
grofier werden muB, weil die Schenkel des Winkels, in dem die beiden 
Bogensaitenebenen (von G- und D-Saite) zueinander geneigt sind, beim 
Abstrich langer werden, also die Entfernung zwischen beiden Ebenen und 
damit die dieselben verbindende Kurve nach der Spitze zu grofier wird. Das 
praktische Lehr- und Ubungsresultat der Uberlegung ist: Jeder Saiten- 
ubergang wird bewirkt durch aktiven Bewegungsantrieb des. ganzen Arms 
aus dem Schultergelenk. Unterarm und Hand folgen passiv. Wird der 
Saitenubergang schneller, so wird die Bewegung des ganzen Arms 
schwingend, der passive Schwung von Hand und Unterarm tritt von 
selbst ein (wo er notig ist), wenn er durch moglichst lockere Bogenhal- 
tung zugelassen wird. Zu lehren ist also: Schwung des ganzen Arms 
in alien mSglichen Formen, lockere Bogenhaltung, das heifit moglichst 
geringe Reibung zwischen Fingern und Bogenstange, Passivitat von Hand 
und Unterarm. Es erscheint dann der glatte wohlklingende Saitenubergang 
in alien moglichen Stricharten, mit der fur den Ablauf jeder Bogenbe- 
wegung notigen Mittatigkeit der Kraft leitenden Gelenke von Hand und 
Unterarm von selbst, und es ist nur zu beobachten: die durch Ubung sich 
allmahlich entwickelnde ungezwungene Einordnung und Anpassung aller 
Teilglieder in die Gesamtbewegung des ganzen Arms. 

Aber nicht bloB beim Saitenwechsel, sondern auch bei jedem durch 
schwingenden Antrieb vom Schultergelenk her hervorgebrachten Strich auf 
der einzelnen Saite bilden sich Bogenkurven. Es sind dies die schnelleren 
Stricharten (breiter, schneller Unterarmstrich oder D6tach6; Springbogen oder 
spiccato, saltato, sautill6; geworfener Strich oder langsames spiccato, StoB- 
bogen oder Martel6) und vor allem der bisher so schwer lehrbare unhorbare 
Strichwechsel bei langsamem oder schnellem Bogengebrauch und bei Be- 
tonung 1. des Abstrichs, 2. des Aufstrichs, 3. bei der gleichmaDigen Betonung 
von Ab- und Aufstrich, wodurch die Illusion des ununterbrochen fortklingen- 
den langgehaltenen Tons entsteht. Wer Wilhelmj gehort hat, konnte 
beobachten, zu welch erstaunlicher Fertigkeit er die letztere Form des 
unhorbaren Strichwechsels ausgebildet hatte, so dafi er es wagen konnte, 
Fermaten durch auDerst schnellen Wechsel gleichmaBig betonter ganzer 
Bogenstriche auszufiihren, und bei dem Horer die oben erwahnte Vor- 
stellung hervorzurufen, es werde eine Fermate mit hochster Tonkraft aus- 
gehalten. Diese Bogenkurven sind schwerer zu beobachten, als die des 
Saitenwechsels, weil sie flacher sein miissen als diese, damit die benach- 
barte Saite nicht mit angestrichen wird. Sie entstehen durch den passiven 
Schwung der Hand im Handgelenk und des Unterarms im Ellbogen-Roll- 
gelenk, der sich bei jedem schwingenden Strich von selbst einstellt, wenn 
er nicht durch zu festen Bogengriff und durch fehlerhafte Versteifung von 
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Hand und Ann verhindert wird. Ibre mehr oder weniger grofie KrSmmung 
wird bedingt durch den stlrkeren odor schwlchercn Grad dor Betonnng 
oder des Bogendrncks, der die elastische Salte nach dem Griffbrett zu 
herunterdr0ckr. Die elnfachete Form dieser Bogeokurve bemerken wir bei 
dem Stofibogen oder Martelfi, bei dem ein kurzcr Stricb mit starker An- 

n u n y 

fangshetonung pldtzlich in elner Pause endigt J* ^ J* ^ oder J T J 

* « • 

der konveie oder erbaben gewdlbte Teil der {Curve ist ateta der Sake zu- 
gekehrt, well durcb die Betonung das Bogeohaar in die acbwingende Saite 
gleichsam hineingedrfickt wird, dlese also nach dem Griffbrett zn aus welch t: 

XV ^\. forte 
picmo^ ^v^_^ piano 

Mehrcre Martel£st6fie aor einen Bogen (lengsamea Staccato) geben eine 
Aneinanderreihnng der einfachen Kurven J J J J 



Verbinde ich die SforzatostSfle, die mit den Pattsen daa langsame Staccato 
entstehen lassen* so runden sich die Ecken der vorigen Strichfignr ans: 

Ich babe aomit ein Mittel, das fflr die Tonbildung so gcfihrliche Martel6> 
daa leicbt Ranhlgkeit des Klangea im Gefolge hat, zu fiben, ohne die 
Tonbildung zu beeintrlchtigen und ohne den Arm QbennlOig anzustrengen. 

y 

I. J^J JJ JJ (0«flzer Bogen) 

2 'i*JJJ J J J J ( 0wI « r Bogen) 

3 " J J J J «"#»« 3, J>, J», JS 
(halber oder ! / t Bogpn). 

Nach einiger Wiederholung der drei Obnngen wird slch von setbst ein 
klaugschSnes Martelft einatellen, bei dem weder die Salte gerissen wird, 
noch darch Sberm&filge Rcibung klangstdrende Gerlusche verursacbt werdeo. 
X, 24 22 



■:j 



/ " . . . .^ I > Original from 

^ u k>\k MWiVfR<;iTvnFMirf 



UNIVERSITY OF MICHIGAN 



** 



i 




338 
DIE MUSIK X. 24. 




Lasse ich die Saite (am besten die G-Saite wegen ihrer ausgiebigen 
Schwingungen) im unteren Drittel des Bogens nachklingen, das heiBt, 
mache ich im Abstrich kurze weiche Striche, indem ich den Bogen immer 
wieder in der Luft (im Aufstrich) zum Frosch zuriickfiihre, 



n 



n n n 



•+ ' It 

so beschreibt die ganze Bewegung eine Ellipse: 



rv 





— der convexe (erhabene) Teil auf der Saite, der konkave (gehohlte) Teil 
(punktiert gezeichnet) in der Luft. Der Arm und die Hand beschreibt 
dieselbe in sich selbst zurucklaufende ellipsenfdrmige Kurve, wobei zu 
bemerken ist, daO nicht die bequeme Umruhrbewegung im Sinne der 
Uhrzeigerdrehung, sondern die entgegengesetzt gerichtete Bewegung 
ausgefuhrt wird. Lasse ich die Saite im Aufstrich nachklingen: 






V 



Y 



Y 
1 -t 



* ' 



wobei darauf zu achten ist, dafi dies im unteren Drittel des Bogens ge- 
schieht (da hier der Bogen von der Hand durch den Gegendruck von 
Daumen und kleinem Finger get rage n wird, und es dadurch moglich ist, 
die wfihrend der Pause weiterschwingende Saite ohne Unterbrechung der 
Schwingungen mit jedem folgenden Strich von neuem zu erregen), so be- 
schreibt Hand und Arm dieselbe Ellipse in bequemer Richtung, im Sinne 
der Uhrzeigerdrehung: 



^ 




Beschleunige ich die Armbewegung bei lose herabhilngender Hand, 
so schwingt die Hand passiv mit. Diese Schwungbewegung ermoglicht den 
Saiteniibergang zwischen zwei benachbarten Saiten mit Strichwechsel. Die 
Ellipse wird etwas anders gestellt: 





n 



n ;i 
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Endlich stellt sich dieselbe Schwungbewegung des Arms und dieselbe 
Kurve ein, wenn 1. der Abstrich, 2. der Aufstrich betont und die Striche 
ohne Pause aneinandergeschlossen werden: 

n 








i 



mm mm 
A A 



Werden die Striche linger, so wird die Kurve mehr auseinander- 
gezogen: 





& e> go 

A 
Urn also den unhorbaren Strichwechsel bei Betonung des Ab- resp. 
Aufstrichs von selbst (automatisch) entstehen zu sehen, hat man nur notig, 
folgende Ubungen der Reihe nach zu wiederholen: 

n n / V V \ 

1. J? 1 _P ■» usw. I resp. N 1 _£ 1 I mit weichem, breitem Strich 

* ^ V ^ * / 

im unteren Bogendrittel. 



2. J | J | Oder J^* P*"; 



V n Y 

, von der Mitte zur Spitze (resp. 



mit 



V n V n V n V n 

J I J J Oder J^, jj von der Spitze zur Mitte). 

It V Tt + 

3. J J oder # H # " (resp. | ? oder r°] ^ ) 

unhorbarem Strichwechsel. Wird ein Ton (entweder der Abstrich oder der 
Aufstrich) verlingert, so stellt sich die Betonung auf dem langeren Ton von 

n V n V n V 

selbst ein. Also Rhythmen wie diese J J ; J J ; J- 2 s usw. werden 

A U A U A U 
sich im Anschlufi an die vorige Ubung in schonem liickenlosen An- 

einanderschluO der beiden wechselnden Striche darstellen lassen. 

22* 
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Beschleunige ich das Tempo der Bewegung zweier gleich langer Striche, 
von denen der erste betont ist 



J ^ * S ; * "1 • j. ; *-T> (Mitte des Bogens >' 

so wird von einer bestimmten Geschwindigkeit ab (beim obigen Beispiel 
bei den Sechszehnteln) die Elastizitat von Saite und Bogen wirksam. 
Bogen und Saite stofien sich ab, der Bogen springt, es entsteht das spiccato 
in all seinen Starkegraden vora leichten Hiipfen bis zum Aufprasseln, je 
nachdem der aktive Schwingungsantrieb aus der Schulter leicht oder kraftig 

Y 
gegeben wird. Bei der Figur '' | ' ' ist das Spiccato leicht, bei der 



umgekehrten ,' | I ' schwerer auszufuhren (es liegt eben im Bau des 

Arms und seiner Gelenke, dafl jede drehende Bewegung fur den rechten 
Arm in der Richtung der Uhrzeigerdrehung leichter ausfuhrbar ist als 
umgekehrt; alle Maschinen mit Handbetrieb, bei denen solche Drehungen 
gebraucht werden, wie Kaffeemuhlen, Nahmaschinen usw. sind auf die 
Drehung im Sinne der Uhrzeigerbewegung eingerichtet); dieser Ubelstand, 
der dem Abstrich iiberhaupt im Vergleich zu dem leichter ausfiihrbaren 
Aufstrich anhaftet, muB durch ruhig fortgesetzte Ubung uberwunden werden: 



Die Aufeinanderfolge von J | ' i und J m J - ergibt ein 



4 4 1* 



freischwingendes Spiccato mit der Betonung des Abstrichs; der Beginn 

V Y 



derselben Figuren rait dem Aufstrich I j ' j und ' \ das im 

Aufstrich betonte Spiccato. Ist man dutch Ubung dahin gekommen, die 

entgegengesetzte Betonung des Spiccato I 1. J 4 j j 2. j j \ j \ 

* u A / 

deutlich zu geben, so ist es leicht, auch Triolen im Spiccato zu 

spielen, bei denen der rhythmische Schwerpunkt abwechselnd auf den 
Abstrich und auf den Aufstrich fallt. (!•••• !.•••• 



■ (■■ i 



3. /73 rr» 4. ^^ # ^ [spiccato]. ) 

u A A / 

Es bleibt iibrig die gleichmaBige Betonung des Ab- und Aufstrichs 

n V 
bei unhorbarem Strichwechsel . Sie weist die gleiche Bogenkurve 
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auf, wie das Nachklingenlassen der Saite im Ab- und Aufstrich wechselnd 

n V 

_£^ _£ *7 und dem Saitenwechsel von der hoheren zur tieferen Saite ge- 



Y 
bunden und mit Strichwechsel ^ ■ | usw., namlich die derliegenden8. 



h. 



Beim Nachklingenlassen der Saite im Strichwechsel ausgefiihrt im unteren 
Bogendrittel, wobei genau zu beachten ist, dafi die Schwingungen der nach- 
klingenden Saite durch den folgenden Auf- oder Abstrich nicht unter- 

n Y 

brochen, sondern nur intensiver erregt werden J£ * _£ / usw., bildet sich 

it -* 
diese Figur: Lento 



Die festgezeichneten konvexen Teile der Kurve Ab- und Aufstrich auf der 

Saite, die punktierten konkaven die Schleifenbewegung in der Luft zum 

entgegengesetzten Strich. Deutlicher noch tritt die liegende 8 hervor, 

wenn ich das Tempo beschleunige und das Nachklingenlassen in die Mitte 

des Bogens verlege, also die sich gegenseitig abstoCende Elastizitat von 

Bogen und Saite benutze. Ich bekomme dann den geworfenen Strich 

n Y 

(langsames Spiccato) h 7 fN 7 usw. 

Moderato (Mitte des Bogens) 
Die Tonfolge 1 J 1 usw. (wohlbemerkt, nicht die leichter 

und bequemer auszufiihrende 5 # 5 # I ergibt die gleiche Kurve: 

v 

Der liickenlose Strichwechsel endlich bei gleicher Betonung von Ab- 

n V 




und Aufstrich ergibt dieselbe Kurve flacher 



# 



oder bei Verlangerung und Verlangsamung des Strichs zum ganzen Bogen 
die liegende 8 auseinandergezogen zu folgender Figur: 



rj 
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n A 

Der Gang der Ubung ergibt sich danach von selbst: 1. ^ — usw., 

Lento 

2. * J. « _: usw. (Mitte des Bogens) oder • _ # _ (ganzer Bogen), 
Moderate 

n V n V 

3. J J (ganzer Bogen) oder J j (ganzer Bogen). 

Ferner: wir sahen, wie sich aus dem Nachklingenlassen der Saite 



(J^ > J* * unteres Drittel I 



mit wechselndem Strich | -i ' 4 ' unteres Drittel | der geworfene 

Lento 

Strich ergab ( n ^ * ^ * Mitte des Bogens j. Nun kann man jeden ein- 

zelnen Wurf in 2, 3, 4 Stofie teilen, ohne daO das Prinzip der Bewegung 
sich andert: 



( 



Y n V 



n i n 



Js f J* i J> 1 _N : Frosch J 3 J 3 J 2 J 3 Mitte 




J 3 J 3 J 3 J 3 J 3 J : 

Frosch Mitte 

n Y n V \ 

JmJ* Tj^fJ *JmJm_MJm J^J 3J3J^JsJ } J } J: I 

Frosch Mitte 

Am schwierigsten ist die Beobachtung der Kurven beim unhorbaren 
Strichwechsel auf derselben Saite. Fanden wir ihre Notwendigkeit in dem 
Schwung von Arm und Hand, der ohne kurvenformige Bewegung nicht 
ausfiihrbar ist, so ergibt sich ein weiteres Beweismittel fur sie aus der 
Schwingung der durch das Bogenhaar erregten Saite. Die durch die klebrige 
Reibung des mit Kolophonium bestrichenen Bogenhaars zum Tonen ge- 
brachte Saite erhalt den Schwingungsantrieb beim Aufstrich in entgegen- 
gesetzter Richtung wie beim Abstrich. Erfolgt der Aufstrich in genau der- 
selben Ebene wie der Abstrich, wird die Saite also in demselben Punkt 
ihrer Oberflache beim Ab- und Aufstrich vom Bogenhaar erregt, so muB 
die Saitenschwingung in dem Moment, in dem der Schwingungsimpuls des 
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Abstrichs in den entgegengesetzt gerichteten des Aufstriches umgeschaltet 
wird, = Null werden, die Saite hort einen Augenblick auf zu klingen, und 
folgt dann dem entgegengesetzt gerichteten Schwingungsantrieb des Auf- 
strichs. In diesem Falle entsteht also eine Pause, der Ton wird durch 
den Strichwechsel unterbrochen. 

Will man die Unterbrechung des Tons beim Strichwechsel vermeiden, 
so muB man den Bogen im Schwung urn den Nullpunkt der Saitenschwingung 
herumfiihren, das Bogenhaar mufi beim Strichwechsel einen anderen Punkt 
der Saitenoberflache ergreifen, der Bogen wird also in einer etwas anders 
liegenden Ebene im entgegengesetzten Strich gefiihrt. Der Neigungswinkel 
der beiden Bogensaitenebenen fur den Ab- und Aufstrich darf freilich nur 
klein sein, damit nicht die benachbarte Saite mit beriihrt wird; aber der 
Unterschied zwischen dem Saitenwechsel im Ab- und Aufstrich und dem 
unhorbaren Strichwechsel auf einer Saite ist nur graduell, er besteht in 
der verschiedenen Grofie des Neigungswinkels zwischen den beiden Bogen- 
saitenebenen a) beim Saitenwechsel, b) beim unhorbaren Strichwechsel. 
Der Bewegungsvorgang, namlich der Schwung von Arm und Hand in der 
Kurve ist derselbe, und wer beim Saitenwechsel die Kurve sieht, muB sie 
bei SchMrfung der Aufmerksamkeit und bei Vergleichung der analogen 
Bewegungen auch beim unhorbaren Strichwechsel sehen: 




Saitenwechsel-Kurven 




D Saitenquerschnitt 

B und Bi wechselnde Beruhrungspunkte von Saite und Bogenhaar 

Kurven des unhorbaren Strichwechsels 

Noch scbwerer ist es einzusehen, daO der Oberarm fuhrt, und 
Unterarm und Hand folgt. Wir halten den Bogen mit den Fingern, wir 
fuhlen die Fortbewegung des Bogens an der Hand, und sind geneigt an- 
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zunehmen, wie es auch fruher gelehrt wurde, daO die Hand fuhrt und der 
Arm folgt. Die Belehrung durch Steinhausen zwingt zu der Einsicht, dafi 
es uragekehrt ist. Der klangerzeugende Mechanismus auf den Streich- 
instrumenten (Bogen und Arm) ist ein durch Gelenke unterbrochenes, in 
diesen frei bewegliches Hebel- und Pendelsystem mit zwei Stutzpunkten: 

1. der als fester Punkt anzusehenden Schulter, in der der Arm hangt, und 

2. dem fortwahrend wechselnden Beriihrungspunkt von Saite und Bogenhaar. 
Die Fortbewegung des Bogenhaares auf der Saite in bestimmter Weise, 
die moglichst vollkommenen Klang durch physikalisch richtige Saiten- 
erregung hervorbringt, ist Zweck und Ziel aller Arm-Bogenbewegungen. 
Erfolgen die fur die Erreichung obigen Zwecks notwendigen Arm- und 
Handbewegungen schwingend, so muB, nach den physikalischen Gesetzen 
der Pendelschwingung, der Bewegungsantrieb am hochsten Punkt des 
schwingenden Systems erfolgen, also in unserem Fall im Schultergelenk. 
Die aktive Arbeit liefert die Muskulatur um das Schultergelenk herum; 
Unterarm und Hand ubertragen die Kraft auf den Bogen. Aber auch bei 
der Dauerbewegung, bei dem langsamen Zug des Bogens leiten Hand und 
Unterarm die von Schulter und Oberarm gegebene Kraft zum Bogen. 
Aktive Bewegung der Hand im Handgelenk allein erzeugt keine tonende 
Saitenschwingung; nur Streck-Beuge-Bewegung des Unterarms (von Mitte 
bis Spitze) oder des Oberarms (von Frosch zur Mitte) bringt die klang- 
erregende Bogenbewegung zustande. Die zwei (durch ein Gelenk ver- 
bundene) Glieder bewegende Kraft liegt in der Zusammenziehung der 
Muskeln, die in ihrer Hauptmasse am hoher gelegenen Glied (beim Arm 
zur Schulter zu) angeheftet sind. Hand und Finger werden durch die 
Muskelmasse des Unterarms, der Unterarm durch die Muskelmasse des 
Oberarms, der Oberarm durch die Muskelmasse um die Schulter herum 
bewegt. Daraus geht hervor, daO Schulter und Oberarm die Bewegungs- 
kraft der Bogenbewegung liefern, wahrend Unterarm und Hand diese Kraft 
zum Bogen leiten und sich durch gleichzeitige (moglichst geringe) Fixation 
und (moglichst grofle) Entspannung in ihren Gelenken so einzustellen 
haben, daC die Kraftleistung des Oberarms und der Schulter nicht durch 
Versteifung (entgegengesetzt wirkende Muskelarbeit) der unteren kraft- 
leitenden Armteile in ihrer Arbeitswirkung auf den Bogen gehindert wird. 
Es haben also die Finger den Bogen mit moglichst lockerem Griff zu 
halten, um die Lockerheit der Finger-, Hand- und Armgelenke nicht zu 
hindern. Die Hand und die Finger machen in ihren Gelenken passive 
Ausgleichbewegungen, darait der Bogen senkrecht zur Saite und parallel 
zum Steg gefuhrt werden kann; die Pronations- und Supinationsbewegungen des 
Unterarms werden als Zeigefinger (Pronations-) und Kleinfinger (Supinations-) 
druck von der Hand auf den Bogen ubertragen. Wir sehen und fuhleq 
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bei jeder Schwungbewegung des Arms, z. B. beim leichten Spiccato, die 
Erschutterung des Arms bis zur Schulter herauf. Man hat diese Er- 
schiitterung des Oberarms als Reaktionsbewegung angesehen und den 
aktiven Bewegungsantrieb im Handgelenk angenommen. Aus der Natur 
des Schwunges und der Anordnung der Armmuskulatur geht hervor, daB 
das falsch ist: die aktive Kraftleistung bei der Bogenfuhrung wird von 
den groDen, kraftigen Muskelmassen von Schulter und Oberarm gegeben, 
der Arbeitseffekt wird von Hand und Fingern auf den Bogen ubertragen. 

Der praktische Nutzen der vorliegenden Studie fur die Methode des 
Lehrers und die Ubung des Schulers ist erheblich. Durch die Erlernung 
und Anwendung des Armschwunges vermittelst der durch die gemeinsamen 
Bogenkurven zusammenhdngenden einfachen Bogenubungen erreicht es 
auch der weniger geschickte Schuler in kurzer Zeit, die fur Erzielung 
schoner Klangbildung, fur richtige und sinngemafie Phrasierung und fur 
richtige Bogeneinteilung notwendigen Bewegungen zu erlernen. Saiten- 
ubergange und schwingender Strich auf einer Saite in all seinen ver- 
schiedenen Erscheinungsformen werden auf das gemeinsame Grundprinzip: 
aktiver Bewegungsantrieb des Arms von der Schulter und passives Folgen 
von Unterarm und Hand zuruckgefuhrt. Durch die in alien Fallen als not- 
wendig geforderte moglichst grofie Entspannung von Hand und Unterarm 
werden die kleineren, schwMcheren Muskelpartieen des Unterarms und der 
Hand vor Uberanstrengung bewahrt. 

Der vom Physiologen gewiesene Weg ist neu, das erstrebte Ziel ist 
alt und von alien besonders begabten Geigern von jeher vermoge ihrer 
Anlage intuitiv erreicht: freie groOe Klangbildung; ungezwungener Ge- 
brauch der Armkrafte ohne storende Bewegungshemmungen; instinktiv 
dem kunstlerischen Willen folgende Bogenfuhrung in all ihren unendlich 
verschiedenen durch das Ohr geforderten Bewegungsmoglichkeiten. 
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ANTONIN DVORAK IM VERKEHR MIT 
SE1NEM VERLEGER FRITZ SIMROCK 



EIN BEITRAG ZUR GESCHICHTE DER ENTSTEHUNG 
UND VER0FFENTL1CHUNG SEINER WERKE 



von Prof* Dr. Wilhelm A Wmann- Berlin 








Scklul 

[a wegen der weiten Entfernung Dvoraks die Erledigung dcr 
Korrekturen rich unnBtig yerzdgert hltte, hatte Simrock keinen 
geringeren als Brahms gebeten, diese Arbeit Dvofik ab* 
zunehmen. Brahms batte aucb zugesagt und, wie Simrock 
am 20. Januar 1894 DvoHk mitleilt, u. a, geschrieben: 

pSsgcu Sic Dvoiik doch, wie sehr icb micb fiber sein frdhlicaes Scbaffen frcue* 

Hochbeglflckt achrieb dieser am 5. Februar 1894: 

„. . . Alio Brahms interessiert stab sehr ffir meine Sachenl Daa freut micb 
sebr; daft er sicb tber der sehr uu an gen eh men Aufgabe, die Sachen zu korrigieren, 
unterworfea bit, dis tcbeint mlr unbegrelflicb, Icb giaube kaum, daft es auf der Welt 
einen solchen Musiker gibt, der so etwas titel Icb werde deoi aucb meinen Dank 
abstanen mfissen. . < 

^Bitte die Titel nlcht iu iudern. FQr die 3l Ouverture bleibt ^OtbeLlo 1 und FOr 
die Sinfbnie ,Aut der neueQ Welt 4 ." 

Dvofaks Brier vom 5. MIrz handelt noctamala von der Copyright- 
Eintragung, ferner von der Zusendung der neu er&cheinenden Werke. Am 
16, MIrz er&ucht ihn Simrock dringend urn endiiche Zusendung der Violin-* 
Sonatine und sonstigcr kleioerer Kompositionen* Ober diese bringt der 
Brief des Komponisten vom 20. April 1B94 wichtige Nachrichten: 

pkb bin sehr gern bereit, Ihn en fiber meine Icleioeren neven Kompositionen, 
die icb bier soeben vollendet babe, Nlheres zu sagen; 

„Ich babe 1, die »Sonatine' fur Violine und Pfano (leicht ausfubrbar)* dann cine 
,Sulte* in A-dur fur Pianoforte (mittelmlfiig acbwer), dann babe icb zebn neue ,Lieder t 
(zwei Hefte), aus der helllgen Schrlft entnommen, und gltube, datt icb in dieser f Suke* 
und in den ,Liedern' das Beste gescbrieben, was icb bis Jetit auf dies em Gebiete ge~ 
leistet babe. Nebstdem babe icb nocb eln Cborwerk (20 Mlnuten Dauer}. . . Die Sachen 
werden wofal gut gehen, und die Hera tell ung ffir Sie wlrd dies ma] nlcht so groQ (!) sein, 

m , ■ , Icb fabre . . , am 19* Mai . . ■ nacb Europa und belle icb am 28. Mai in 
Prig berelts zu sein. Wie fireue icb micb wleder meia sites Vatcrland zu seben! 
Leider werde ich mit betr&btcm Herzen dahia geben — denn meinen aiten Vater 
sebe ich nlcht mehr, Er 1st vor vier Wocben — gestorbenl" 

Umgehend nabm Simrock am 1. Mai die Sonatine, die Suite und die 
Lieder unbesehen in Verlag, w&aschte dagegen NIberea fiber das Cborwerk 
zu wi&sen, ebe er sicb dar&ber entscheide. 
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Der nachste Brief Dvoraks vom 8. Juni 1894 ist bereits aus seinem 
geliebten Landaufenthalt Vysoka datiert. Es heifit darin u. a.: 

„Die ,Suite< [op. 98], ,Sonate< [op. 100] und die ,[biblischen] Lieder* [op. 99] 
werden Sie in den nachsten Tagen bekommen; ich mufJ noch alles durchsehen. 

„Ich habe noch zwei Chorwerke, eins lateinisch ,Te Deum 4 fur Soli, Chor und 
Orchester [op. 103] und ein auf englischen Text 1 ) komponiertes Werk ,The Americain 
Flag 4 fur Soli, Chor und Orchester [op. 102], jedes von etwa 25 Minuten Zeitdauer. 
Das letztere eignet sich nach meiner Meinung sehr gut fur Amerika 2 ), auch so gut 
vielleicht fur Europa — und ich weifi uberhaupt noch nicht, was damit zu tun ist. 
Das ,Te Deum 4 habe ich bereits in New York aufgefuhrt. 

„ . . . Heute . . . mussen wir heizen, so kalt ist [es] hier, und in Amerika 
waren wir voriges Jahr wie gebraten!" 

Am 28. Juni sandte er die Suite, 3 ) die ,Biblischen Lieder* und die 
Sonatine endlich an Simrock ab. Dafi mit den „Biblischen Liedern", weil 
aufler dem bohmischen Text nicht gleich ein deutscher untergelegt war, noch 
Schwierigkeiten entstanden, ersehen wir aus Dvoraks Brief vom 5. Juli 1894: 

„Auch die Bohmischen Obersetzungen sind nicht gleich — jede Ausgabe der 
Bibel hat andere Deklamation, und so ist es selbstverstandlich, dafi der deutsche Text 
nicht unter die Noten passen wird. Dem ist aber sehr leicht abzuhelfen. . ." 

Auch der Brief vom 19. Juli handelt im wesentlichen von der deutschen 
Ubertragung der nach einer bohmischen Bibel komponierten „Biblischen 
Lieder". 

Uber die Honorierung entstand eine Differenz, wie wir aus dem Briefe 
vom 25. August 1894 ersehen. Daraus interessiert uns auch die Nachricht, 
dafi Simrock den Verlag des „Te Deum" op. 103 vorlaufig abgelehnt hat, 
sowie die Notiz: 

„Eine Serie von kleinen leichten Klavierkompositionen werde ich in nachster 
Zeit fertig haben. Es sind 8 Nummern." 

In Vertretung des verreisten Fritz Simrock suchte dessen Neffe Hans 
Simrock die Honorarangelegenheit in Ordnung zu bringen. Dvorak ant- 
wortete am 5. September ziemlich gereizt, bot aber trotzdem seine fertigen 
Klavierstucke w Humoresken" op. 101 an, von denen spater die No. 7 so 
iiberaus beliebt und in zahllosen Arrangements verbreitet werden sollte. 

Ehe uber die Honorarangelegenheit, auch von op. 101, Einigung erzielt 
war, mufite Dvorak noch zwei Briefe (vom 19. und 25. September) schreiben; 
in dem ersten ist als Titel fur op. 101 bereits „Humoresken" angegeben. 

Ober die Notierung, bzw. Einrichtung der beiden Violoncellstucke, 
von denen das „ Rondo" u. a. von Hausmann fur unspielbar in der vor- 

l ) Von Josef Rodman Drake. 

f ) Es erschien 1895 bei G. Schirmer in New York. 

*) Ein Orchesterarrangement dieser Suite (aus dem NachlaB) erscheint jetzt 
zum Herbst. 
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liegenden Fassung erklSrt worden war, entspann sich auch eine kleine 

Differenz, die in Dvoraks Brief vom 3. Oktober 1894 zum Ausdruck kommt. 

Von Anderungen in den „Biblischen Liedern", bedingt durch die 

deutsche und englische Ubersetzung, handelt nochmals sein Brief vom 

28. Dezember 1894 aus New York. In einem Brief von dort vom 

29. Marz 1895 wunscht Dvorak wahrend seiner Ferien mit Simrock etwa 
in Wien zusammenzutreffen. 

Am 28. Juni 1895 schreibt dann Dvorak von Vysoka aus: 

„Die [G dur-] ,Sinfonie 4 (Sie haben ja abgelebnt) ist schon ISngst [namlich 1892] 
bei Novello erschienen. 

„lch habe jetzt das ,Cello-Konzert' [op. 104] Partitur und Stimmen (die Prinzipal- 
stimme mit Fingersatz und Bogenbezeichnungen bat Prof. Wihan, die er selbst gemacht) 
und das ,Te DeumS Ich kann nun diese zwei Werke verkaufen, und zwar beide zusammen. . . 

„Wird Brahms schon Ende September in Wien sein? Ich fahre hin bestimmt* 

Am 20. September ist Dvorak erfreut, daD Simrock beide Werke, also 
auch das friiher von ihm abgelehnte Te Deum op. 103, nehmen will, 
bittet ihn aber, den Preis zu bestimmen; auch meldet er, daD er selbst den 
Klavierauszug zu dem Violoncell-Konzert anfertige. Es heifit dann weiter: 

„Morgen fahre ich und das Bohmische Quartett mit mir fiber Pilsen nach 
Luzin zu unserm grofien Kunstmfizen Herrn HUvka — dort wird viel musiziert; 
auch das ,Konzert* werden wir spielen mit Wihan. Wir bleiben paar Tage dort. . . 
Das ,Konzert* mufl ich doch meinem Freunde Wihan widmen." 

Von diesem Violoncell-Konzert handelt in der Hauptsache sein Brief 
vom 3. Oktober: 

„. . . Mit Freund Wihan habe ich Meinungsverschiedenheiten wegen einiger 
Stellen. Manche von den Passagen gefallen mir nicht — und ich mufi darauf be- 
stehen, daG mein Werk so gedruckt wird, wie ich es geschrieben habe. Es konnen 
ja auch diejenigen Stellen in zwei Systemen gedruckt werden, die leichtere und die 
schwerere Spielart. Oberhaupt gebe ich Ihnen das Werk nur dann, wenn Sie mir 
sich verpflichten, dafi niemand, auch mein verehrter Freund Wihan, keine Anderung 
macht ohne mein Wissen und Erlaubnis — also auch keine Kadenz, die Wihan im 
letzten Satz gemacht hat — uberhaupt es muB in der Gestalt sein, wie ich es gefuhlt 
und gedacht habe. Die Kadenz im letzten Satz ist gar nicht in Partitur und Klavier- 
auszug vorhanden; ich habe Wihan gleich gesagt, wie er sie mir gezeigt hat, daft es 
unmoglich ist, so ein Stuck einzuflicken. Das Finale schliefit allm&hlich diminuendo 
— wie ein Hauch — mit Reminiszenzen aus dem 1. und 2. Satz, das Solo klingt aus 
bis zum pp, dann ein Anschwellen — und die letzten Takte ubernimmt das Orchester 
und schliefit im sturmischen Tone. Das war so meine Idee, und von der kann icb 
nicht ablassen . . .!* 

Simrock war ganz seiner Meinung und erklarte, daD eine eventuelle 
Kadenz apart erscheinen musse. 

Auf eine Honorarherabsetzung fur das Tedeum und das Konzert wollte 
sich Dvof&k nicht einlassen. Brief vom 7. Oktober; darin schreibt er noch 
in bezug auf das Konzert: 
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„Ich revidiere nun allcs, und noch einige Anderungen im Orchester babe ich 
gemacht. . . . Seit gestern und heute schreibe ich unaufhorlich an der Prinzipal- 
stimme und bin schon ganz mude . . . tf 

Aus dem Briefe vom 2. November 1895 interessiert uns die Mit- 
teilung, Dvorak sei von der Philharmonical Society in England eingeladen 
worden, ein Konzert zu dirigieren. 

Einen neuen groDen Triumph durch die Symphonie „Aus der neuen 
Welt" erlebte Dvorak in Wien. Daruber berichtet er am 19. Februar 1896 
seinem Verleger: 

„In Wien war ich. Richter telegraphierte mir. Der Erfolg war ein grofter, 
und das Publikum hat mir schone Ovation gebracht. Ich saft mit Brahms in der Direk- 
tionsloge. Der Applaus war so grofi, daft ich mich nach dem Largo dreimal, nach 
dem Scherzo auch dreimal aus der Loge verbeugen muBte, und nach dem Finale 
muftte ich hinunter in den Saal, um mich noch vom Podium dem dankbaren Publi- 
kum zu zeigen. So einen Erfolg habe ich noch nie in Wien gehabt. Gott sei Dank!" 

Uber seine mittlerweile in Angriff genommenen Kompositionen muQ 
Dvorak mundlich mit Simrock unterhandelt haben, denn am 5. Mai 1896 
schreibt er bereits: 

„Die ,sinfonischen Dichtungen* [op. 107 ,Der Wassermann', op. 108 ,Die Mittags- 
bexe', op. 109 ,Das goldene Spinnrad'] werden jetzt in unserem Konservatorium unter 
meiner Aufsicht fleiftig studiert. Es wird eine Auffuhrung fyr geladene Caste start 
flnden. Ich kann Ihnen also jetzt noch nichts sagen. 

„Auch die ,Quartette* [op. 105Asdur, op. 106 Gdur] werden bei mir fleiBig ge- 
spielt, um die Noten so moglich als gut (fehlerfrei) zu geben. Aber mit Klavieraus- 
zugen weifi ich mir keinen Rat. Ich bin zuviel bescbiftigt, kann sie nicht machen. 
Ob Suk und Nedbal etwas machen wollen, weiB ich noch nicht. Sie wollen jetzt 
auch ein bischen Ruhe haben. Kann nicht jemand bei Ihnen es machen, der ver- 
laftlich ist?« 

Als Erganzung hierzu schreibt Dvorak am 10. Mai: 

„Wenn Sie nach Karlsbad gehen, kann ich Sie besuchen? Ich hatte mit Ihnen 
vieles zu reden. Die Partituren von den drei ,sinfonischen Dichtungen' (mein eigenes 
Manuskript) konnte ich Ihnen vielleicht geben, um die Sache nicht aufzuhalten, aber 
Sie mussen mir meine Handschriften wieder zuruckgeben . . . 

w Die Partituren der ,Quartette* sind fertif und mit Nedbal korrigiert. 

w Die Auffuhrung der ,sinfonischen Dichtungen ( wird Ende d. M. sein. Konnte 
Hanslick kommen?" 

Am 13. Mai stellt Dvorak seine definitive Honorarforderung fur die 
beiden Quartette und bedauert, mit seinem Verleger nicht in Karlsbad 1 ) 
zusammentreffen zu konnen. 

Von den drei symphonischen Dichtungen handelt ausschlieDlich der 
folgende Brief vom 17. Juni 1896: 

w Nach der Konzertauffuhrung bin ich gleich nach Vysoka, wo ich mich mit den 
Stimmen furchterlich amusiere. Die Tempo&nderungen waren in der Harmonie 

J ) Hierher wollte Simrock am 23. kommen, um Hanslick auf dessen Wunsch 
zu besuchen. 
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so schlecht (trotz zwanzig Proben blieb alles stehcn), daB ich alles noch cinmal durch- 
sehen mull. Jetzt sitze ich schon 10 Tage und bin mit einem Stuck fertig . . . 

„Es ist der lSngste von den dreien; ,Das goldene Spinnrad' ist der Titel. Text, 
welchen Frau Stieler ins Deutsche ubertragt, kann ich Ihnen schicken . . . 

„Nun beschaftigt mich der ,Wassermann* (Klavierauszug ist fertig), dann die 
,Mittagshexe 4 . 

„Bis Ende Juni kdnnte ich alles schicken, ,das goldene Spinnrad' sogleich . . . 
Es war mir nicht mdglich den Klavierauszug [davon] herzustellen. . . . 

„Die Kritiken babe ich nicht gelesen. Aber eine habe ich, die in ,Po1itik' 
(Prag, deutsch), wo mein Freund Herr Emanuel Chvala (Hanslick kennt ihn sehr 
gut) eine Kritik daruber schrieb. Er ist unzweifelhaft der bedeutendste Musikkritiker, 
den wir haben, und auch in Deutschland bekannt. . . ." 

Am 21. Juni stellt Dvor&k seine endgiiltige Honorarforderung, die 
auch angenoramen wird. Seine Briefe vom 25. Juni, 4., 8. und 13. Juli 
konnen wir ubergehen. Wichtiges meldet er aber am 18. August: 

„. . . Nun bitte ich Sie aber vor allem mir bestimmt zu sagen, wann die ,sin- 
fonischen Dichtungen ( beilaufig erscheinen. Hans Richter schreibt mir von Bayreuth, 
wann Stimmen und Partitur erscheinen. Ich habe ihm in Wien versprochen, er soil 
einer der ersten sein, die Sachen der musikalischen Welt vorzufuhren. Sie wissen, 
welche Bedeutung dieser Mann hat, und es wSre in Ibrem und meinem Interesse zu 
wunschen, daB es ihm mdglich ist, die Sachen sehr bald zu bringen . . . 

„Unser Bend I 1 ) ist schwer krank; ich war von Win an telegraphisch an sein 
Lager berufen und bin gestern von Prag zuruck. Er ist einer m einer iltesten Freunde, 
war mir in der Jugend sehr behilflich, bat mich mit Beethovenschen Sinfonien 
bekannt gemacbt, und ich mull ihm nur dankbar sein. Gott gebe, daB er noch seine 
Gesundheit flndet." 

Schreiben vom 25. August, 12. und 29. September handeln von der 

Beschleunigung der Herausgabe der symphonischen Dichtungen, die Hans 

Richter dringend verlangt hatte. Uns interessiert nur die Nachschrift zum 
letzten Brief: 

.[Julius] Klengel war hier und spielte mir das [Violoncell-^Konzert* vorl Ich 
soil nach Leipzig gehen und dirigieren. a 

Etwas aus dem Rahmen der sonstigen Korrespondenz fallt Dvorak's 
Schreiben vom 6. Oktober 1898|&Nn dem er sich fur den Verlag eines 
Streichquartetts*) seines ehemaligen Schulers Suk verwendet. 

Von Dvorak's riihrender Anhanglichkeit an den damals schon rechl 
kranken Brahms geben wieder einmal seine Zeilen vom 22. Oktober 1896 
Kunde: 



*) Karl Bendl, geb. 1838, starb am 16. September 1897. Seine zahlreichen 
Kompositionen, darunter mehrere Opern, sind auBerhalb Prags wenig bekannt ge- 
worden. Bei N. Simrock erschien von ihm eine „Sudslavische Rhapsodie" fur Orchester 
op. 60 und ein Streichquartett op. 119, das vom Bohmischen Quartett und neuerdings 
auch vom Sev£ik-Quartett ofters gespielt worden ist. 

*) op. 11; es erschien 1897 bei Simrock. 
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„Waren Sie in Wien, und wie ist's mit Brahms? Ich und meine Frau mochten 
ihn besuchen. Bitte sagen Sie mir umgehcnd, ob ihm mein Besuch — soweit es 
sein Zustand zulifit — angcnehm wire. Wenn Sie mir noch beute eine Seite senden, 
wurden Sie mir und meiner Frau neue Hoffnung und Trost einfloQen." 

In dem Briefe vom 28. Oktober 1896, der auf einige Druckfehler in 
der Partitur der „Mittagshexe* aufmerksam macht, horen wir wieder von 
einer neuen Kom position Dvorak's: 

M Nach 5 Monaten Rube bin ich wieder in der Arbeit. Gott sei Dank, es geht 
mir wieder gut und schnell. Ich habe wieder eine sinfoniscbe Dichtung ,Die Taube', 
auch nach K. J. Erben, und instrumentiere schon. Ich bin ganz glucklicb, dafi es 
mir so gut geht.* 

Uber dem eigenen SchafPen aber vergaO er nicht Brahms. Am 
18. November schreibt er: 

„Konnten Sie mir die Freude machen, Brahms' erste Lieder zu sehen. Jeder- 
mann spricht von der grofien Schonheit dieser Lieder, und ich kenne sie noch nicht! 
Auch mochte ich Sie bitten um die Klaviersachen, Intermezzi, Capriccios, Fantasien. 

„Bei dieser Gelegenheit mochte ich Sie an Ihr Versprechen erinnern — 
nimlich Sie sagten mir, Sie wollten meinen Kindern die sehr leichte Trioausgabe 
(Viol., Cello und Piano) der ersten ,slavischen Tanze* scbicken? 

„Verzeihen Sie, daO ich soviel verlange." 

Nicht recht zufrieden war Dvor&k, wie wir aus seiner Postkarte vom 
27. November 1896 (und dann spater noch aus seinem Brief vom 
10. Februar 1898) ersehen, mit dem von fremder Hand angefertigten vier- 
hindigen Klavierarrangement der „Mittagshexe*. 

Erst am 19. Marz findet er Zeit, wieder einmal an Simrock zu schreiben: 

„Verzeihen Sie sehr, dafi ich Ihnen so lange nicht antwortete, aber wundern Sie 
sich nicht, ich arbeite bis Abends und dann bin ich mude und vergesse auf alles. 

„Heute muB ich doch eine Ausnahme machen. In Wien war ich, habe Meister 
Brahms besucht und gesehen, wie leider alles wahr ist, was ich von Ihnen gehdrt. 
Doch wollcn wir hoffen, dafi noch nicht alles verloren ist! Gebe Gott! 

„ . . . Mit der Fabel von einem Violinstuck war ich sehr ubernscht, und ist 
wirklich nichts daran Wahres. Naturlich wenn ich so ein Stuck hStte, wurde ich es 
Ihnen sofort scbicken — aber aufschreiben! Das ist eine andere Sache! 

„Das Leipziger Konzert, wo ich [das ,VioloncelI-Konzert'] dirigieren sollte, ist 
verlegt bis zur nichsten Saison. So schreibt mir Eulenburg. 1 ) Auch gut. 

„Heute kam ein Brief von Suk aus London. Sein ,Quartett' hat sehr gefallen. 
Die /Times' spricht gerade nicht viel, aber enthusiastisch. Auch andere Blatter ruhmen 
das Werk sehr. Es wird wiederholt. Unser [das Bohmische] Quartett spaziert jede 
Woche von Holland nach London und amusieren [!] sich fein. . ." 

Im Mai hatte DvoHk, wie aus seiner Karte vom 5. Mai hervorgeht, 
mit Simrock wieder eine Zusammenkunft in Karlsbad, nachdem er vorher 
in Briinn seine e-moll Symphonie, seine w Karneval-Ouverture a , die 
„Mittagshexe a und das „Spinnrad tt dirigiert hatte. 



l ) Ernst Eulenburg, Musikverleger und Konzertarrangeur in Leipzig. 



/ " ^T, Original from 

ji;.j:i,'ul! My ^ ii k ^ li UNIVERSITYOF MICHIGAN 




352 
DIE MUSIK X. 24. 




Am 8. Juni wandte sich dann Simrock mit folgendem Anliegen an ibn: 

„Im vergangencn Herbst hatte ich Brahms gebeten, mir die Stucke aus seinen 
Klavierstucken op. 1 IS Nr. 3 Ballade, Nr. 5 Intermezzo, aus op. 119 Nr. 4 Rbapsodie 
fur Orcbester zu setzen. Das Intermezzo (op. 118 Nr. 5) dachte ich mir namentlich 
fur Holzbl&ser und Horner sehr hubsch (den 1. Teil). Er wollte es machen, aber er 
kam ja in seiner Krankheit nicbt mehr dazu. 

„M6chten Sie das mal machen? Ich weiQ niemand, den ich lieber darum bitten 
mochte wie Sie! und ein anderer wurde es auch nicbt so fein, so schon und so 
wirkungsvoll machen! Und diese 3 Stucke eignen sich vorzugsweise fur Orchestrierung! 
Die , Ballade* und die ,Rhapsodie' mussen sich ganz gewaltig machen. Sagen Sie mir 
ein Wort. Es wurde mich sehr freuen, wenn Sie, da Sie Brahms so sehr verehrt 
und geliebt haben, die Sache ubernehmen wollen, es ist ein Leichtes fur Sie und 
eine dankbare Aufgabe!" 

Eine Antwort Dvorak's hierauf liegt mir nicht vor, jedenfalls hat er 
diese Arrangements, die ubrigens auch bis auf den heutigen Tag noch nicht 
gemacht worden sind, nicht ubernommen. 

Sein ndchster Brief vom 10. Februar 1898 lautet: 

„Schon oft habe ich lhnen in einer Angelegenheit schreiben wollen, aber immer 
vergaB ich darauf. Diese Angelegenheit betrifft meine Slteren Manuskripte, die ich 
jetzt gerne haben mochte und sie in meine Bibliothek aller meiner Werke hinzufugen 
wunsche. Die Werke, die ich namentlich erwahne, sind: die drei ,Rhapsodien' fur 
Orchester, ,Violinkonzert*, ,Stabat mater 1 und die Oper , Bauer ein Schelm', dann das 
Es-dur ,Quartett* op. 51 und ,Sextett< op. 46. 

„M6chten Sie so gut sein und mir die Freude machen wollen, betreffende 
Werke mir zu schicken? Die andern Herrn Verleger, namentlich Novello, hat [!] 
mir alle bei ihm edierten Werke zuruckgescbickt ,The Spectres Bride', ,Ludmilla' und 
viele andere. 

„Sie konnen kaum glauben, welche Freude es einem Kunstler macht, wenn er 
nach vielen Jahren wieder sein Werk in der Gestalt wiedersieht, wie er seine Ge- 
danken aufs Papier zum ersten Mal gebracht hat! Ich ersuche Sie also recht sehr, 
mir meine Bitte nicht vorenthalten zu wollen. 

„Sie fragen, was ich Neues habe. Nicht viel, aber doch was. Zwei neue 
,sinfonische Dichtungen* [op. 110 ,Die Waldtaube*, vgl. auch Brief vom 28. Oktober 
1896 u. op. Ill ,HeIdenlied 1 ]; das ist alles; bin aber mit den Klavierauszugen nicht 
fertig. Ich macbe dieselben lieber allein [vgl. auch oben 27. Nov. 1896]; dann weiO 
ich wenigstens sicher, wie es klingt und wie sich das spielt; das ist doch die Haupt- 
sache. Das Arrangement von Herrn S pen gel gefiUlt mir gar nicht. 

„Uber das Andere werden wir schon bald fertig. Ich muB erwahnen, daft die 
Klavierauszuge und Stimmen nicht fruher als im Mai fertig gestellt werden. Eine 
von den Kompositionen soil ich am 26. Mai in London, Philharmonical Society, 
dirigieren." 

Simrock, dem natiirlich an jenen Manuskripten auch lag, schlug vor, 
diese Angelegenheit spater zu erledigen. 

Ein wieder einmal englisch geschriebener Brief vom 21. Februar 1898 
ist ohne allgemeines Interesse. 

Langere Zeit schweigt dann wieder die einst so rege Korrespondenz. 
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Am 14. Dezember 1899 sollte Dvorak in Berlin in einem Philharmonischen 
Konzert sein .Heldenlied* dirigieren, er sagte aber im letzten Moment, wie 
er Simrock durch Rohrpostkarte mitteilt, aus Nervositat ab. 

Was ihn wahrend des Jahres 1899 hauptsachlich beschaftigt hat, er- 
fahren wir aus seinem Briefe vom 23. November: 

„ ... Ich habe jetzt viel zu tun; meine neue Oper (Bohmisches Marchen ,Der 
Teufel und KSthe') wird hier n2chsten Donnerstag gegeben — morgen ist die General- 
probe . . . Diese Oper babe icb ein ganzes Jahr geschrieben und somit babe icb 
jetzt nichts, gar nichts, was Ihnen passend wa>e. a 

Dvorak erkundigt sich dann nach Simrocks Gesundheitszustand, 
der sehr zu wunschen tibriggelassen hatte, und meldet, daQ er am 
26. November in Budapest dirigieren werde, sowie daQ die ^Waldtaube 11 in 
London recht gefallen habe. 

Aus dem Jahre 1900 stammt nur der Brief Dvorak's vom 29. November, 
die Antwort auf einen seines Verlegers: 

„ . . . Sie fragen fiber das , Requiem'. Dieses Werk ist kein neues; ich habe 
es vor 10 Jahren fur das Musikfest in Birmingham geschrieben und unter meiner 
Leitung im Jahre 1891 in England aufgefubrt, wo es auch bei Novello, Ewer [& Co.] 
erschienen ist [op. 89]. 

„Sonst ist bei mir nichts Neues. Daft ich jetzt wieder eine Oper [,Russalka<] 
geschrieben habe, wissen Sie wohl von Nedbal oder Suk. Was mich nachstens 
beschaftigen wird, weifi ich noch nicht. Sollte was los sein, werde ich Ihnen schon 
mitteilen." 

Dies ist der letzte Brief, den Dvorak an Fritz Simrock gerichtet 
hat, der am 20. August 1901 in Lausanne gestorben ist. Die letzte Zu- 
schrift, die der Komponist an die Firma Simrock gesandt hat, ist vom 
18. Dezember 1901 und gibt eine gewiinschte Auskunft. Am SchluB stehen 
die Worte: 

„Sonst ist bei mir leider nichts Neues aufier meinen drei Opera." 

Diese Opern: „Der Teufel und Kathe", w Russalka" und die erst am 
25. Marz 1904, also kurz vor dem Tode des Komponisten (f 1. Mai), auf- 
gefuhrte v Armida tt zu verlegen, lag aber aufierhalb der Ziele, die der 
Verlag Simrock befolgte, zumal die beiden ersten durchaus fur ein czechi- 
sches Publikum bestimmt waren. 

Dagegen hat dieser Verlag im Friihjahr dieses Jahres den gesamten, 
meist aus den siebziger Jahren stammenden musikalischen Nachlafi Dvoraks 
an Symphonieen usw. erworben, um ihn der Offentlichkeit im Herbst zu 
ubergeben. 
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1801 ODER — 1812? 

ZUM PROBLEM DER BRIEF E 

AN BEETHOVENS UN5TERBLICHE CELIEBTE 

Nocta eine Erwidening suf Paul Bckfcert Aufsatz: 

B Ein uabekanater Llebesbrief Beethovens* 1 } 

tod Mai Unger- Leipzig 



Hill* lllltll III MINIMI 



[as Ungeafante and Unerwartete ist eingetreten. Der neuentdeckte 
Brief an die Unaterbliche Geliebte Beetbovens erhebt die Fiage 
nach der Adressatin der geheimnisvollen Schriftstucke in ein 
nenes Stadium. Docb scbon stocke icb. An die Unsterbiiche 
Geliebte? Gefa5ren die beiden Dokumente virklicb in engen Zasammenbang? 
Icb bitte diese Frage nicht erst anFgeworfen, wenn nkht Dr. W, Tfaomaa- 
San-Galii t der urn das Problem emsig bemubte Forscher* die Zusammen- 
gehfirigkeit der Briefe als nnbevrfesen hingestellt bitte.*) So mttfi erst 
mit wenigen Worten hierauf eingegangen werden. Ausdriicklich hefae icb 
aber glcicta hcrvor, dafi icb voreret von einer Handschriftenveigleichnng der 
beiden Briefe absicbtlich scbon desbalb absehen will, veil der erste ja 
bekanntllcb mit Blei, der zweite mit Tinte aufgesetzt ist, well die Dokn- 
mente scbon ans diesem Grande ganz bedentende auOerlicbe Unrerschiede 
anfweiaen mils sen. Dazu kommt noch> dafi sie nnter der Herrscbaft ganz 
vcrschiedpner Gemfitsstiramtmgen des Mei&ters gescbrieben sind* Vie 
wenig sicbere Anbaltspunkte Qbrigpns derartige Scbriftenvergleichangen 
gewibrcn, erbellt scbon darans, daQ man den ersten Brier bereits in die 
verscbieden&ten Jabre — von 1795 bis 1812 *— versetzt bat* 

*) Anmerkung der Redaktlon: Der Wunscb des Heransgebers unserer Zeit- 
scbrift, durch Nacbforsehtingen an On und S telle Cenaueres fiber die Vorgescbichte 
des im 1. Augu&theft 1911 veriflendichten neaen Beetboven-Briefes zu ennitteln ev. 
damit im Zusammenbang stebende Briefe nocb ausflndig iu mtchen, rersaUDte die 
Redaktlon blsber, den Fundort des Briefes nicbt Dffentllcb bekanntzageben. Da die 
iazwiacben persOnlJcb vorgenommeaen Unte ranch ungen des Herausgebere zu keinem 
positivea Ergebnls gefubrt haben t teilen wir bierdurch mit, dsQ der Brief sua der 
Handscbriften&ammlung des Herm Adam Mayer, Tien VIII, JosephstldterstraGe 38 
itimoiL Das Original bat antler dem Autor des Artikels, Herro Paul Bekker-Bertln, 
den Herren Prof, Dr. Kopfermann, Direktor bei der KAnlglEchen BLbliotbek zu Berlin, 
Dr. Alfred Ebert-BerlJn and Leo Liepmannssotan-Berlta zur Begutacbtung vorgelegpn 
und 1st von den genannten Herren ubeTeinstimmead ffir zweifellos ecbt erUirt worden, 
Neuerdlnga wurdea Zweifel an der Ecbtbeit des Briefes geiullert; wir behalten una 
desbalb vor, demn&cbftt auf dlese Angdegenbeit nocb zurQck ztt kommen. 

■) Sw die Abendnummer der „Saale*Zeitiui£* vom & August 1911: Die „Unftterb- 
llcbe Geliebte" Beethovena identiflzieft? Elne kritiscbe Betrachtung voa Dr. Wolf- 
gang Tbomaa~San>GalIL 
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Als Grund dafur, daB die beiden Briefe nicht an eine und dieselbe 
Dame, nicht in einem und demselben Jahre geschrieben zu sein brauchen, 
gibt Thomas-San-Galli an, es sei nicht verstSndlicb, daB Beethoven von 
grimmigster, bitterster Reue spreche. — Aber ist das denn nicht ganz klar 
und von Beethoven selbst motiviert genug ausgesprochen, wenn er folgende 
Erklarung gibt: „ . . . DaB ich Dir so geschrieben, die Kiimmernisse des 
Entferntseins, die innere Zerrissenheit meiner Seele — hervorgerufen 
durch die leidige Trennung Dir, dem vielteuren Wesen — so klaglich zu 
Papier gebracht, das reut mich iiber die MaBen . . .? ft Ist da nicht ganz 
offenbar, daB dieses „kiaglich a im Sinne von „unzulanglich a zu nehmen 
ist? Wie schrieb er doch gleich ganz analog im ersten Liebesbriefe? 
,Die Brust ist voll, Dir viel zu sagen; — ach! es gibt Momente, wo ich 
finde, daB die Sprache noch gar nichts ist...!" Ist diese Analogie nicht 
vielmehr gerade ein Beleg dafur, daB die Briefe miteinander in engstem 
Zusammenhang stehen? 

Ich will nun auf die Grunde, die fiir die Zusammengehorigkeit der 
beiden Briefe sprechen, nicht weiter eingehen. Kein unvoreingenommener 
Beurteiler wird sie in Abrede zu stellen sich bemufiigt sehen. Die Ur- 
sache fur den Einwand Thomas-San-Galli's vermag jeder, der seine Schrift 
„Die Unsterbliche Geliebte Beethovens: Amalie Sebald" (Halle 1909) kennt, 
leicht zu erraten; denn daB mit der Auffindung des zweiten Briefes an die 
Unsterbliche Geliebte eine Dame vom Rang Amalie Sebalds nicht in Frage 
kommen kann, ist doch sicher, wenn man sich den Passus vergegenwartigt: 
„Von anderem Stande, umgeben von stolzen Angehorigen, die etwa herab- 
sehen auf mich ..." Davon, was der sonst — bis auf die Aufstellung 
Amalie Sebalds selbst — so vernunftige Autor obiger Schrift dem Verfasser 
des fraglichen Artikels in der „Musik B , Paul Bekker, wie wir sehen werden, 
mit Recht zum Vorwurf macht, daB da namlich wohl »wieder einmal mit 
den Pferden des Wunsches galoppiert wird", kann man damit Thomas-San- 
Galli selbst auch nicht mehr freisprechen. Hatte er sich friiher in seinem 
Buchlein in so wohltuender Weise — wenigstens was Zeitliches und Ortliches 
anbetrifft — von leidigen, unbegriindeten Hypothesen groBtenteils frei 
gehalten, so kommt er uns jetzt mit Annahmen, die jeder gesunden Ein- 
sicht zuwiderlaufen. Der friiher selbst erklarte, daB Daten und Tatsachen 
in der Forschung nur dann als irrtumlich hingestellt werden durfen, wenn 
der strikte Beweis ihrer Unrichtigkeit vorliegt, zieht auf einmal sogar in 
Betracht, Beethoven konne in dem neuen Briefe fSlschlich »Juli* statt 
„Juni a geschrieben haben, mochte sich wohl sogar zu der Annahme ent- 
schlieBen, die Briefe konnten 1801 oder 1812 an Therese v. Brunsvik 
gerichtet sein, und hat scheinbar iiber der plotzlichen Uberraschung voll- 
kommen den Kopf verloren. 

23* 
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Obgleich ich schon an anderer Stelle darauf kurz eingegangen bin, 
mochte ich doch deshalb, weil ich meine, dies noch nicht prazis und aus- 
fiihrlich genug getan zu haben, Paul Bekkers Behauptung, der neue Liebes- 
brief Beethovens (und damit auch der lange erste) miisse unbedingt ins 
Jahr 1801 verwiesen werden, einer kritischen Betrachtung unterziehen. Es 
ist nur ein einziger gewichtiger Grund, den er dafur vorzubringen hat und 
der in Beethovens Zttierung eines Themas aus dem wirklich im Jahre 1801 
komponierten Streichquartett op. 29 besteht. Verweilen wir bei dieser 
Begriindung einmal ein wenig und uberlegen wir uns, wieviel Haltbares 
daran ist. 

Von groBer Wichtigkeit sind dabei die Begleitworte Beethovens: 
„Ein nicht iibles Thema fiel mir ein und fangt so an . . ." 

Am natiirlichsten ware nun im ersten Augenblick die Annahme, daC 
ihm die Melodie im Moment zu dem ihm vorschwebenden Texte „Ich 
Hebe dich" usw. eingefallen ware, d. h. von ihm augenblicklich erfunden 
worden ware. Doch ist das bei etwas genauerem Zusehen unmoglich; 
denn dann miiOte die Niederschrift des Themas ein ganz anderes Aussehen 
aufweisen. Abgesehen davon, dafJ ein musikalischer Gedanke bei Beethoven 
fur gewohnlich seine urspriingliche Gestalt mit allmahlicher Vertiefung 
wesentlich verandert, besitzt das Thema das typische Gesicht eines Zitats: 
es ist mit dem Originalthema vollstandig identisch, ist nicht, wie man 
sonst erwarten wurde, mit Gesangsnoten, sondern als Violinstimme (siehe 
die die Achtel verbindenden Querbalken und den wie im Original ohne 
Terz gegebenen SchluCakkord auf „Ja! a ) niedergeschrieben. Es handelt 
sich also hier um die Hinzufiigung eines Gesangstextes zu einer schon 
bestehenden Melodie; damit ist aber die Annahme eines momentanen Ein- 
falls der Noten ausgeschlossen. 

Es bleiben nunmehr noch zwei Moglichkeiten fur die Auffassung jenes 
Beethovenschen „Einfalls tt . Entweder ist gemeint: „Ein nicht iibles Thema 
fiel mir [bei der Komposition meines Streichquintetts] ein,* eine Ansicht, die 
eben dann erst Geltung erhalten kann, wenn man annimmt, dafi die be- 
treffende Stelle bereits vollstandig in Partitur ausgearbeitet war, oder man 
faBt den Satz in dem Sinne auf, daD sich Beethoven eines fruheren 
Themas eben wieder einmal erinnert, wobei es dann ganz gleichgiltig ist, 
wie lange Zeit seit der Komposition des Werkes verflossen ist. Wir haben 
es hier aber in jedem von beiden Fallen mit einer sprunghaften Abkiirzung 
des Satzinhaltes zu tun, wie sie bei Beethoven so haufig vorkommt. Der 
Leser moge selbst entscheiden, welche von beiden Auffassungsweisen ihm 
die ungezwungenere erscheint, jene erste durch obige Erganzung aus- 
gedriickte oder diese zweite, die etwa so vervollstandigt werden konnte: 
^Ein nicht iibles Thema fiel mir [gerade wieder einmal] ein.* Ich per- 
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sonlich mufi gestehen, dafi mir (ohne noch auf dasjahr 1812, auf das ich 
dann zu sprechen kommen werde, Riicksicht nehmen zu wollen) diese 
zweite Bedeutung schon aus dem Grunde natiirlicher als die andere er- 
scheint, weil sie eine viel allgemeinere stillschweigende Erganzung ver- 
langt als jene, die einer ganz speziellen bedarf. Auf jeden Fall aber 
ist die Sache, von diesem Gesichtspunkt aus angesehen, so 
strittig, dafi sich daraus iiber das Jahr der Niederschrift des 
Briefes auch nicht der geringste sichere Anhalt ergibt. Ubrigens 
ist es noch sehr die Frage, ob Beethoven bereits am 8. Juli 1801 so weit 
mit der Komposition des Streichquintetts vorgeschritten war, dafi die be- 
treffende Stelle — sie stammt aus dem Finale — bereits fix und fertig in 
Partitur stand. Dieser Beweis miifite erst angetreten werden, bevor man die 
Moglichkei t, dafi der Brief ins Jahr 1801 fallt, iiberhaupt nur in 
Betracht Ziehen konnte. 

Uber die mannigfachen Einwande, die man gegen dasjahr 1801 erheben 
kann, sich naher zu verbreiten, eriibrigt sich hier. Ich verweise zu diesem 
Zwecke nur auf die psychologisch so feinsinnigen Ausfiihrungen Thayers 
(Zweite Auflage von w Ludwig van Beethovens Leben a , Band II, Seite 306ff.) 
und seine privaten AuBerungen in den Briefen an La Mara in deren Schrift 
iiber Therese von Brunsvik. Wenigstens auf einen Punkt, den der neue 
Liebesbrief des weiteren bietet, will ich indes an dieser Stelle noch spater 
eingehen. Nach alledem ist es klar, dafi wir uns zur Feststellung der 
Zeit und des Aufgabeortes der Liebesbriefe lediglich an den ersten vom 
6. und 7. Juli halten miissen, um dann noch zu bestimmen, ob der zweite 
ebenfalls in die betreffende Zeit gehoren kann. Der erste bietet nun 
glucklicherweise so viele Anhaltspunkte, dafi eine „Losung" des Problems 
ohne Rucksicht auf dieselben iiberhaupt kein Recht auf diese Bezeichnung 
hat. Dasjenige Jahr aber, auf das die samtlichen von dem ersten Liebes- 
briefe gestellten Bedingungen passen, ist dasjahr 1812 — auch eins von 
denen, deren 6. Juli auf einen Montag Bel. Es geniigt hier, die Uber- 
einstimmungen mit dem Liebesbrief — nicht eine einzige darin ge- 
stellte zeitliche oder ortliche Bedingung bleibt unerfiillt — in 
Kurze darzulegen. *) 

In diesem Jahre 1812 kam Beethoven am 5. Juli in einem Bade- 
ort, nMmlich in Teplitz in Bohmen, an. Die Post zwischen Teplitz und 
Karlsbad („K. U ) ging taglich. Da aber der Teplitzer Postbericht diese 
tagliche Verbindung der beiden Bader, die nur in den Monaten der 



l ) Ich verweise hier vor allem auf meine Schrift: „Auf Spuren von Beethovens 
Unsterblicher Geliebten" (Langensalza, H. Beyer & Sonne), die bereits 1910 gedruckt 
ist, aber eines technischen Hindernisses halber erst jetzt ausgegeben werden konnte. 
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Saison statthatte, lediglich aus einer Anmerkung ersehen und die Post 
nach Karlsbad nur Montags und Donnerstags gehen liefl, so 
wird dadurch das Versehen Beethovens, der im zweiten Teil des ersten 
Briefes dieser letzteren Ansicht war, die er aber am Dienstag morgen 
korrigierte, auf iiberraschende Weise erklart. Beethovens Unfall, der ihm 
vor Teplitz zustieB — vielleicht auf dem waldreichen Wacholderberg — , 
wird ganz verstandlich, wenn man sich vor Augen halt, daO das Jahr 1812 
nachweislich ein auCerst wasserreiches Jahr fur ganz Nordbohmen be- 
deutete. Auflerdem laOt sich die Anwesenheit des Fiirsten Esterhazy in 
diesem Jahre in Teplitz beweisen. Zu diesen hauptsachlichen Punkten 
treten noch ein paar andere, von denen nur der genannt sein soil, daC 
sich die Postverbindungen zwischen Teplitz und Prag (wo Beethoven 
herkam) ganz auffSllig mit den beiden im Liebesbriefe geschilderten, vom 
Fiirsten Esterhazy und von Beethoven eingeschlagenen Reiserouten decken. 1 ) 

Ich wende mich nun an alle, die sich, nicht von privaten Wunschen 
angetrieben, die Ohren absichtlich nicht verstopfen, mit der Frage: 1st es 
moglich, daO sich alle genannten, vom Briefe gestellten Bedingungen fur 
eins von den mit Rucksicht auf den Kalender noch in Frage kommenden 
Jahren (1795, 1801, 1807 und 1818) in Beethovens Leben noch einmal 
erfiillen? Die Antwort darauf darf ich mir wohl ersparen. 

DaO die psychologischen Anhaltspunkte der beiden Briefe ebenfalls 
vortrefflich ins Jahr 1812 passen, habe ich an anderer Stelle 2 ) auch schon 
nachgewiesen. Ich mufi hier jedoch auf eins noch einen ganz besonderen 
Nachdruck legen, darauf namlich, dafi uns der neue zweite Liebesbrief 
erst geradezu zu einem Schliissel fur die im Jahre 1812 Beethoven so 
machtig iiberwaltigenden Gefiihle des Stolzes und der Ergebenheit wird, die 
damals bei ihm in einem auffalligen Widerstreit mit einander lagen. Es sei 
einerseits nur an jenen Brief an die kleine Emilie M. in H. vom 17. Juli d. J. 
erinnert, in dem Beethoven — ganz analog einer Stelle des zweiten Teiles 
des ersten Liebesbriefs — eine ruhrende Bescheidenheit zur Schau tragt; 
es sei andererseits des Briefs an Bettina von Arnim aus diesem Jahre 
gedacht, der ein selbst fiir den spateren Beethoven geradezu auffallendes 
kiinstlerisches SelbstbewuCtsein atmet. Dabei ist indes der Einwand, daB 
Bettina den Brief doch wahrscheinlich selbst erfunden hat, nicht stich- 
haltig, da sie, wenn sie das auch getan haben mag — 1812 ebenfalls in 
Teplitz anwesend — , Beethovens damalige Stimmung mit ihrem bekanntlich 
vorzuglichen Gedachtnis zweifellos ziemlich richtig, wenn auch vielleicht 



*) Der erste, der mit Nachdruck auf das Jahr 1812 hingewiesen hat, war 
Thomas-San-Galli in seiner genannten Schrift. 

2 ) Neue Zeitschrift fur Musik, 1911, Heft 35/36. 
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etwas iibertrieben, gezeichnet haben wird. Wenn endlich Beethoven 
in dem neuen Briefe das ganz auffallige Wort „Generalissimus" an- 
wendet, so dient tins auch dieses wieder als ein recht bedeutungsvoller 
Anhalt. Das erstemal taucht es namlich sonst in der bekannten lustigen 
Korrespondenz mit Sig. Steiner in Wien auf, in der sich Beethoven selbst 
mit diesem Titel und den Besitzer des Verlagshauses und seine Angestellten 
mit anderen militarischen Bezeichnungen belegt. Zu allererst findet man 
indes ein Analogon dazu in einem Briefe an Breitkopf & Hartel vom 
9. Oktober 1811, der erst die Nachricht ubermittelt, daC der Erzherzog 
Rudolf Primas von Ungarn werden solle, und der dann unter anderem 
auch die Meldung Beethovens einschlieOt, daft er selbst zum »General- 
quartiermeister bei der Bataille" gemacht werden sollte. Wer mdchte nun 
daran noch zweifeln, daO zwischen all diesen sonderbaren militarischen 
Bezeichnungen, die nicht fruher als 1811 auftauchten, und dem fraglichen 
Wort in dem neuen Liebesbrief ein inniger Zusammenhang besteht? 

Genug davon! Alle diese Umstande — mogen sie auch noch so 
nebensachlich erscheinen — versetzen, nein, sie zwingen beide 
Beethovensche Liebesergusse unbedingt insjahr 1812. Nicht ein einziger 
von den Briefen eingeschlossener Punkt bedarf noch einer Beantwortung 
oder Korrektur. Freilich liefi sich bisher etwas Genaueres uber die 
wirklich in Betracht kommende Adressatin noch nicht sagen. 1 ) Giulietta 
Guicciardi kommt fur eine so spate Zeit nicht mehr in Frage; Amalie Sebald 
ist nicht erst durch den neuen Brief endgultig abgetan, wahrend es eben- 
falls zweifelhaft erscheint, daO Beethovens Beziehungen zu Therese 
von Malfatti, die 1809/10 ihren Hohepunkt erreicht zu haben scheinen, 
bis ins Jahr 1812 hiniiberdauerten. 

Wie wenig Aussicht Therese von Brunsvik noch hat, auf die Be- 
zeichnung „Unsterbliche Geliebte" Anspruch machen zu konnen, habe ich, 
so glaube ich, uberzeugend genug in der Berliner Allgemeinen Musikzeitung 
(1910) dargelegt. Der neue zweite Liebesbrief verringert diese Aussicht 
noch bedeutend. Wenn man namlich, wie es sich doch wohl verhfilt, das 
Bild, das Beethoven in einem Brief an sie vom Jahre 1811 erwahnt, 
mit ihrem eigenen Portrat, das er von ihr wirklich auch geschenkt be- 
kommen hat, identifizieren darf, so besitzt man einen weiteren Beweis fur 
die Unmoglichkeit der beregten Ansicht. Die uns hier interessierende 
Stelle des von La Mara erst im Marz 1910 in den „Mitteilungen von 
Breitkopf & Hartel in Leipzig" verdffentlichten Schreibens besitzt folgenden 
Wortlaut: „ . . . noch bin ich Ihnen lieben Dank schuldig fur Ihr schones 

*) Der Verfasser dieser Zeilen hat seine (allerdings schon fruher nicht ganz 
sicher ausgesprochene) Meinung, in Bettina von Arnim sei die w Unsterbliche" zu 
suchen, in seinem oben zitierten Biichlein bereits selbst korrigiert. 
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Bild und indent ich mich als Schtildner anklage, malt ich aogleicb eia 
Bettler erscheinen, indem ich Si© ersnche ■ * ." asw. Im neuen Liebes- 
brief aber heiftt es: „Ich babe Dir mein Portrait gegeben, und Da siehst 
die garatige Hull© mcincr Dir angehdrigen Seete in einsamen Stnnden. — 
— Ich besitze Dein Bild nicht, und dennoch — ich aehe Dich ■ . .* — 
Das Problem 1st also irnmer noch ungelftat. Aber das darf behauptet 
werden, dafl wir durch die Kenntaisnahme des Schreibena vom 8. Jali urn 
ein bedeutendes Stftck wetter gekommen sind, vor allem aber aiich, daS 
die Hoffoung auf die endg&ltige Anfdecknng des gebeiinnisvoUen Scbleiers 
nocfa nicht aufgegeben zu verden braucht* 
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SCHWEIZER1SCHEMUSIKZEITUNGUNDSANGERBLATT (Zurich), 50.Jahr- 
gang No. 19 bis 51.Jahrgang No. 9. — No. 19. Das 46. Tonkunstlerfest des AU- 
gemeinen Deutschen Musikvereins in Zurich. Bericht von E. I. Fortsetzung in 
No. 20. — No. 21. „Operette." Von p. Vom Niedergang der heutigen Operette. 
— ^Ferdinand David." Zum hundertsten Geburtstage (19. Juni 1910) des grofien 
Violinmeisters. Von P. E. — No. 24. „Friedrich Silcher." Biographischer Beitrag 
und Hinweis auf das Buch Adolph Prumers' fiber Silcher. — „Die Pflege der 
Kammermusik in Berlin." Wtirdigung der hervorragendsten Kammermusik-Ver- 
einigungen Berlins. Von \p. — No. 26. „Gustav Mahlers Achte Symphonic" 
Zur Munchener Urauffuhrung. Von Ernst Isler. — No. 27. ^Robert Schumann 
und Fr. Chopin in ihren gegenseitigen Beziehungen." Von A. Niggli. Ober 
Schumanns Eintreten fur Chopin in der „Neuen Zeitschrift fur Musik", Chopins 
Huldigung des Spieles Clara Wiecks und einiges iiber den Verkehr der beiden 
grofien Klavierkomponisten. Fortsetzung in No. 28. — ^Richard Wagners Jugend- 
oper ,Die Feen'." Zur Munchener Auffuhrung. Von E. Trapp. — No. 29. „Felix 
Draeseke." Zu seinem 75. Geburtstag. Von A. Niggli. — No. 32. „Genealogie 
und Psychologie des Musikers." Von E. I. Aus dem gleichnamigen Buche Oswald 
Feis'. Beim Kapitel ^Inspiration" heifit es darin: „Die Inspiration ist das Resultat 
der Herrschaft von Stimmungen der verschiedenen Farbungen (Begleiterscheinungen 
einer naturnotwendig nach den Gesetzen der gegebenen Konstitution auftretenden 
Erregung)." Interessant ist der Ausspruch Brahms' zu diesem Thema: „Es gibt 
kein Schaffen ohne harte Arbeit. Was man Erfindung nennt, also ein musikalischer 
Gedanke, ist nur eine Inspiration, fur die ich nicht verantwortlich bin und die 
nicht mein Verdienst ist. Ja, es ist ein Geschenk, eine Gabe, die ich mir erst 
durch harte Arbeit zu eigen machen mufi. Und das ganz ohne Hast; es ist wie 
mit dem Saatkorn, das auch unbewufit und ohne unser Zutun keimt. Wenn ich 
z. B. die erste Phrase eines Liedes gefunden habe, kann ich mein Buch zuklappen, 
spazieren gehen und die Arbeit vielleicht nach Monaten erst wieder aufnehmen. 
Aber es ist nichts verloren. Wenn ich das Thema spater wieder aufnehme, hat 
es schon Gestalt angenommen und dann fange ich an, daran zu arbeiten." Ein 
weiterer Abschnitt befafit sich mit den nervosen und psychischen Anomalieen 
der Musiker, wofur eine Reihe merkwurdiger Beispiele angefuhrt werden. 
Man kennt Beethovens Gereiztheit, weniger die von Mendelssohn, der oft bis zum 
Irrwerden sich aufregen konnte, wovon ihn dann nur ein fester, totahnlicher 
Schlaf wieder herstellte. Paganini, Tschaikowsky litten an Nervenanfallen, Haydn 
schildert selbst seinen Erregungszustand bei der Komposition der „Sch6pfung": 
„Bald war ich eiskalt am ganzen Leibe, bald uberfiel mich eine gluhende Hitze, 
und ich befurchtete mehr als einmal, plotzlich vom Schlage geriihrt zu werden," 
und Beethoven soil, wahrend er am intensivsten an seiner „Missa solemnis" 
schrieb, kaum die geringste Nahrung zu sich genommen haben. Nach Aufhoren 
solcher Zustande tritt dann naturgemSB eine wohltuende Entspannung der Nerven 
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ein, doch ist die schSdliche Wirkung solcher Erregungen auf das Nervensystem 
naturlich nicht abzuleugnen. — 51. Jahrgang, No. 2. „Leonhard Eulers Stellung 
zur jmodernen* Musik." In seinem Wcrke „Du veritable caractaire de la musique 
moderne" (1766) zeigt der groBe Mathematiker, wie er bemuht war, fur die 
Dissonanzen der neuen (vorklassischen) Musik VerstSndnis zu gewinnen; ob- 
gleich lediglich theoretischer Natur, atmen seine AusfGhrungen den Geist schoner 
Liberalitat und verdienen deshalb, in lebendiger Erinnerung zu bleiben. Fortsetzung 
in No. 3, 4 und 6. Von I. M. K. — No. 3. „Zur Charakteristik der Tonarten." 
Enquete der Zeitschrift uber die Frage: „lnwiefern bekennen Sie sich zu einer 
Charakteristik der Tonarten?" Aus dem Pro und Kontra der Meinungen interessiert 
die Antwort Volkmar Andreaes, nach der er die Charakteristik der Tonart bestreitet. 
Das Munchner Hoforchester steht einen halben Ton uber, das Amsterdamer Konzert- 
orchester eine halbe Stufe unter Normalstimmung; die „Eroica" und StrauB' „Helden- 
leben" klingen also in Amsterdam in hellem D-dur. Auch Peter Fafibaender verhalt 
sich ablehnend und glaubt, daQ man bestimmten Tonarten charakterisierende 
Qualitiiten imputiere, und daB der Gebrauch selten vorkommender Tonarten auch 
eigene und ungewohnte Empfindungen auslose. Fortsetzung in No. 4, 5, 7, 8, 9. 

DAS HARMONIUM, ZEITSCHRIFT FUR HAUSMUSIK (Leipzig), 1910. 
No. 1 bis 12. — No. 1. „Die Reform des modernen Druckwind-Harmoniums." Be- 
sprechung der gleichnamigen Schrift Karg-EIerts, deren Quintessenz in der Er- 
kenntnis liegt, daft die althergebrachte Disponierungsart des Druck- Harmoniums 
veraltet ist, und in der Forderung gipfelt, dafi dieses System nach MaCgabe der auf 
dem Kunst-Harmonium gewonnenen Erfahrungen und der daraus hervorgegangenen 
Praxis umgebildet werden musse. Dementsprechend mufi auch eine moderne 
individuelle Spielart an die Stelle der fruheren treten. Fortsetzung in No. 2, 4, 7. — 
No. 5. „Streifzuge durch die Harmonium-Propaganda." Der Aufsatz, dessen Haupt- 
inhaltin dem Satze wurzelt: „DieZukunftdes Harmoniums liegt darin, daft es uber seine 
begrenzte Verwendung alsOrgelersatzinstrumenthinaus als modernesHausinstrument 
allgemein Eingang in das musikalische Haus findet", bringt eine Reihe empfehlens- 
werter Literatur, die das Harmonium und dessen Wurdigung zum Gegenstande 
hat. Fortsetzung in No. 6, 8, 10. — ^Deutsche Hausmusik." Aus einem Vortrage 
Max Friedlaenders. — No. 7. w Lindholms Resonanz-Harmonium." Eine akustische 
Verbesserung. — No. 10. „Das Harmonium als Orchesterersatz in der Begleitung.* 
Paul Hassen stein berichtet von gunstigen Wirkungen, unter denen ein Har- 
monium in Auffuhrungen des c-moll Requiems von Cherubini, des Requiems von 
Sgambati und anderem das fehlende Orchester ersetzte. — No. 11. w Popul3re 
Stimmen uber Hausmusik." Uber MiBstande und Riicksichtslosigkeiten im haus- 
lichen Musiktreiben. 

DIE ORGEL, ZENTRALBLATT FUR KIRCHENMUSIK (Sagan-Leipzig), 
IX. Jahrgang No. 3 bis XI. Jahrgang No. 7. — Jahrgang IX. No. 3: „Uber Choral- 
rhythmus." Von G. Weimar. — „G. F. Handel: 12 Orgelkonzerte und 12 Konzerte 
fur Streichinstrumente in der Klavierbearbeitung August Stradals." Von Emil 
Krause. — w Ein Kirchenmusiker als Lehrer des groQten Instrumentalkomponisten." 
Zum 100. Todestage J. G. Albrechtsbergers. Von Julius Blaschke. — No. 9. 
„Das Fest- und Schulbiichlein des Evangelischen Kirchengesangvereins fur 
Deutschland in der neuen Ausgabe von 1908." Von Kuhl. — Joh. Sebastian Bachs 
Chorgesange im evangelischen Gottesdienste und der ,Bach-Choralist von Fritz 
Lubrich*." Von Johannes Dittberner. — „Grauns Bedeutung als Kirchen- 
komponist." Zum 150. Todestage des Meisters am 8. August. Von Julius 
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Blaschke. — „Adolf Hesse, der ,Riese auf der Orgel'." Ein Gedenkblatt zu 
seinem 100. Geburtstag (30. August). Von Julius Blaschke. Ober einen von 
Berlioz und Schumann hochgeschatzten Organisten und Symphoniker. — „Johahn 
Calvin und die Kirchenmusik." Von Max Trfimpelmann. — „Hugo Riemann.** 
Zum 60. Geburtstage des Musikgelehrten. Von Emil Krause. — No. 10. 
„Mendelssohns Orgelspiel." Von Wilhelm Stahl. — w Prof. Dr. Gustav Schreck." 
Zu seinem 60. Geburtstage. Von Keller. — *Das erste deutsche Brahmsfest in 
Munchen" (10. bis 14. Sept. 1909). Von Eugen Schmitz. — No. 11. „Der deutsche 
evangelische Choral, seine Bedeutung fur das religiose Leber), seine Gestaltung 
in der Gegenwart. a Von R. Bethge. — „Ludwig Spohr." Zum 50. Todestage 
des Meisters. Von Julius Blaschke. — X. Jahrgang No 1. „Geistlicher Chor- 
gesang." Von Max Trumpelmann. — No. 6. „Das international Regulativ fiir 
den Orgelbau.** Von Arthur Egidi. — „Was hat Joh. Seb. Bach unsrer Zeit zu 
sagen?" Von Karl Glebe. — No. 8. „Zur Aus- und Fortbildung der Kirchen- 
musiker." Von Busse. Fortsetzung in No. 10. — No. 9. „0ber die Wiedergabe der 
Praiudien und Fugen fiir Orgel von Joh. Seb. Bach. a Von Ch. M. Widor und 

A. Schweitzer. Fortsetzung in No. 10. — ^Cherubini's Kirchenmusik." Von 
Julius Blaschke. — No. 11. „Gustav Merkel". Nekrolog von Otto Schmid. — 
„Die Familie Bach in ihren Beziehungen zu Halle." Von P. Kl. Von Besuchen 
Seb. Bachs in Halle und den Regalierungen des Rats der Stadt gelegentlich der 
Abnahme eines neuen Orgelwerks durch den Meister. — No. 12. „Kritische Be- 
trachtungen fiber die Wiedergabe von Bachs Matthauspassion." Von Gustav Beck- 
man n. — XI. Jahrgang No. 3. „Der aiteste Sohn Joh. Seb. Bachs — Wilh. Friede- 
mann Bach." Biographisches. Von Adolf Heine mann. — „Friedrich Kiel." Zur 
25. Wiederkehr seines Todestages. Von H. Oehlerking. — No. 4. „0ber Joh. 
Seb. Bachs Kirchenkantaten." Von Robert Bethge. — „Ein Blick auf die Bach- 
forschung und Bachliteratur." Von Emil Krause. Wfirdigung einiger hervor- 
ragender Bficher fiber Bach (Schreyer: w Beitr2ge zur Bachkritik, a „Bach-Jahrbuch 
der neuen Leipziger Bach-Gesellschaft," das Bachwerk Pirros in der Obersetzung 

B. Engelkes, verlegt bei Schuster & Loeffler, Berlin). — „Aus der aiteren Musik- 
geschichte Leipzigs. Von Eugen Segnitz. — „Die Entwicklung des Choralvorspiels 
bei Joh. Seb. Bach.** Von Walter Fischer. — Nr. 6. „Vorschiage zur Wieder- 
gabe der Orgelpriludien und Orgelfugen Job. Seb. Bachs nach Widor und Schweitzer." 
Aus den Vorarbeiten zu einer Ausgabe der Orgelwerke Bachs. Behandlung und 
Auffassung der acht kleinen Praiudien und Fugen. Fortsetzung in No. 7. 

MONATSCHRIFT FUR GOTTESDIENST UND K1RCHLICHE KUNST. 
(Gottingen), XVI. Jahrgang No. 1 bis 12. — No. 1. „Kollisionen liturgischer und 
musikalischer Forderungen.** Von Friedrich Spitta. Ober die Verwendung nicht 
ffir die Kirche bestimmter Werke beim liturgischen Gottesdienste und die Ver- 
gewaltigung der Musik durch die Liturgik. — w Zur Einfuhrung in das VerstSndnis 
kirchlicher Musik.** Von Glabbatz. Ober regelmaiiige Kircbenkonzerte und deren 
erzieherischen EinfluB auf ein bildungsfahiges Publikum. — „Eine Musikerpredigt.** 
Mitgeteilt von Anton. Es handelt sich urn eine Rede, die Carl Loewe 1855 bei 
der Sakularfeier des Graunschen „Tod Jesu**, eines Werkes, das in den zwanziger 
Jahren des vorigen Jahrhunderts hoher gait als Bach und Handel, hielt und darin 
Meister Graun als bedeutende Erscheinung seiner Zeit feiert. — No. 2. „Das 
Weihnachtsoratorium von Schfitz zur Weihnachtszeit 1910.** Von Friedrich Spitta* 
— „Zur Magdeburger Kollision liturgischer und musikalischer Forderungen.* 
Von Friedrich Spitta, ferner w Ein letztes Wort zur Magdeburger Kollision. 4 * 
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Von Sannemann. Zu dem betreffenden Artikel in No. 1. — No. 5. „Die Lieder- 
sammlung Thiebolt Berger". Von Gustav Lasch. Einiges fiber des der Bibliothek 
des Konsistoriums Kolmar im ElsaB gehorende, als schonstes unter alien gedruckten 
Liederbuchern geltende Opus Bergers. — „Historische geistliche Lieder und Chorale.* 
Von Max Trfimpelmann. Geschichtlicher Beitrag zum Choralwesen. — No. 6. 
„Bachs Orgelwerke und heutiges Publikum." Von J. Kohl er. Zum Aufsatz in No. 1, 
gegen dessen Behauptung, daft sich in bezug auf Bach auBer den Kompositionen, 
die sich an Chorale anlehnen, also aufier den Choralphantasieen und -Vorspielen 
sich ungefahr nichts weiter fur gottesdienstlichen oder Konzertgebrauch eignet; 
nebst kiinstlerischen Einw3nden und Vorscblagen. 

GARTENLAUBE (DIE WELT DER FRAU) (Berlin), Juli 1911. „Das Berliner 
Tonkunstlerinnen-Orchester." Von Wilhelm Altmann. Der Verfasser erwahnt 
den Anteil der Frauen an der Instrumentalmusik und kommt auf die VorUufer 
des in Rede stehenden Tonkfinstler-Orchesters zu sprechen. Dieses hat sich be- 
kanntlich in vergangener Saison auBerordentlich bew5hrt und fand bei der Kritik 
anerkennende Worte. Es handelt sich bei diesem Tonkorper urn ein Ensemble, 
das in ernstem Wirken unter Leitung der sehr begabten Elisabeth Kuyper hohen 
Zielen zustrebt und dies durch exaktes und tuchtiges Spiel, nicht minder durch 
die Art der Programmaufstellung in einwandfreier Weise dokumentierte. Altmann 
gibt noch einige Daten sowie Details aus der Geschichte des Orchesters, das in 
mancher Hinsicht eine Mission zu erfullen hat. 

SUDDEUTSCHEMONATSHEFTE(Mfinchen), 1909, Heft5-12. — HansPfitzner 
setzt seine Abhandlung „Zur Grundfrage der Operndichtung" fort (Heft 5), fiber 
deren erste Kapitel wir in der „Revue tt des Heftes VII. 23 ausffihrlich berichtet 
haben. Wir bedauern sehr, durch Mangel an Raum verhindert zu sein, auch den 
Inhalt der weiteren Kapitel dieser gedankenreichen Abhandlung anzuzeigen. — 
Ober das Kfinstlertheater handeln die folgenden Aufsitze: „Reinhardt im Munchener 
Kfinstlertheater" von Arthur Eloesser (Heft 9), ^Shakespeare und das Kfinstler- 
theater a von Ernst Sieper (Heft 10), „Mythisches Mysterienspiel" von Ludwig 
Hess (Heft 11), „Bfihnenbildreform a von Ottomar Starke (Heft 12). 

RHEIN- UND RUHRZEITUNG (Duisburg), 12. Juli 1910. „0ber Erscheinungen des 
offentlichen Musiklebens" von O. Landmann. Der Aufsatz befaBt sich zunachst 
mit dem Kulturfaktor „Musik a , der zur Erhohung des Niveaus der Massen von un- 
schatzbarer Bedeutung ist. Vielleicht ist diese Kunst die dem Volke zuganglichste, 
bzw. ist das Volk fur sie am ehesten empfanglich. w DaB die grofte Masse des 
Volkes starke schongeistige Bedurfnisse hat, und wie sehr es ihrer Befriedigung 
bedarf, das beweist der starke Andrang zu jeder guten musikalischen Darbietung, 
die fur das Volk zu billigem Entgelt oder kostenlos veranstaltet wird. Die hierorts 
und anderweitig mit der vortrefflichen Einrichtung der Volksunterhaltungsabende 
gemachten Erfahrungen bestatigen dies besonders. Noch allgemeiner beobachtet 
man auch bei Musikveranstalrungen, die fur das Volk einen ganz inofflziellen 
Charakter tragen, wie bei Promenadenkonzerten, Standchen und dgl., daB sich die 
grofie Menge hinzudrangt, und daB sie haufig auch in der Eile noch Zeit findet, 
ihren musikalischen Hunger zu stillen. Die musikalische Begeisterung der groBen 
Menge ist fast immer echt. Auch dann, wenn die musikalischen Darbietungen 
nicht aus AnlaB patriotischer oder anderer Feste geschehen, die haufig mit Hilfe 
von allerhand Tamtam und Alkoholkonsum fiber ihre innere Leere hinwegtauschen 
mussen. Man kann auch stets wahrnehmen, daB die Gelegenheit, Musik zu horen, 
von gfinstigem EinfluB auf das gesittete auBere Verhalten des Volkes ist. Es findet 
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sich nie unpunktlich ein, es bringt auch keine Lorgnettcn, Opernglaser oder sonstige 
Fernrohren mit in den Konzertsaal; seine ganze Aufmerksamkeit stellt sich lediglich 
auf den Musikgenufi ein, kurz, es beobachtet die Suliere Haltung, die der un- 
gebildete Teil des gebildeten Publikums leider nur zu h3ufig vermissen laBt." 
Musikalische Volksunterhaltungsabende sollen dem naiven Horer die Basis zu 
kunftiger geistiger Entwickelung geben, die ihn instand setzen soil, grofiere Werke 
ohne Gefahr verstehen zu konnen: „Volkskonzerte a — nicht „Musikfeste a , die mit 
ihren Gefahren des Aufwandes und anderer unerfreulicher Begleiterscheinungen 
des gesellschaftlichen Lebens der Reinerhaltung dieser musikalischen Bestrebungen 
nur hochst abtraglich sein mufiten. Das Kapitel „Musikfeste* gibt nun dem Autor 
willkommenen AnlaB, diesen Veranstaltungen ein paar Worte zu widmen: „Es ist 
allerdings eine andere Frage, ob die Art und Weise der Vorbereitung der Musik- 
feste, ihre Ankundigung, die Form, in welcher sie in die Erscheinung treten, kurz, 
ihre ganze Suflere Handhabung immer dem guten Geschmack entspricbt und ibrer 
Tendenz gem&B ist. Wenn die SuBere Handhabung solcher Art ist, dafi damit 
starke sinnliche Eindrucke erweckt werden, so ist diese Art zwar verwerflich, aber 
crklirlich. Wir stehen da vor einer Begleiterscheinung, die ein Zeichen unserer 
Zeit ist, die aber den Musikfesten nicht zur Last gelegt werden darf, da sie mit 
ihrer Tendenz nichts zu tun hat. Es ist kaufmSnnisches Beiwerk, Spekulation, 
deren Wirkungen aber weniger auf die berechnet sind, fur welche die Musikfeste 
eigentlich da sind, n&mlich die wahren Verehrer der schonsten aller Kunste, sondern 
auf — die anderen." 

HAMBURGER FREMDENBLATT 4. Mfirz 1911. „Die Urauffuhrung der ,Missa 
solemnis' von Beethoven.* Von J. C. Lusztig. Historische Darstellung der ersten 
Auffuhrung der Messe unter Leitung des kunstbegeisterten Johann Vincenz 
Richter in Warnsdorf (Bohmen) am 29. Juli 1830 nebst Bekanntgabe des Personen- 
verzeichnisses sowie der Subskribenten. 

HAMBURGER NACHRICHTEN 1. MSrz 1911. „Grund und Marxsen." Ein 
kleines Kapitel aus althamburgischer Klaviermusik und der Zeit des jungen 
Brahms. Von Walter Niemann. Der Artikel befafit sich mit den „Ahnherrn von 
Hamburgs neuerer Tonkunst", dem Begrunder der Singakademie und Fuhrer der 
Philharmoniker (1828—62) F. W. Grund und dem trefflichen Lehrer Brahms': 
Eduard Marxsen. Wurdigung beider Manner als Musiker und Komponisten, und 
Charakterisierung ihrer Personlichkeiten. B Wer feine Ohren hat, wird hier und 
dort in Marxsens Klaviermusik Eigenheiten im rhythmischen und figurativen Klein- 
leben bemerken, die nicht spurlos an seinem Schuler Brahms vorubergegangen 
sind und in ihrem tiefsten Wesen in norddeutscher Art begrundet liegen." — 
4. August 1911. „Ambroise Thomas'*. Zum 100. Geburtstage des franzosischen 
Meisters (geb. 5 August 1811) entwirft Dr. ein anziehendes Bild. Nach einigen 
Daten allgemeiner Natur heifit es weiter: „Thomas ist kein zielbewuCter Neuerer 
gewesen. Er hat es aber verstanden, die von anderen geschafFenen Grundlagen 
und die wfihrend jener Zeit ihre Mittel sehr erweiternde Technik der Komposition 
mit seiner Personlichkeit in sehr eigener Weise zu durchtranken, sodaft alle seine 
spfiteren Werke einen mit Sicherheit zu erkennenden Stempel tragen. Wahrend 
sein bedeutenderer und ihm auch wirklich uberlegener Rivale Gounod sich den 
Neuerern, die von Hector Berlioz gefiihrt wurden, eng anschlofl, und deren Ideen 
iiber Erweiterungsmo^lichkeiten der Musik gem praktisch durchgefuhrt hatte, wenn 
— sein Genie dazu grofi genug gewesen ware, hielt sich Thomas abseits von dem 
Streit des Tages und widmete sich nur seinem Schaffen. Die Jahre 1866 und 1868 
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brachten die hochste Entfaltung seines Ruhmes, denn nacheinander kamen die 
beiden popularsten Werke Thomas' heraus, ,Mignon< und ,Hamlet 4 . a 

BERLINER LOKAL-ANZEIGER 27. 5. 1911. „Gedanken uber eine Privatoper in 
Berlin." Von Maximilian Moris. Der Direktor der im Bau begriffenen „Kur- 
fursten-Oper" entwickelt bier seine kunstlerischen Grundsfitze und erortert die 
Bedingungen, unter denen er das kunftig von ihm geleitete Institut zu verwalten 
gedenkt. In artistischer Hinsicht halt er es fur eine wichtige und dankbare Auf- 
gabe, dem reichen Schatz Slterer Opernliteratur sein besonderes Augenmerk zuzu- 
wenden, dabei dem in Berlin beliebten Schlagersystem mit seinen ungezahlten 
Wiederkl&ngen sich abzuwenden und dafur eine Reihe ausgewablter Opern in 
guter Obersetzung und stilreiner Auffuhrung im reichen Wechsel zu bieten. Selbst- 
redend unter Eliminierung des unkunstlerischen Star-Systems und in sorgfiltigster 
und durchdachtester Regie. Finanziellen Erfolg verspricht sich Moris nur dann, 
wenn ein fester Stamm von Abonnenten (bei mSBigen Preisen) gewonnen wird. 
Die Vorbedingungen dazu scheinen ihm bei den hohen Eintrittspreisen in der 
Koniglichen Oper, sowie dem Interesse der weiteren Kreise an gelungenen Opern- 
auffuhrungen gegeben. 

PESTER LLOYD (Budapest), 20. August 1911. „Musikalisches aus Italien.* Von 
Paolo Zendrini. Uber musikalische Kultur der Italiener plaudert der Autor in 
interessanter Weise. Die maftlose Oberschwanglichkeit des SudlSnders, ein Hang 
zum eitlen Ubertreiben, Iassen ihn gewohnlich zu Halluzinationen hinneigen; danacb 
ist sein Land der Nabel der musikalischen Welt und sein Urteil, sein Geschmack 
von kompetenter Bedeutung. Sieht man jedoch mit geschfirftem Blick die Ver- 
haltnisse in Italien, so merkt man bald die pure OberflSchlichkeit des Durchschnitts- 
italieners, den verbildeten Geschmack der Musikalisch-Beflissenen und die Mifi- 
stande in Oper, Konzert und Kirche. Dem groBen Publikum sind harmonische 
und rhythmische Elemente in der Musik noch heute ein Buch mit sieben Siegeln; 
darunter mutt naturlich die Entwickelung im Verstehen ernster Instrumentalmusik 
leiden. „Mit Ausnahme der wenigen Meisterwerke eines Martucci und Sgambati 
wuftte ich kein modernes italienisches Orchesterstuck zu nennen, das sich be- 
sonders hoch fiber den Durchschnitt trivialer MittelmlBigkeit erhobe. Eine Ver- 
arbeitung von Opernmelodieen gilt dem Italiener in der Tat als eine wurdige 
Aufgabe der Instrumentalmusik. Besonders ist das Klavier zu einer Erinnerungs- 
maschine an die Theatergenusse des verflossenen Abends herabgewurdigt. In 
Italien besteht die ganze moderne Klavierliteratur fast aus nichts anderem als den 
fadesten Obertragungen bekannter Opernmotive, und es ist schon viel, wenn sich 
der Klavierspieler zu einem weichlichen Notturno oder einer geschmacklosen Polka 
versteigt. Sogar die Konzerte sind nicht frei von diesen Produkten koketter 
Sentimentalitat.** Und wie steht es mit der Gesangsliteratur im Lande des bei canto? 
„Was Schubert, Schumann und Robert Franz geleistet haben, ist fur Italien einfach 
nicht vorhanden, und wer hier Lieder komponiert, der schreibt sie noch heutigen 
Tages im Stile Abts und Gumberts, nur mehr dem Opernhaften verwandt und noch 
etwas sentimentaler aufgeputzt." Verfasser erzfihlt dann Unglaubliches in bezug 
auf die Behandlung der Orgel und uber den Unfug, mit dem banalste Opernmusik 
zur musikalischen Begleitung der Messe verwendet wird. w Der Pedalgebrauch 
scheint den wenigsten Organisten bekannt zu sein. Da die Orgel wie ein Klavier 
und dieses im allgemeinen wie eine Guitarre behandelt wird, kann man sich 
denken, welcher Art die Orgelliteratur in Italien sein muBte, wenn es eine solche 
uberhaupt gabe. [Bossi ?] So sterben ganze Zweige der Instrumentalmusik ab in einem 
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Lande, dessen Bcwohner noch heute beanspruchen, auf musikalischem Gebiete die 
ersten zu sein. Unfruchtbar wie das musikalische SchafFen ist auch die literarische 
Kritik der Musiker und Musikgelehrten. Eine Unzahl von artistischen Bl&ttern 
fullt die Spalten mit bombastischen Lobhudeleien der modernen Dutzendkomponisten. 
Aber noch heute gibt es in Italien keine lesbare Geschichte der Musik, und es ist 
spaOhaft zu sehen, wie die dunkelvollen Musikrezensenten ihre historischen 
Notizen, gleichviel ob falsch oder richtig, aus F6tis* groBem Werke zusammen- 
scharren. Geradezu fabelhaft sind die Berichte, die den italienischen Lesern uber 
deutsche Musiker und ihre Werke aufgebunden werden. Ja, man erdreistet sich 
sogar, Beethoven zu verbessern. Fand doch kurzlich einer jener gelehrten Herren 
heraus, dad sich der fehlerhafte (!) Horneintritt in Es-dur im ersten Satze der 
,Eroica < aus einer bloQen Verschreibung der Schlussel erklare, eine Arroganz, die 
kaum zu entschuldigen ist, selbst wenn die ganze Frage nicht ISngst von Marx 
abgetan wSre. Eine Kritik, die so pfuscherhaft in dem historischen Fache herum- 
wirtschaftet, ist nicht geeignet, eine Nation auf bessere Wege zu leiten. Von ihr 
darf man gewifi nicht die Reform des italienischen Musikgeschmacks erwarten. 
Die wenigen Kritiker, die sich durch groflere Kenntnis des historischen Materials 
auszeichnen, sind nicht imstande, gegen den auf alien Punkten auftauchenden Un- 
sinn ihrer Kollegen anzukSmpfen. Was sie aber fast alle ungenieObar macht, ist 
ihre breite, nichtssagende Geschw&tzigkeit, verbunden mit dem dunkelhaftesten 
Hochmut allem Fremden gegenuber. Die Methode, mit welcher diese Leute die 
historische Entwickelung der Musik bis zu ihrem Gipfelpunkte in Rossini betrachten, 
spottet selbst der tollsten Art mittelalterlicher Geschichtsforschung. Mit demselben, 
und vielleicbt noch grofierem Rechte, als die Italiener jede bedeutende musikalische 
Erscheinung als von Italien beeinfluftt und deshalb fur ihr nationales Eigentum 
anseben, konnten ja auch die Niederl&nder — man denke nur an Goudimel — den 
Anspruch erheben, als die Patriarchen der Musik zu gelten. Aber wer hitte den 
Mut, dies einem Italiener ernstlich zu beweisen! Eine der gelehrtesten Arbeiten 
auf dem Gebiete der Musikgeschichte ist das Werk Florimos: ,Cenno storico sulla 
scuola musicale di Napoli', welches auf nicht weniger als 2266 Seiten Notizen 
uber die altesten Musikinstitute Neapels und dann die Biographieen sSmtlicher direkt 
oderindirekt mit der neapolitanischen Schule zusammenhingenden italienischen Kom- 
ponisten, von Alessandro Scarlatti an bis zu den ,Heroen ( der Gegenwart, zusammen- 
stellt. Es ist nicht zu leugnen, daft das Werk durch die Veroffentlichung ver- 
schiedener Dokumente, sowie biographischer Notizen manches fur die Musik- 
forschung wichtige Material abwirft. Aber welches Urteil kann man von einem 
Musikhistoriker erwarten, dessen fanatische Begeisterung fur Rossini sich zum 
Beispiel in folgendem Dithyrambus Luft macht: ,Der Komponist des ,Wilhelm 
Tell* gehSrt der ganz kleinen Zahl jener Genies von hoherem Range an, welche 
diejahrhunderte wie strahlende Meteore durchleuchten: Moses (!), Homer, Caesar (!), 
Dante, Michelangelo, Shakespeare, Napoleon I. (!) und Rossini! Er gehort zu der 
schonen Schar derjenigen, welche das poetische Altertum als Halbgotter bezeichnet 
haben wurde. Die sterblichen Oberreste des Grofien, der mit Napoleon I. dem 
neunzehnten Jahrhundert seinen Namen gab (!), ruhen jetzt in Paris usw. usw.' 
Ich denke, dies Probchen genugt, um zu zeigen, von welchem Standpunkt aus 
einer der ersten italienischen Musikforscher der neueren Zeit die Geschichte der 
Tonkunst beurteilt." Gustav Kanth 
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410. S. Sonky: Tblorie de la pose de la 
voix bas6e sur la pbysiologie des 
organes qui participent a la forma- 
tion du son. Verlag: Librairie Fisch- 
bacher, Paris 1911. 

Die vorliegende Arbeit des in Deutschland 
meines Wissens unbekannten Verfassers ist 1909 
zuerst in russischer Sprache erschienen; dafi 
sie es scbon innerhalb zweier Jahre zu einer 
sechsten Auflage und zu einer Ubertragung ins 
Franzosische gebracht hat, scheint ebensosehr 
fur das rege Interesse unserer ostlichen Nach- 
barn an der Gesangtheorie wie fur den Wert 
des Buches zu sprechen. In der Tat besitzt 
Sonky geniigende Erfahrungen und Kenntnisse, 
um uber diesen schwierigen Gegenstand das 
Wort zu ergreifen, wenn man auch nicht alien 
seinen Ansichten beipflichten wird. Er will 
keine eigentliche Gesangscbule mit technischem 
Ubungsstoff bieten, sondern die Theorie des 
Tonansatzes durch wissenschaftliche Beob- 
achtungen ergrfinden (S. 6). In einem kurzen 
Uberblick fiber die Entwicklung der Gesangs- 
kunst bis auf unsere Tage (Kapitel II) geht er 
davon aus, dafi der Gesang zwar filter als alle 
Instrumentalmusik sei, dafi aber erst im 16. Jahr- 
bundert der Sologesang eine Spezialitfitgeworden 
sei und eine eigentliche Stimmbildung begonnen I 
habe (S. 8). Es gebe aber keine genaue Dar- { 
stellung der Lehre der alten Meister. (Man ver- 
gleiche dagegen Bernhard Ulrichs in der „Musik a 
besprochenes Buch „Grundsfitze der Stimm- 
bildung wahrend der a cappella-Periode 1474 bis 
1640.* 4 ) Pacherotti (gemeint ist wohl der 1744 
geborene Kastrat Pacchiarotti) habe das Wesen 
der Gesangskunst mit den Worten umgrenzt: 
„Setze die Stimme richtig an, atme gut, sprich 
deutlich aus, und dein Gesang wird tadellos 
sein a , aber er habe leider nicht gesagt, wie diese 
Fahigkeiten zu erwerben seien (S. 9). Sonky 
zweifelt, ob die Gesangsgrofien des 16. Jahr- 
hunderts auch in der Gegenwart solche sein 
wfirden, und unterschatzt die damalige Virtuositat, 
wenn er behauptet, sie hatte weder die Anspruche 
derMozart-Rossini-Periode an Kehlfertigkeit noch 
die an Ausdauer bei Wagner und Verdi erfiillen 
konnen (S. 10). Er meint, dafi die Methode seit 
Beginn des 19. Jahrhunderts auf festerer Grund- 
lage rune und weist das Verdienst daffir einer 
Anzahl italienischer Gesanglehrer und ganz be- 
sonders dem Erfinder des Kehlkopfspiegels 
Manuel Garcia zu. Nichtsdestoweniger glaubt 
er fur die Gegenwart einen Niedergang der Ge- 
sangskunst feststellen zu mfissen und sieht die 
Grfinde dafur in dem Mifibrauch der Stimme 
wfihrend der Kinderzeit und besonders wahrend 
der Mutation, in vielfach unrichtiger Tonbildung 
beim Studium und in zu frfihem Beginn der 
Sangerlaufbahn (S^ 12). Die Schulchore sind 
nach Sonky vom Obel, da sie wohl Gehor und 
Rhythmus bilden, aber die Stimmen verderben; 
jedenfalls befiirwortet er ganzliches Aufhoren 
des Singens zur Zeit der Mutation, wfihrend der 
der Kehlkopf angeblich dauernd in einem krank- 
haften Zustande sei (S. 15). Das Chorsingen 
bekampft er beim Sologesangstudium grundsatz- 
lich, weil der einzelne sich dabei nicht genau 
hort, empfiehlt dagegen Duette und mehrstimmige 
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Ensembles (S. 17). Anhaltende Treffubungen 
(solfege), die wie das Chorsingen die Aufmerk- 
samkeit von der Tonqualitfit ablenken, sollten 
erst nach einer gewissen Herrschaft fiber den 
Ansatz vorgenommen werden. Nach Sonkys 
Ansicht hat der eigentliche Kunstgesang in dem 
gegenwartig herrschenden Wagnerstil nur unter- 
geordnete Bedeutung. Man mfisse bei Wagner 
fast immer mit voller Stimme singen, daher 
fordere man vom modernen Sanger in erster 
Linie Stimm k r a f t. Als unerlfifiliche Bedingungen 
fur dasgesangliche Berufsstudium verlangt Sonky : 
gute Stimme von schonem Timbre, rhythmisches 
Gefuhl, feines Ohr und vor allem Geduld und 
Ausdauer (S. 20 ff.). In dem Abschnitt fiber 
„BiIdung des Stimmtons, Register und Stimm- 
gattungen" gibt der Verfasser zunfichst eine ge- 
naue anatomische Beschreibung des Kehlkopfes 
(S. 24—33) und erortert den Begriff der Muskeln 
(S. 33 ff.), geht aber fur den Zweck des Buches 
wohl etwas zu sehr ins naturwissenschaftliche 
Detail. Wir finden da feine, selbstfindige Unter- 
suchungen und eine interessante Theorie der 
Entstehung des Stimmtons „nicht durch die 
Stimmbander, sondern durch die die Stimmritze 
passierende Luftsfiule" (S. 52), wobei die falschen 
Stimmbfinder alle Bewegungen der echten mit- 
machen und die Schallwellen verstfirken (S. 53). 
Die Register fuhrt Sonky (wie Garcia) auf die Ver- 
schiedenartigkeit des Kehlkopfmechanismus 
zuruck und erklart ihre Bezeichnung als Kopf- 
und Brustregister ffir ebenso falsch wie ihre 
Herleitung aus der Resonanz (S. 56); dafi sie 
tatsachlich vorhanden seien, beweise jede unge- 
fibte Naturstimme. Beim Manne unterscbeidet 
der Verfasser zwei, beim Weibe drei, ausnahms- 
weise auch vier Register und schildert den Vor- 
gang im Kehlkopf bei der Registerbildung(S. 62). 
Den Mannerstimmen widerrfit er die Anwendung 
des dritten (Kopf-) Registers wegen seines wei- 
bischen Charakters. Nach Sonky erkennen die 
meisten Physiologen das zweite Register nicht 
an, weil es keinen wesentlich verschiedenen 
laryngoskopischen Befund ergebe (S. 69); Ver- 
anderungen seien trotz erkennbarer Unterschiede 
der Klangfarbe sehr schwer festzustellen, und 
Beobachtungen konnten nur an bereits ausge- 
bildeten und wenig empfindlichen Kehlkopfen 
gemacht werden (S. 70). Die Registerfibergange 
fanden keineswegs bei einem ein fur allemal 
bestimmten Tone statt; nur fur die weibliche 
Bruststimme habe als strenge Regel zu gelten, 
dafi sie nie das f 1 nach oben uberschreite. Im 
fibrigen musse man der Natur folgen, nicht gegen 
sie ankampfen (S. 76)! Man sieht also auch 
hier wieder, wie wenig die naturwissenschaftliche 
Beobachtung zu scharf umgrenzten Regeln ffir 
kunstlerische Stimmbildung fiihren kann. w Folge 
der Natur!" Das ist der Weisheit letzter Schlufi 
auch bei einem emsigenund grundlichen Forscher 
wie Sonky. 

In dem folgenden Kapitel fiber die Atmung 
bewegt sich der Verfasser wieder auf festerem 
Boden als in der heiklen Registerfrage, geht 
aber auch hier zu sehr auf physiologische 
Einzelheiten ein. Falsch ist seine Behauptung, 
dafi bei der naturlichen unbewufiten Atmung 
das Einatmen etwas kfirzer wahre als das Aus- 
atmen (S. 95); das gerade Gegenteil ist der Fall. 
Die bekannten drei einfachen Atmungstypen 
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verwirft Sonky und cmpflehlt den »type interieur 
costal -diaphragmatique", d. h. eine Verbindung 
von tiefem Zwerchfell- und Flankenatem als die 
naturliche, von jeder gesunden Person im Zu- 
stand der Ruhe unbewuBt angewendete Atmungs- 
art (S. 104). Sie allein gabe die FShigkeit, lang- . 
sam und gleichmallig auszuatmen. Es konnte 
uberflussig scheinen, diesen natiirlichsten At- 
mungstypus besonders zu studieren; aber da- 
gegen sei zu bemerken: 1. daft fur den Gesangs- 
ton eine grofiere Luftmenge in den Lungen auf- 
gespeichert werden muB als beim Sprechen; 
2. dafi diese Luft in den Lungen zuruckgehalten 
werden mull; 3. daft die Atmungsmuskeln sich 
an diese Regulierung gewohnen mussen (S. 121). 
Die Annahme verschiedener Atmung bei Frauen 
und Mannern wird bekampft und dem Schuler 
geraten, er solle nicht versuchen, iibermafiig 
viel Luft einzuatmen, sondern die langsame Aus- 
atmung uben (S. 139). Das sechste Kapitel be- 
handelt die Klangfarbe der Stimme und die Re- 
sonanzverhaltnisse. Nach Ansichtdes Verfassers 
dienen die SchallrSume unterhalb des Kebl- 
kopfes nur zur Verstarkung des Tones, wahrend 
dieoberhalb beflndlichenden Timbre beeinflussen. 
Kann man den Auseinandersetzungen liber dunkles 
und helles Klanggeprage, tiefe und hohe Kehl- 
kopfstellung im ganzen beipflichten, so erscheint 
die auf S. 152f. vorgenommene Einteilung in 
kleinere Tongruppen verschiedener Klangfarbe 
etwas fragwurdig und gekunstelt. Der Verfasser 
selbst nennt diese Unterschiede sehr gering 
(S. 153), und seine praktischen Vorschriften laufen 
schlieftlich auf die auch schon von Faure und 
Stockhausen empfohlene w mafJig tiefe Kehlkopf- 
stellung" hinaus; aber auch hierbei stellt er 
individuelle Unterschiede fest, die wiederum die 
Allgemeingultigkeit seiner Theorie in Fragestellen 
(S. 157). Die verschiedenen beweglichen Teile 
des Ansatzrohres werden in ihrer Tatigkeit genau 
beschrieben (S. 164), die Wichtigkeit der Mund- 
form und Zungenlage wird erortert und die lose 
freie Haltung des gesamten Stimmorganismus 
fur ebenso unerlaBlich wie die regelrechte Atmung 
erklart. Wie bei so vielen Gesangtheoretikern 
finden wir auch bei Sonky einen immerwahrenden 
Kampf zwischen genauen minutiosen Vorschriften 
fur die Haltung der einzelnen Organe und dem 
allgemeinen Hinweis, dali ihre Arbeit sich un- 
bewuQt, automatisch zu vollziehen habe (vgl. 
besonders S. 185). Gute praktische Regeln gibt 
der Verfasser auf S. 188 ff.: der Schuler soil 
nicht die Hohe speziell uben, da jeder in der 
Mittellage erreichte Fortschritt sich von selbst 
der ganzen Stimme mitteilt, er soil die Hohe 
nur in Passagen streifen, mehr Vokalisen als 
Solfeggien studieren, das gekunstelte piano ver- 
meiden usw. Schwelltone seien erst nach er- 
worbener Atembeherrschung zu uben (S. 201). 
Die moderne Neigung, aus der Stimme ein 
Orchesterinstrument zu machen, bekampft Sonk) 
nachdrucklich und erklart das Koloraturstudium 
fur das beste Mittel, die Stimme widerstandsfahig 
und ausdauernd zu machen, gleichviel ob der 
Sanger Spezialist auf diesem Gebiet werden will 
oder nicht, ob er eine leichte oder schwere 
Stimme hat. Die Unterscheidung zwischen 
naturlichem und angelerntem Triller (S. 209 ist 
recht wenig glucklich, wenn sie auch eine land- 
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gibt es nur einen genauen Ganzton- oder Halb- 
tontriller, dessen mehr oder weniger glanzende 
Ausfuhrung ebenso von individueller Anlage wie 
von eifriger Obung abhangt. Auch dafi der 
Triller ebenso wie das Stakkato ein Privileg der 
Frauenstimmen sei (S. 208 und 212), ist mit dem 
Hinweis auf Handel und Rossini leicht widerlegt. 
Die Ausfiihrungen fiber Aussprache und Vortrag 
sind kurz und ziemlich oberflachlich. Dagegen 
enthalten dieSchlufikapitel wiedergute praktische 
Ratschlage fur Gesangschuler und Berufssanger, 
darunter den einfachen aber beherzigenswerten 
Satz „il faut toujours chercher la qualite" et non 
la quantite* du son a . Ernst Wolff 

411. Festflchrirt zum 90. Geburtstage Sr. 
Exzellenz des Wirklichen Gcheimea 
Kates Rochus Freiherrn von Lilien- 
cron, Dr. theol. et phil., tkberreicht 
von Vertretern der deutschen Muslk- 
wiftsenschaft. Verlag: Breitkopf & Hartel, 
Leipzig 1910. (Mk. 12.—.) 
Wie vor wenigen Jahren Hugo Riemanns 
60. Geburtstag durch eine Festschrift gefeiert 
wurde, zu der namhafte und bedeutende 
ehemalige Schuler dieses bekannten Musikge- 
lehrten Beitrage aus den verschiedensten Ge- 
bieten der Musikwissenschaft geliefert hatten, so 
ehrte man vor kurzem auf ganz gleiche Weise 
Rochus von Liliencron anlafilich seines 
90. Geburtstages. Nur dafi dieser Jubilar nicht 
von Haus aus der Musik und ihrer Wissenschaft 
angehort, sondern namhafter Germanist und 
Historiker ist. Wie die Musikwissenschaft die 
Philologie als notwendige Hilfswissenschaft ge- 
braucht, so umgekehrt wieder die Philologie die 
Musikwissenschaft. Greifen doch beide z. B. 
in der lebendigen, nicht nur rein literarischen 
Lyrik eng ineinander! In der von Hermann 
Kretzschmar verfafiten Widmung der vorlie- 
genden Festschrift werden Liliencrons Verdienste 
um die musikalische Kunst und Wissenschaft 
in Kurze gebuhrend gewurdigt. Abgesehen da- 
von, dafi dieser selbst ein gediegener, wenn auch 
nicht offentlich austibender Pianist war und die 
Tonkunst auch als Novellist gepriesen hat, so 
hat er in seinen Schriften (Das ^Deutsche Leben 
im Volksliede u , die w Historischen VolksIieder a 
und die B Horazischen Metren") die Beziehungen 
der Musik zur Geschichte und andererseits zur 
Schule klargelegt und „uberall der Wissenschaft 
eine Gasse nach der lebendigen Praxis ge- 
brochen und dieser eine neue Zukunft eroffnet". 
Er ist der Geschichtschreiber und Reformator 
der protestantischen Liturgie und setzte das von 
Philipp Spitta begonnene grofie Werk w Denk- 
maier deutscher Tonkunst" fort, von dem 
heute mehr als 40 Bande vorliegen. Dem vom 
Deutschen Kaiser angeregten „Volksliederbuch a 
liefi er gleichfalls aufierordentliche Forderung 
angedeihen. Nicht weniger als 33 Autoren haben 
sich nun mit selbstandigen Aufsatzen und Ab- 
handlungen an der schon ausgestatteten Fest- 
schrift beteiligt Diese Arbeiten umfassen wohl 
alle Gebiete der Musik und Musikwissenschaft 
und alle Zeiten der Musikgeschichte. Da hier 
ein Eingehen auf alle unmoglich isr, eine Be- 
sprechung einzelner unter ihnen aber ein ein- 
seitiges Bild geben mufite, ist es am besten, 
ihre Themata alle zu nennen: „Antike Musiker- 
legenden" von_H. Abert-Halle. „Die Turbae 
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ciner deutschcn Matthauspassion" von G. A d 1 e r- 
Wien. „Thomas Salle als Schulkantor in Itze- 
hoe und Hamburg" von Amalie Arnheim- 
Bcrlin. „Das Glockenspiel in den Miniaturen 
des fruhen Mittelalters" von E. Buhle-Char- 
lottenburg. „Eine Caccia im Cinquecento" von 
A. Einstein-MQnchen. „Mozarts Lieder" von 
M. Fried lander-Berlin. „Das Cembalo im 
Orchester der italienischen Oper der zweiten 
Halfte des 18. Jahrhunderts" von H. Gold- 
schmi d t-Nizza. „Monteverdi als Charakteristiker 
in seinen Madrigalen" von A. HeuB-Leipzig. 
„Funf Briefe Spohrs an Marschner" von E. Istel- 
Munchen. „Musikgeschichtliche Stichproben 
aus der Laienliteratur des 16. Jahrhunderts" von 
H. Kretzschmar-Schlachtensee. „Volkelts 
astbetische Normen** von P. Moos-Ulm. 
„Goethe und die musikalische Akustik* von 
H.J. Moser- Berlin. „Ein Brief Esaias ReuBners* 4 
von R. Munnich-Berlin. „J. H. Scheins Cym- 
balum Sionium" von A. Prufer- Leipzig. „Basso 
ostinato und Basso quasi ostinato" von H. Rie- 
m an n- Leipzig. „Die Beziehungen der heutigen 
Volksmusik zur Kunstmusik" von L. Riemann- 
Essen. w Kurze Betrachtungen zum deutschen 
Volkslied" von H. Rietsch-Prag. „Der Marien- 
leich Heinrich Laufenbergs ,Wilkom lobes werde"* 
von P. Runge-Kolmar i. E. „Lituus und Kar- 
nyx" von K. Sachs-Berlin. „Zu Beethovens 
Briefen" von A. Sandberger-Muncben. „Eine 
Autobiographic Pietro Generalis" von L.S c h i e d e r- 
m air-Marburg a. L. „Zur musikgeschichtlichen 
Bedeutung der Harsdorfferschen ,Frauenzimmer- 
gesprachspiele"* von E. Schmitz-Starnberg. 
w ,Denkmaler der Tonkunst* vor 100 Jahren" 
von M.Schneider- Berlin. „Neue,Attestate'Seb. 
Bachs" von G. Schunemann-Berlin. „Handels 
deutsche Gesange. Nach Materialien in Chry- 
sanders NachlaB" von M. Seiffert-Berlin. 
„Vilota und Nio. Zur Entwicklungsgeschichte 
der italienischen Volksmusik" von H.Springer- 
Schoneberg-Berlin. „Konsonanz und Konkor- 
danz" von K. Stum pf- Berlin. „Die Manuskripte 
protestantischer Kirchenmusik zu Frankfurt a. M. tt 
von K. S (iB- Frankfurt a. M. „,Ach wie ist's 
moglich dann' von H. v. Ch6zy und seine erste 
Melodie" von (Caroline Valentin-Frankfurt 
a. M. „Die ProskescheMusikbibliothek in Regens- 
burg tt von K. We in m an n. w Deutsche Lieder 
des 15. Jahrhunderts" von J. Wo If- Berlin. „Mit- 
teilungen zur Geschichte der Hofmusik in Celle 
(1685— 1706) und uber Arnold M. Brunckhorst" von 
W.W o 1 f f h e i m -Grunewald-Berlin. „Die Hofweise 
Walters von der Vogelweide" von R. Wust- 
mann-Dresden-Buhlau. — Die Aufsatze sind 
zum Teil mit kurzeren oder lSngeren Noten- 
beispielen in moderner Notenschrift oder in 
aiteren Notierungsarten, mit Faksimile und auch 
Bilderbeilagen versehen. Das ganze Buch hat, 
seiner Bestimmung gemSD, einen streng wissen- 
schaftlichen Charakter. Kurt Mey 

412. Otto Klauwell: Geschichte der Pro- 
grammusik von ihren Anfangen bis 
zur Gegenwart Verlag: Breitkopf&Hartel, 
Leipzig 1910. (Mk. 6.—.) 
In diesem Buche haben wir es mit einer sehr 
bemerkenswerten Erscheinung zu tun. Klauwell 
unternimmt es durch Ergrundung des Wesens 
der Programmusik und durch analytische Ver- 
anschaulichung dieser Richtung den Beweis zu 
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liefern, daQ nur die absolute, reine Tonkunst 
gelten durfe, und daQ die augenblicklich herr- 
schende Blutezeit der Programmusik nur eine 
Episode bedeute. Um dies zu zeigen, holt er 
weit aus und sucht vor allem durch Klarung 
der Begriffe den Boden, auf dem er sich bewegt, 
gehorig zu erhellen. Geistvoll und einleuchtend 
stellt er die moglichen Beziehungen eines Pro- 
grammes zur musikalischen Form fest (1. Das 
Programm istaufdie Form ohne EinfluBgeblieben; 
2. das Programm hat zu einer besonderen neuen 
Form gefiihrt; 3. das Tonstuck ist ohne ein Pro- 
gramm unlosbar) und wendet sich heftig gegen 
die dritte Art. Damit ist sein Standpunkt — er 
bezeichnet sich im Vorwort als einen grund- 
satzlichen Gegner der Programmusik — genau 
gegeben. Er kann nicht vernunftiger sein. Denn 
alle Musik, die nicht aus sich selbst erfreut, er- 
hebt, ernst stimmt, beseligt, schopferisch ein- 
wirkt und uber das schattenvolle Dasein trostet, 
ist Afterkunst, sie mag fur den Augenblick und 
durch Wortsuggestion beeinfluBt noch so sehr 
Stimmung und Gefuhl auslosen. Feststellungen 
wie diese, daQ die Hauptvertreter der Programm- 
musik unter den Technikern und nicht unter 
den Erfindern zu suchen sind, dafl jedes Musik- 
werk seine eigensten Gesetze in sich tragen 
musse, sind unwiderleglich. Das absonder- 
lichste ist, daB die bedeutendsten Programm- 
Musiker sich uber das Wesen ihrer Kunst nicht 
auskennen. Was z. B. Liszt anfuhrt, spricht auf 
Umwegen immer fur das Gegenteil, und Wagners 
das Wesen der Sache streifende Ideen zeitigen 
nur willkurliche, verkehrte Folgerungen. Die 
Ausfiihrungen uber diese Dinge im Klauwellschen 
Buche sind ungemein interessant und fur jeden 
Musiker und Musikliebhaber eine prachtige Lek- 
ture. Hervorzuheben seien noch die Klar- 
stellungen uber Tonmalerei und Tonsymbolik 
sowie die Erlauterung der der Programmusik 
zu Gebote stehenden Mittel (hone, tiefe Tone, 
Rhyihmik, Harmonik, Dynamik, Klangfarbe und 
Kontrapunkt). Nicht unbemerkt bleibe, daB das 
Buch durch seine vortreffliche Zusammenstellung 
der Literatur und durch die ausfuhrlichen, fein- 
sinnigen Analysen als der denkbar beste Fuhrer 
durch die Programmusik dienen kann. Das 
Hauptverdienst aber Klauwells bleibt: seine geg- 
nerische Stellung zur malerischen und schildern- 
den Musik und deren wissenschaftliche, von 
groBem FleiB und tiefer Einsicht zeugende Be- 
grundung. Arno Nadel 

413. Alfred Kalflhne : Grundzuge der ma- 
thematisch-physikalischen Akustik. 
Erster Teil. Verlag: B. G. Teubner, Leip- 
zig 1910. 

Dies in zwei Einzelbanden erscheinende Buch 
bezweckt, die wichtigsten Teile der mathematisch- 
physikalischen Akustik auf knappem Raura 
moglichst einfach darzustellen. — Dabei ist auf 
die Anwendung der Theorie besonderer Wert 
gelegt und diese, wo es angeht, mit Zahlen- 
beispielen und Zeichnungen erlautert. Abgeseben 
vom 3. Kapitel uber die musikalische Gliederung 
des Tonbereichs durfte fur Musiker das Werk 
nichtin Betracht kommen. Georg Capellen 

414. Johannes Biehlc: Theorie der pneu- 
matischen Orgeltraktur und dieStel- 
lung des Spieltisches. Verlag: Breit- 
kopf & Hftrtel, Leipzig 1911. (Mk. 1.20.) 
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Die Literatur uber die Orgel begnugt sich in 
der Regel mit Abbildungen und Beschreibungen 
ron konstruktiven Einzelheiten, enthalt aber 
nur sehr wenige Resultate exakter Forschungen 
(wie etwa Ehrenhofer, Taschenbuch des Orgel- 
baurevisors, Graz 1909), auf Grund deren sich 
die Technik des Orgelbaues entwickeln konnte. 
Es fehlte offenbar an der Gelegenheit und Mog- 
lichkeit, physikalische Methoden fur den Orgel- 
bau nutzbar anzuwenden und so gewiB manchen 
Irrtum zu vermeiden. Insonderheit trat dies zu- 
tage in der Entwickelung der pneumatischen Trak- 
tur im Laufe der letzten zwei Jahrzehnte, von 
derenWirkungsart, von den klanglichen Qualitaten 
abgesehen, die musikalische Brauchbarkeit einer 
Orgel sehr wesentlich abhangt, insofern die 
zwischen Tastenniedergang und Tongebung be- 
merkbare nie ganz zu vermeidende Verzogerung 
aus leichtverstandlichen Grunden gewisse Gren- 
zen nicht uberschreiten darf. Das Bestreben der 
Orgelbauer geht nun dahin, die pneumatische 
Traktur derart zu verbessern, daB neben dem 
Vorzug der leichten Spielbarkeit auch der der 
groBtmoglichen Prazision zu finden ist. Der 
Natur der Sache nach waren die Orgelbauer auf 
dasProbierenunddieeigeneErfahrungangewiesen 
und lieBen sich weniger durch wissenschaftliche 
Tbeorieen als durch gewisse Vorurteilebestimmen. 
So kam es, daB neben Erfolgen auch vieles Ver- 
fehlte entstand, nicht zum Besten des Rufes der 
Orgel, bis sich unter den vielen Systemen nur 
einige wenige als besonders brauchbar heraus- 
gebildet haben. 

Biehles Arbeit stellt den beachtenswerten, 
wohl erstmalig unternommenen Versuch dar, 
Tier Hauptvertreter der jetzt im Orgelbau iib- 
lichen pneumatischen Traktursysteme objektiv- 
wissenschaftlich auf ihre musikalische Brauch- 
barkeit hin zu vergleichen, soweit diese in einer 
mdglichst prompten Pfeifenansprache zum Aus- 
druck kommt. Mittels einer sorgsam ausge- 
arbeiteten Methode (Stimmgabelchronograph) 
wurden in langeren Versuchsreihen an vier Mo- 
dellen im Laboratorium die Zeiten bis auf Bruch- 
teile von Eintausendstel Sekunde genau bestimmt, 
die vom Beginn des Tastenniedergangs bis zur 
Pfeifenansprache verstrichen. Wie nicht anders 
zu erwarten, wurde die groBe liberie genheit 
des ele ktro-pneum atischen Systems 
(Walcker) gegenuber den pneumatischen zahlen- 
m&fiig festgelegt, auch betreffs der letzteren 
interessante, zum Teil der landlaufigen Ansicht 
zuwiderlaufende Resultate gewonnen. Die Ver- 
suchsbedingungen wurden variiert und den in 
der Praxis vorhandenen nachgebildet. Eine 
Nebenuntersuchung bestimmte eine Zeitschwelle 
(0,022 Sek.), unterhalb deren eine „Verzogerung" 
noch als unmerklich hinzustellen sei. Ohne 
Zweifel ist Biehles Untersuchung eine Quelle 
der Anregung zu weiteren Versuchen auf diesem 
Gebiete fur alle am Orgelbau interessierten Kreise. 
Zur Bewertung eines Traktursystems gehort 
nicht weniger auch das prlzise Aufhoren des 
Tones und die RepetitionsfJhigkeit. Nach dieser 
Seite hin waren Biehles Versuche noch zu er- 
ganzen. Auf Einzelheiten einzugehen verbietet 
der Rahmen dieser Besprechung. Fur die wei- 
teren musikalischen Kreise von Interesse sind 
die durch Zahlen gestutzten Forderungen Biehles 
fur die Ausgestaltung und Anl$ge der Musik- 



estaltung und Anl$ge der JVLusil 



emporen in den Kirchen insbesondere betreffs 
der Stellung des Orgelspieltisches, fur 
die er auch in anderen Abhandlungen bereits 
eingetreten ist. — Die Sprache der vorliegenden 
Arbeit ist klar und fur jeden verstandlich; ihr 
Studium kann daher mit gutem Gewissen em- 
pfohlen werden. 

Dr. Ernst Schnorr von Carolsfeld 

MUSIKALIEN 

415. Ausgew&hlte GesAnge des Thomaner- 
chors zu Leipzig, herausgegeben von 
Gustav Schreck. 10. Joh. H. Schein: 
„Verbum caro factum est", sechsstimmig. 
11. Ludwig Senfl: „Da Jakob nun das 
Kleid ansah". 12. Ludwig Senfl: „Ewiger 
Gott, aus defl' Gebot". Verlag: Breitkopf 
& Hartel, Leipzig. (Partituren je Mk. 1.— , 
Stimmen je Mk. 0.15.) 

Schrecks bekannte und verdienstvolle Samm- 
lung ist durch drei schone und sicher wirkungs- 
volle Chorwerke bereichert worden. Den Preis 
von den dreien mochte ich Scheins sechs- 
stimmigem Chor erteilen, der schon den Schwung, 
den Glanz des Klanges und die tiefe Innerlich- 
keit Heinrich Schutzens vorahnen laBt. Als 
prinzipielle Forderung muB immer wieder auf- 
gestellt werden, daB jeder Herausgeber alter 
Werke deutlich mache (am besten durch ein 
kurzes Vorwort), wie seine Arbeit das Original 
verandert hat. Es gibt immer noch genug Mu- 
siker, die sich daruber in merkwurdiger Unklar- 
heit befinden und jedes pp oder etwa die Ein- 
teilung in Chor und Halbchor womoglich als 
vom alten Autor herruhrend ansehen. Selbst 
die alte Schreibweise deutscher Texte konnte 
ruhig bestehen bleiben. Auch darf um einer 
neudeutschen Form willen (ansah fur ansach) 
ein guter alter Reim nicht zerstort werden (sach 
und sprach). Endlich int der Herausgeber in 
seiner Anmerkung bei w verzehren" in No. 12. 
„A11 Tag" ist Akkusativ. Die Tage verzehren 
heiBt sie hinbringen. 

416. AuagewAhlte Madrigale. In Partitur ge- 
bracht und mit Vortragszeichen versehen 
von W. Barclay Squire. 46. Carlo 
Gesualdo; w Felice primavera* (1603). Ver- 
lag: Breitkopf & Hartel, Leipzig. (Partitur 
Mk. 0.50.) 

Die bekannte Sammlung, die uns schon so 
manchen verborgenen Schatz alter frohlicher 
und grazioser Kunst neu geschenkt hat, ist mit 
dem Fruhlingslied des Fursten von Venosa um 
ein anmutiges Stuck bereichert worden. Hier 
wie auch schon oben drSngt sich die Frage 
auf, ob es nicht gut wSre, diese Partituren je- 
weils mit einer kurzen Einfuhrung zu versehen. 
Sie muBte kurze Nachrichten uber den Autor 
und seine Stellung im Schaffen seiner Zeit ent- 
halten und mit ein paar Worten sagen, was der 
Herausgeber an Vortrags- und Tempozeichen 
hinzugefiigt und was sonst er mit dem Urtext 
angefangen hat. Der Wert der Ausgaben — 
dieser und ahnlicher — wurde damit ganz be- 
beutend gehoben. Auch sind die oft altertum- 
licben engliscben und italienischen Verse nicht 
immer leicht zu verstehen, ein paar Winke in 
dieser Richtung mithin ebenfalls sehr ^will 
kommen. Die-, hinzuaefugte deutsche Uber- 
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setzung ist nicht eben wertvoll. Sie spricht von 
Glocklein im Tal und Waldesschweigen, wo der 
italienische Dichter den Po sich mit Hyazinthen 
und Veilchen saumen laBt. 

417. Jean Sibelius: „Der Ursprung des 
Feuers". Tondichtung fur Bariton, 
Mannerchor und Orchester. op. 32. 
Verlag: Breiikopf & Hartel, Leipzig. (Kleine 
Ausgabe Mk. 3.—.) 

Aus dem groBen Nationalgedicht seines fin- 
nischen Vaterlandes, Kalewala, hat der Autor die 
Episode von Ukko, dem Feuerbringer, dem 
finnischen Prometheus, fur seine musikalische 
Nachdichtung ausgewahlt. Ich weiB nicht, wie 
weit Sibelius dabei schon vorhandenen National- 
gesangen gefolgt ist. DaB das in gewissem 
Grade geschehen ist, entweder sich enger an- 
schlieBend oder frei nachdichtend, ist wohl an- 
zunehmen. Das Werk ist von eigenartigem, 
exotischem Reiz, der sich freilich erst bei ge- 
nauerem Zusehen erschlieflt. Der oberflach- 
liche Betrachter wird iiber das bloBe Gefiihl des 
Sonderbaren nicht hinauskommen. Der drei- 
teilige Rhythmus der alliterierenden achtsilbigen 
Verse, die von Julius Boruttau (bis auf eine 
mir unverstSndliche Stelle „flel aus den Fingern 
der Armen, deren Dacn die Dampfe deckten") 
klar und stimmungsvoll verdeutscht sind, bedingt 
eine ganz besondere Art der melodiscnen Dik- 
tion. Die durchweg weiblichen Schliisse, die oft 
in die Quinte hinabfallen, das eigentumliche 
psalmodierende Unisono der Mannerstimmen, 
der starke Gegensatz zwischen der tastenden, 
bedruckten Finsternisstimmung des Anfanges 
und dem hellen, ja grellen Feuerzauber der 
zweiten Halfte, endlich die fremdartige Harmo- 
nik, die sich nur selten unserer gewohnten 
Tonalitat fiigt, geben diesem interessanten Chor- 
werk seine ganz eigene Note. 

Dr. Ernst Neufeldt 

418. Otto Vrieslander: Gedichte von Con- 
rad Ferdinand Meyer. Vier Bande. 
Verlag: Alfred Schmid Nachf., Unico Hensel, 
Munchen. (Band je Mk. 3.-.) 

Als ich vor Jahren Lieder Vrieslanders an 
dieser Stelle besprach, schrieb ich, daB er auf 
der Suche nach einem neuen Gesangsstil zu 
sein scheine. DaB dies noch heute von ihm gilt, 
daB er auch nicht einen Schritt weiter gekommen 
ist, beweisen die voniegenden vier Hefte. An- 
gesichts der groBen Anforderungen, die sie an 
die Sicherheit der Ausfuhrenden, vor allem der 
Singstimme stellen, muB man die bedenkliche 
Frage aufwerfen, ob ihr kunstlerischer Inhalt da- 
zu iiberhaupt im rechten Verhaltnis stent. Und 
diese Frage stellen heiBt sie verneinen. Mit 
dem Begriffe „Lied** haben die Gesangsstucke 
dieser Hefte gar nichts mehr zu tun; sie sind 
lediglich Klavierstucke impressionistischer Art, 
zu denen eine bedauernswerte Menschenstimme 
einige aphoristische Tone zu singen hat. DaB 
diese in keinerlei melodischem Zusammenhange 
miteinander stehen diirfen, scheint der erste 
Grundsatz des Vrieslander'schen Systems zu 
sein; wenn sein naturliches Musikempfinden ihn 
wirklich einmal instinktiv dazu bringt, vier oder 
funf Tone in reinerer Klanglinie^ aneinanderzu- 
fiigen, so macht die kiinstelnde Oberlegung sol- 
chem Beginnen bald wieder ein Ende. Die Un- 
ruhe, die Nervositat sind jn Permanenz erklart. 



Schon das Auge wird in Verwirrung gesetzt durcb 
die unzahligen Vorzeichen und Auflosungen, 
die so dick gesaet sind, daft durch sie die 
dem betr. Liede vorgezeichnete Tonart meist 
nur als eine fromme TSuschung erscheint. Es 
ist, als ube der Komponist ein immerwafcrendes 
harmonisches und rhythmisches Versteckspiel, 
das anfangs vielleicht harmlosen Leuten als ge- 
lehrt und originell imponieren mag, dem genauer 
Prufenden aber rasch genug als eine Manieriert- 
heit erscheint, hinter deren Flittergewand sich 
nur die Armut an musikalischer Erfindung ver- 
birgt. Mit der Singstimme geht Vrieslander so 
wenig glimpflich um, daft man daruber staunen 
muB. Einerseits liebt er die Chromatik so heiB, 
daB er zu glauben scheint, Teile einer chroma- 
tischenSkala seienMelodieengebilde,undanderer- 
seits mutet er der Singstimme grofie Sprunge 
zu, die weder textlich noch musikalisch berechtigt 
sind. Wie oft er den Oktavensprung anwendet, 
ist nicht auszuzahlen. Er hat ofPenbar kein 
Empfinden dafur, daB dieses Intervall melodisch 
uberaus hart und unbeholfen wirkt, wenn es so 
haufig erscheint. Auch Nonen und andere weite 
Intervalle werden ebenso unlogisch verwendet. 
Dafiir nur ein Beispiel: In „Liebesflammchen* 
(Heft 1) funfter Takt bei der Stelle w dse Mutter 
mahnt mich abends* 4 steigt die Dek'amation 
zwischen den Worten w mich a und „abends tt von 
cis auf die None d, wahrend dazu doch weder 
die sprachliche Linie der Dichtung noch die 
Situation den geringsten Anhalt bietet. Durch 
diese ganz ungerechtfenigten weiten Intervalle 
erhalt die musikalische Deklamation Vrieslanders 
geradezu etwas Schreiendes, das zu den von 
stiller, klangvoller Milde erfujlten Gedichten 
Meyers gar nicht passen will. Oberhaupt bieten 
die vier Hefie ein deutliches Beispiel dafiir, daB 
die Massenkomposition von Gedichten desselben 
Dichters ihre groBen inneren Schwiengkeiten 
hat Selbst ein Genie wie Hugo Wolf, der zu- 
erst diese Gesamtvertonung von Gedichibuchern 
einfiihrte, hat die Klippen eines solchen Unter- 
nehmens spuren mussen; um wieviel mchr ein 
Nachahmer wie Vrieslander, dem der Born der 
Erfindung nur sehr sparlich fliefit und der in 
seiner gequalten, miihsamen Kompositionsweise 
durchaus nicht die Eigenschaften mitbringt, die 
gerade die groBlinigen, gedankenschweren Verse 
des Schweizer Dichters verlangen. Die nervosen 
Lyriker modernster Richtung wiirden der Eigen- 
art Vrieslanders mehr zusagen. Kann man also 
an diesen Liedern auch nicht die asthetische 
Freude haben, die man angesichts eines aus 
dem Vollen geschaffenen und zu einem organischen 
Ganzen gestalteten Kunstwerkes empfindet, so 
findet sich doch in den Einzelheiten manche in 
Klang und Rhythmik fesselnde, von einem 
ernsten Suchen nach kunstlerischem Neuland 
Zeugnis ablegende Wendung. In dieser Hin- 
sicht scheinen mir die Gesange des zweiten 
Heftes am anregendsten zu sein. Hier hebe ich 
bei „Nun rede du u die verschiedenanige Ge- 
staltung und intensive Steigerung der Begleitung 
bis zu den in sich zusammenfallenden abwarts 
steigenden chromatischen Skalen der linken 
Hand hervor; „Schwule" ist vor allem rhythmisch 
interessant, eben-o „Eingelcgte Ruder* 4 w Vor 
der Ernte 44 und „Schmtterlied" kommen in der 
musikalisciien GestaLtung dem dichterischen Vor- 
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bild einigermaften nahe. Aus Heft 3 nenne ich 
„Unruhige Nacht" und „Dammergang a als die 
gelungensten Lieder. Heft 4 bringt in „Pentheus" 
ein wildes Phantasiestuck, das durch die Glut 
seiner Leidenschaft fesselt, wenn es auch im 
ganzen ubertrieben naturalistisch gehalten ist. 
„Der Ritt in den Tod" und „Hugenottenlied" 
verdienen ferner hervorgehoben zu werden. Das 
Gesamturteil uber den Inhalt der vier Hefte, die 
nicht weniger als 46 Einzelstucke enthalten, wurde 
gunstiger lauten konnen, wenn der Komponist 
strengere Auslese gehalten hatte. Weniger ware 
mehr gewesen. 

419. Frederick Delius: Drei Lieder, Dich- 
tungen von Paul Verlaine. Verlag: 
Tischer & Jagenberg G. m. b. H., Koln a. Rh. 
(Komplett Mk. 3 50.). 

Diese drei schlichten Gesange verdienen eine 
ehrenvolle Erwahnung deswegen, weil die Musik 
sicti in der melodischen Linie wie in Rhythmik 
und Harmonik aufs engste an die zarten, ver- 
traumten Dichtungen anlehnt, ja geradezu aus 
diesen herausgewachsen zu sein scheint. Trifft 
das ff Regenlied** den Ton lastender Trauer und 
muder Einformigkeit ganz ausgezeichnet, so 
atmet „Der Himmel ruht dort uberm Dach a die 
betrachtende Ruhe einerschmerzlichenStimmung, 
und „Mondlicht u ist ein Kabinettstuck zarter 
Liebeslyrik. Geschmackvollen SSngern konnen 
diese empflndungsreichen aber keineswegs emp- 
findsamen Stucke aufrichtig empfohlen werden. 

420. Joseph Marx: Lieder und Gesange. 
Zweite Folge. No. 1—9. Schuberthaus- 
Verlag Wien und Leipzig. (Ohne Preis- 
angabe.) 

Diese ungekunstelten Kompositionen beruhren 
uberaus angenehm durch die darin obwaltende 
reiche und flieftende Erfindung, die es dem 
Komponisten ermoglicht, den echten Liederstil 
beizubehalten und nicht in Absonderlichkeiten 
aller Art zu verfallen. Dabei weiB er jeden 
Text in der Gesamtstimmung sicher zu treffen 
und in alien wichtigen Einzelheiten durch die 
Begleitung sinngemaii zu schattieren. Gleich 
das erste Stuck „Bitte u ist ein Lied von schoner, 
sehnsuchtsvoller Eindringlichkeit. „Erinnerung u 
schlagt in seiner ruhigen Bewegung schon 
starkere Tone an, „Lied eines Madchens" ist 
von lebendigster, dr&ngender Empfindung ge- 
tragen, „Kolumbine u atmet sogar die neuerdings 
so unumgangliche schwule Stimmung, wahrend 
„Der bescheideneSchafer" einen liebenswurdigen 
und anmutigen Humor oflfenbart. Das ganze 
Heft ist die kunstlerische Gabe eines hochst 
sympathischenTalentes und urn seiner schlichten, 
ehrlichen Art willen so mancher grofJspurig 
auftretenden und verschwenderisch ausgestatteten 
Neuerscheinung vorzuziehen. 

421. Joseph Marx: „Morgengesang a fur 
Mannerchor, BlechbUser und Orgel. 
Schubenhaus -Verlag, Wien und Leipzig. 
(Mk. 3.—.) 

Ein sehr wirksames Chorlied, das, ent- 
sprechend dem altdeutschen Texte, mit ernster 
Feierlichkeit und wuchtiger Kraft einherschreitef, 
aber auch zarte Partieen von grofler Schonheit 
enthalt. Der Chorsatz ist klangvoll und gut 
sangbar, die instrumental Begleitung fordert 
den Gesamteindruck. Gesangvereinen, die 
ein efFektvolles, dabei aber nicht schwieriges 






Stuck suchen, sei dieser „Morgengesang a emp- 
fohlen. Freilich durfte infolge der Instrumental- 
begleitung ein ziemlich starker Chor erforderlich 
sein. F. A. Geiftler 

422. Christian Sinding: Balladen und 
Lieder fur eine Singstimme mit 
Klavierbegleitung. op. 107 No. 1 — 4, 
op. 109 No. 1—4. Verlag: Breitkopf & Hartel, 
Leipzig, (je Mk. 1. — .) 

Zwei sehr interessante Sammlungen des 
nordischen Kunstlers liegen hier vor. Aus 
op. 107 hebe ich hervor No. 1, „Gotentreue a , 
das bekannte Gedicht von Felix Dahn. Die 
Ballade ist von Anfang bis Ende fesselnd wie 
in einem Zuge gestaltet mit rauschender Klavier- 
begleitung und wird einer zundenden Wirkung 
sicher sein. Auch No. 3, „Mahnung a , ist ein 
echter Sinding voll Feuer und fortreifiendem 
Schwung. Auch in op. 109 No. 3, „Jane Grey**, 
und No. 4, „Jung Diethelm", ist der Balladenton 
ausgezeichnet getroffen. Besonders diesem 
letzten Stuck mit Violine ad libitum werden wir 
gewiC bald im Konzertsaale begegnen. Wenn 
man bei einem solchen Meister wie Sinding den 
„Merker a spielen soli, befindet man sich wegen 
des Respektes vor seiner Kunstlerschaft in einer 
etwas merkwurdigen Situation. Ich kann mich 
aber doch der Bemerkung nicht enthalten, daft 
vieles in diesen Gesangen doch gar zu sehr al 
Fresco gehalten ist. Man erwartet oft bei einer 
Wendung des Gedichtes auch in der Musik eine 
neu eintretende Feinheit, aber die groBe Linie 
des Komponisten geht daruber hinweg und be- 
raubt sich dadurch selbst einer reicheren Farben- 
gebung und grofleren Abwechslung. 

423. Alexander von Fielitz: Sechs Lieder 
fur eine Singstimme mit Begleitung 
des Pianoforte, op. 91. Verlag: Breit- 
kopf & Hartel, Leipzig. (Heft I und II je 
Mk. 2.—.) 

Der Komponist ist seit Jahren in seiner Aus- 
drucksweise bekannt. Auch die vorliegenden Er- 
zeugnisse seiner Muse fugen diesem Bilde keine 
neuenZugehinzu. DieLiederhabeneinenMusiker 
zum Verfasser, der geschickt zu gestalten ver- 
steht, eine dankbare melodische Linie schreibt, 
und dem eine einfache, leicht ausfiihrbare 
Klavierbegleitung genugt, seinen Gedanken die 
notige Fassung zu geben. Als besonders innig 
und empfindungsreich konzipiert nenne ich das 
erste der Lieder: „Hessendorflein a . 

424. Theodor Streicher: Funf Lieder fur 
eine Singstimme mit Klavierbe- 
gleitung. Verlag: Breitkopf & Hartel, 
Leipzig, (je Mk. 1. — ) 

Auch diese Lieder des viel gelobten Autors 
zeigen dasselbe Gesicht, das wir schon von 
ihm kennen. Oberzeugend und gesund ist der 
Eindruck seiner Musik fur mich immer, wenn 
er einen einfachen, volkstumlichen Ton an- 
schlagt wie in No. 2, „Antwort**. Diesem kleinen, 
von Uhland stammenden, entziickend vertonten 
Liede wunsche ich die grofite Verbreitung. Auch 
No. 3, „Der Nachen", und No. 5, „Nach Sevilla a , 
kommen diesem Ausdrucksvermogen nahe. In 
komplizierteren Gebilden wie No. 1, „An Fanny a , 
kommt mir vieles gesucht und dem Komponisten 
nicht frei zugeflossen vor. 

425. Axel von Kothen: Vier Lieder mit 
Klavierbegleitung. op 19. — Vier 
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Lieder mit Klavierbegleitung. op. 20. 
— Drei Lieder mit Klavierbegleitung. 
op. 21. — Vita rosor (schwedisch) mit 
Klavier. op. 18. — Sorgebudet (schwe- 
disch) mit Klavier. op. 22. Verlag: Breit- 
kopf & Hartel, Leipzig, (jedes Lied Mk. 1.20 
oder Mk. 1.—.) 

Ein sehr ansprechendes Talent fur Lied- 
komposition zeigt sich in diesen Werken. Ver- 
schiedene Vertonungen sind ja auf nicht gerade 
vielsagende Texte verfaBt. Wo der Autor aber 
einem bedeutenden Vorwurf gegenubersteht, 
gewinnt seine Tonsprache an Tiefe und erhalt 
eine Ausdruckskraft, die man als nicht alltaglich 
bezeichnen muB. Solche Beispiele sind op. 21, 
No. 2, „Urlicht a , das auch Gustav Mahler 
in einer seiner Symphonieen verwendet hat, und 
No. 3, „Der heil'gen Kunst gehort mein Leben u . 
Hier hore ich einen tuchtigen Kunstler sprechen, 
der trotz aller Kuhnheit seiner Konzeption sich 
auf ganz naturlichen Pfaden bewegt. 

426. Hans Stadler: Zwei Lieder fur eine 
hohe Singstimme mit Klavierbeglei- 
tung. op. 1. Verlag: Breitkopf & Hartel, 
Leipzig. (Mk. 1. — .) 

Ein op. 1, nach dem man dem Autor wohl 
ein gunstigesPrognostikon fiir dieZukunft stellen 
kann. Besonders von dem zweiten Liede, 
„Mittagszauber a , geht eine zwingende Stimmung 
aus. Das glucklich erfundene Eingangsmotiv 
hitte ich gern am SchluB noch einmal ertonen 
gehort. Emil Thilo 

427. Wilhclm Stenhammar: Zweites Kon- 
zert (d-moll) fur Pianoforte mit Or- 
Chester. op. 23. Verlag: W. Hansen, 
Kopenhagen und Leipzig. (Mk. 10.50.) 

428. Viteszlav Novak: „Pan a , Tondichtung 
in funf Sfitzen fur Klavier. op. 43. 
Verlag: Universaledition, Wien und Leipzig. 
(Mk. 5.—.) 

Stenhammars Ruf als Vokalkomponist und 
Pianist steht in seiner Heimat Schweden ziem- 
lich fest und mag unbestritten bleiben. Das 
vorliegende Klavierkonzert, ein breitangelegtes 
Werk, leidet an einer erstaunlichen Inhaltslosig- 
keit: durchweg macht sich ein hohles, nicht 
einmal uberall gutklingendes Passagenwerk breit, 
und nur sehr selten kommt es zu guten musi- 
kalischen Motivansatzen. Auf technische 
Bravour allein ein Klavierkonzert aufzubauen 
ist schwerlich zu billigen. Aus dem Allegretto- 
thema ware bei einiger Bearbeitung wohl etwas 
zu machen gewesen. So scheidet man von dem 
langatmigen Werke mit dem Gefuhl der Un- 
befriedigtheit. — Ober Novaks Tondichtung 
wa>e jedes Wort zu viel: Noten sind genug vor- 
handen, Musik sucht man vergebens; mystische 
Vorschriften sind vorhanden ( w Berge", „Meer a , 
„Wald a , „Weib a ), musikalischer Inhalt und 
musikalische Form nicht. Es genugt doch nicht 
zu einem musikalischen Werke, beliebige, mehr 
oder weniger wohlklingende Tonfolgen mit Uber- 
schriften zu versehen und dem Ganzen einen 
schonen Titel zu geben! 

429. August Winding: 24 Preludes dans 
tousles tons. op. 26. Verlag: W. Hansen, 
Kopenhagen und Leipzig. (Mk. 4.—.) 

430. lunaz Friedman: Kinderspielzeug. 
2 Hefte. Verlag: Piwarski & Co., Krakau. 
(je Mk. 3,—.) 
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Windings reizvolle Praludien in alien Ton- 
arten werden sich neben den Werken ahnlicher 
Art einen ehrenvollen Platz erringen, besonders 
in dieser von Wouters besorgten neuen und 
revidierten Ausgabe. Der Schuler kann gar nicht 
besser in das Fachwerk der einzelnen Tonarten 
eingefuhrt werden als durch solche melodische 
kleine Stucke edlen und vornehmen Charakters. 
Die Mehrzahl der 24 Stucke steht uber dem 
Durchschnitt. — Fritdmans 18 kleine Stucke 
sind anspruchslose Produktionen nicht ohne 
melodischen und rhythmischen Reiz, der bei 
einigen allerdings gegenuber zu aufdringlicher 
Charakteristik leider das Feld hat rSumen 
mussen (vgl. z. B. No. 10 „Im dunklen Zimmer" 
und No. 16 „Der kleine Gelehrte"). Sehr hubsch 
ist die rhythmisch komplizierte No. 18 („Ver- 
zwickte Geschichte"), in der zwei Quartolen der 
rechten Hand in jedem Takte auf eine Quintole 
der linken Hand verteilt werden mussen. 

Albert Leitzmann 

431. Julius Klengel: Drei Sonatinen fur 
Violoncell und Pianoforte. op. 47. 
Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig, (je 
Mk. 2.—.) 

Die Sonatinen sind fur den Unterricht be- 
stimmt Die erste in C-dur bewegt sich tus- 
scblieBIich in der ersten engen Lage, die zweite 
in a-moll nimmt die weite erste Lage hinzu und 
die dritte in G-dur halt sich in derersten und in der 
vierten Lage auf. Das zu wissen, ist das wich- 
tigste fur den Lehrer, er kann danach seinen 
Stoff zum Unterricht aussuchen. DaB die Sona- 
tinen in ihrer klassischen Form und der feinen 
melodischen Behandlung geradezu mus<ergultig 
in ihrer Art sind, wird niemand, der Julius Klengel 
als Komponisten und Lehrer fur sein Instrument 
kennt, bezweifeln So werden denn auch diese 
Sonatinchen mit Vergnugen und mitNutzen vom 
Schuler studiert werden, und sie werden in ihrer 
anmutigen Form dem angehenden Kunstjunger 
vielleicht den Horror, den manche vor dem 
Worte w Sonate a haben, auf immer vertreiben. 
Hugo Schlemuller 

432. Philipp Scharwenka: Quintett fur 
Klavier, zwei Violinen, Viola und 
Violoncell. op. 118. Verlag: Breitkopf & 
Hartel, Leipzig. (Mk. 9.-.) 

Mit diesem fur alle Instrumente recht dank- 
baren dreisatzigen Werk werden sich weitere 
Kreise gern befreunden , wahrend die Fach- 
musiker an der auBerst gediegenen Satztechnik 
sich erlaben werden. Auch die Erflndung, die 
gelegentlich Brahmsschen EinfluB deutlich zeigt, 
nimmt durch ihre naturliche Frische fur sich 
ein. Am hochsten ist der groBzugige erste Satz 
zu bewerten, zu dem das liebliche Adagio gut 
kontrastiert. Im Finale hat die technische Arbeit 
entschieden den Vorzug vor dem Inhalt. Er- 
wahnt sei schlieBlich noch, daB die Ausfuhrung 
keine groBen Schwierigkeiten macht. 

433. Marcel Labey: Quatuor (g-moll) pour 
Violon, Alto, Violoncelle et Piano. 
Verlag: A. Durand et Fils, Paris. (10 Fr.) 

Man wird sich den Namen dieses Kom- 
ponisten merken mussen. Er gehort offenbar 
zur Gefolgschaft von Claude Debussy und Marcel 
Ravel, von denen er nicht bloB die hauptsachlich 
auf der Ganztonleiter aufgebaute Harmonik, 
sondern auch die Vorliebe fur komplizierte 
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Rbythmik ubernommen hat. Sein Hauptvorzug 
ist, da& er wirklich Gedanken hat und auch mit 
ihnen etwas anzufangen versteht; er wird nie 
langweilig. Von den Zuhorern und den Inter- 
preten verlangt er in hohem Grade geistiges 
Mitarbeiten. In dem grolizugig angelegten ersten 
Satz steckt viel Pathos, aber auch eine Fulle 
von Melodik. Stimmungsvoll und auch durch 
seinen Ernst bezwingend wirkt der langsame 
Satz. Das frische Scherzo mit dem sehr an- 
sprechenden Zwischensatz mufl selbst denen 
gefallen, denen das Werk sonst zu modern ge- 
halten ist. Das stellenweise sehr schwungvolle 
Finale, das eine hochinteressante Taktstudie ist, 
bietet erhebliche Schwierigkeiten fur das Zu- 
sammenspiel. In dem G-dur SchluB der ubrigen 
Instrumente hat die Bratsche ein e auszuhalten, 
das manchem unertrSglich erscheinen durfte, be- 
sonderswennes unnotighervorgehobenwurde. Im 
Aufbau folgt der Komponist den Klassikern. Der 
Preis dieses Quartetts ist sehr niedrig, da die Par- 
titur92Seiten,jedederStreichstimmen 16 umfafit. 

434. Anton Beer-Walbrunn: Son ate fur 
Violine und Klavier. op. 30. Wunder- 
horn-Verlag, Munchen, (Mk. 7.50.) 

Beethovenscben Geist atmet diese hochst 
empfehlenswerte Sonate namentlich in dem sehr 
breit angelegten ersten Satz, der auch in bezug 
auf Architektonik ein Kunstwerk ersten Ranges 
ist. Die Themen sind SuQerst plastisch wie aus 
Granit gemeiBelt. Der zweite Teil des Werkes, 
der aus geistvollen Variationen besteht, verbindet 
diese sehr geschickt zu langsamem Satz, Scherzo 
und Finale. Das gewaltige kontrapunktische 
Konnen des Komponisten tritt in diesen Varia- 
tionen ganz besonders hervor. 

435. Bernhard Dessau: Suite fur Violine 
mit Begleitung des Pianoforte, op. 51. 
Verlag: N. Simrock, Berlin. (Mk. 7.—.) 

Ein sehr ansprechendes, feinsinniges Werk, 
das sehr viel Anklang finden durfte, zumal es 
keine grofien Anforderungen an die Ausfuhren- 
den stellt. Die Nachahmung des alten Stils ist 
ebenso gelungen wie in den bekannten Suiten 
von Franz Ries, denen diese Dessausche in 
bezug auf Vornehmheit der Ausdrucksformen 
und Erflndung gleichkommt. Von den vier 
Sitzen scheint mir das PrSludium die anderen 
(Menuett, Sarabande und Gavotte), so gelungen 
sie auch sind, zu uberragen; die Themen der 
folgenden S&tze sind darin, freilich in veriinderter 
Form, zugrunde gelegt. 

436. Richard Kursch: Zwei Kammertrios 
furzweiViolinenundVioloncell. op. 41. 
Verlag: N. Simrock, Berlin. (Preis jeMk.3.— .) 

Bei dem entschiedenen Mangel an dem mo- 
dernen Empfinden entsprechenden Streichtrios 
in dieser Besetzung werden diese beiden sehr 
hubsch gearbeiteten und melodiosen Trios den 
Kammermusikspielern recht willkommen sein; 
da sie auch ohne besondere technischen Schwierig- 
keiten sind, eignen sie sich auch gut zu Ensemble- 
ubungen fur die heranwachsende Jugend. Das 
erste Trio in F-dur besteht aus vier knappen, 
unmittelbar aneinander sich anschliefienden 
Satzen, von denen das Scherzo ganz besonders 
gelungen und wirkungsvoll ist. Auch in dem 
zweiten Trio gehen die S3tze ineinander un- 
mittelbar fiber, nur vertritt die letzte Variation 
des ungemein einfach gehaltenen Andante gleich- 
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zeitig das Finale. Der erste Satz dieses zweiten 
Trios ist entschieden eindrucksvoll. 

437. Gustave Samazeuilh: Quatuor (en r6) 
pour instruments a archet. Verlag: A. 
Durand et fils, Paris. (Part. Fr. 3.50, Stimmen 
Fr. 10.) 

Dieses bereits 1900 komponierte, aber erst 
11 Jahre sp&ter veroffentlichte Quartett des vor 
allem als Musikschriftsteller, aber auch durch 
eine geistvolle Violinsonate bekannt gewordenen 
Franzosen sei aufs warmste der Beachtung 
empfohlen. An der Spitze des Werkes steht 
ahnlich wie in Vincent d'Indy's Edur-Quartett der 
einfache Hauptgedanke, der alien vier SStzen 
zugrunde liegt. Die Art und Weise, wie diesem 
Gedanken immer wieder neue Wendungen und 
Anregungen abgewonnen werden, uberhaupt die 
ganze satztechnische Arbeitistbewunderungswert. 
Nicht auf derselben Hone steht die immerhin 
aber keineswegs unbedeutende Erfindungsgabe 
des Komponisten, der harmonisch nicht hyper- 
modern ist und eine besonders ausgebildete 
rhythmische Ader hat. Die grofien rhythmischen 
Anforderungen, die er stellt, verlangen gewiegte 
Ensemblespieler; in technischer Hinsicht bietet 
dieses Quartett keine besonderen Schwierigkeiten. 
Auf jeden Fall gehort es zu den interessantesten 
Werken dieser Gattung, die in den letzten Jahren 
verdffentlicht worden sind. 

438. WilhelmStcnhammar: Quartett. op. 25. 
Verlag: Wilh. Hansen, Kopenhagen. (Part. 
Mk. 2.—.) 

Der sehr gunstige Eindruck, den ich von 
diesem 4. Streichquartett (in a-moll) des bekannten 
schwedischen Komponisten kurzlich gelegentlich 
einer sehr gelungenen Auffuhrung (vgl. Band 38, 
S. 368) gewonnen hatte, wird durch Einblick in 
die jetzt gedruckt vorliegende Partitur (die 
Stimmen sind noch nicht erschienen) vollauf 
bestStigt. Die Krone des keineswegs leichten 
Werkes istwohl der langsame Satz; sehr anziehend 
sind die fein gearbeiteten Variationen, die den 
Schlufisatz bilden. 

439. Christian Barnekow: Idyllen fur 
Streichorchester. op. 29. Verlag: Wilh. 
Hansen, Kopenhagen. (Part. Mk. 5.—.) 

Dieses Werk des Seniors der dSnischen 
Komponisten (geb. 1837) enthalt vier SStze in 
Sonatenform, die sehr geschickt gearbeitet sind 
und durch Teilung, ja Drittelung der einzelnen 
Stimmen oft aparte Klangwirkungen erzielen. 
Flott und mit vollkommener Oberwindungdermit- 
unter nicht zu unterschfitzenden Schwierigkeiten 
gespielt, durften namentlich die mittleren beiden 
Nummern und eine Episode des Finale gefallen. 
Die melodische Erflndung konnte bisweilen 
lebensvoller und warmblutiger sein. 

440. Rodolphe Krcutzer: 42 Etuden fur 
Violine, mit erl2uternden Bemerkungen 
versehen von Jeno Hubay. Verlag: 
Harmonia, Budapest. (Mk. 4.—.) 

Eine sorgfaltig bezeichnete, vor allem fur die 
Landsleute des Herausgebers bestimmte Ausgabe, 
deren Preis im Verhaltnis zu den zahlreichen 
sehr guten deutschen Ausgaben dieser beruhmten, 
fur Geiger auch heute noch immer unentbehr- 
lichen Etuden hoch zu nennen ist. 

441. Cyril Scott: Sonate fur Klavier und 
Violine. op. 59. Verlag: B. Schott's 
Sonne, Mainz. (Mk. 5.—.) 

Original from 

UNIVERSITYOF MICHIGAN 




376 
DIE MUSIK X. 24. 




In seiner Heimat gilt dieser 1879 geborene, 
ubrigens in Deutschland herangebildete Kompo- 
nist, dessen Name im neuesten Riemann fehlt, 
fur ein Genie. Sicherlich fuhlt er sich berufen, 
in harmonischer Hinsicht noch Reger, R. Strauft 
und vor allem Debussy zu ubertrumpfen. Fur 
mich birgt aber diese Sonate kaum noch 
Musik. Es sind darin fur mich nur ganz will- 
kurlich zusanimengestellte Tone; alles erscheint 
mir unnaturlich und gesucht, vor allem die 
Takteinteilung; im ersten Satz hat jeder Takt 
ein anderes Metrum; ich greife folgende Takte 
heraus: »/,, 8 /4, Vu 8 /i, ? /<, 5 /e, >/<, 6 /s, 3 /4, 5 /s, C, 
6 /s, 3 /4, 4 /i, u h. Nicht ganz so schlimm sieht 
es im langsamen Satz aus. Dagegen andert sich 
im Finale wieder fast unaufhorlich die Takt- 
einteilung. Am Anfang folgen aufeinander C, 



'/*, C, 



V4, %, »/4, 

2 / 4 , C, J /4, 5 / 8 . Wer Lust hat sich mit mathe- 
matischen Rechenexempeln zu beschSftigen und 
sein Gehor sich zu verderben, der greife zu 
dieser Sonate, die auch grofte technische An- 
forderungen an beide Spieler stellt. Solche Musik 
ist direkt eine Qual. Um sie schon zu finden, 
mufi man alles, was bisher fur musikalisch 
schon gait, verleugnen. 

442. Karl Heinnch David: Trio furKlavier, 
Violine und Viol on cell. op. 7. Ver- 
Iag: Gebr. Hug & Co., Leipzig. (Mk. 6.—.) 

Der Komponist dieses dreisatzigen Trios ist 
entschieden begabt, besitzt vor allem auch 
melodische Erfindungskraft, aber er ist von einem 
geradezu krankhaften Bestreben erfullt, absolut 
originell sein zu wollen. Er gefallt sich in 
harmonischen Gesuchtheiten, die namentlich 
den langsamen Satz geradezu qualvoll machen. 
Den verminderten Septimenakkord scheint er zu 
hassen. Auch muft er seine melodischen Ein- 
faile moglichst verrenken. Ich glaube nicht, 
daft der Weg, den er eingeschlagen hat, zum 
Ziele fuhrt. 

443. Armaode de Polignac: Sonate (B-dur) 
pour Piano et Violon. Verlag: Ad. Furstner, 
Berlin und Paris. (Fr. 8.—.) 

Kein uninteressantes Werk, in dem ubrigens 
auf ziemlich Sufterliche Art die einzelnen Satze 
miteinander in Verbindung gebracht sind, aber 
voller harmonischer Gesuchtheiten und auch in 
der Erfindung ohne die ndtige Abklarung. Da- 
bei in der Klavierstimme sehr kompliziert und 
schwer lesbar. An die bei den jungfranzosischen 
Komponisten so beliebten Parallelakkordfolgen 
gewohnt man sich ja allmahlich. Am an- 
sprechendsten ist der pikante Scherzosatz. 

444. Joan Manen: Concert pour le Violon. 
op. A— 6. Transcription pour le Violon et 
Piano par Otto Neitzel. Verlag: Uni- 
versal-Edition, Wien und Leipzig. 

Seitdem der auch als Opernkomponist her- 
vorgetretene spanische Geiger sich ganz ins 
Lager der Hypermodernen begeben hat, hat er 
eine mit A beginnende neue Zahlung seiner 
Werke eingefuhrt. Gem mochte ich seinem Ge- 
dankenflug mehr folgen, vor allem Gunstigeres 
iiber dieses Violinkonzert sagen, als ich es 
seinerzeit hier (Bd. 37, S. 381) ausgesprochen 
habe, nachdem ich das damals noch ungedruckte 
Werk von dem ausgezeichneten Geiger Gustav 
Havemann gehort hatte. Der von Otto Neitzel 
sehr geschickt angefertigte Klavierauszug laftt 
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ubrigens den ubergroBen Orchesterapparat und 
dessen oft hochst geschmacklose Verwendung 
kaum ahnen. In der vorliegenden Form ist das 
an den Solisten ungemeine Anforderungen stel- 
lende Werk wohl auch etwas verkurzt worden. 
Das Gesangsthema des ersten Satzes, das im 
Finale noch einmal ausgiebige Verwendung findet, 
ist einer der wenigen Lichtblicke in dem Werke, 
das mir im ubrigen noch immer verfehlt erscheint, 
vor allem weil es zu anspruchsvoll auftritt und die 
Schwache der Erfindung hinter wustem Larm 
und gesuchten Harmonieen zu verbergen 
sucht. 

445. Moritz Kohler: 30 K u ns tl er- Etud en 
fur Violine. op. 62. Verlag: J. H. Zimmer- 
mann, Leipzig. (Mk. 4.50.) 

Ein ausgezeichnetes Material fur die linke 
Hand, besonders Doppelgriff- und Intonations- 
studien. Mit Nutzen wohl schon nach den Ka- 
pricen von Pierre Rode vorzunehmen. Die 
mannigfaltigen Kombinationen, die Kohler, der 
auch als Komponist schon bekannte Peters- 
burger Geiger, in diesen Kunstler-Etuden nieder- 
gelegt hat, sind bewunderungswert und mussen 
dafur entschadigen, dafi oft gar zu wenig musi- 
kalischer Inhalt geboten wird. Aber darf man 
diesen uberhaupt in einem Etudenwerk ver- 
Iangen? Daft dieses Verlangen erfullt werden 
kann, hat unter anderem der schon genannte 
Rode doch wohl bewiesen. 

446. Joseph Haas: Horns on ate. op. 29. 
Wunderhornverlag, Munchen. (Mk. 6. — .) 

Es ehrt den jungen Verlag, daft er eine nur 
fur einen sehr beschrankten Kreis berechnete 
Sonate herausgebracht hat, noch mehr aber den 
Komponisten, daft er an diese Arbeit gegangen 
ist, deren Titel naturlich Sonate fur Horn und 
Klavier lauten muftte. Sie bedeutet einen 
wesentlichen Fortschritt in bezug auf Abgeklart- 
heit gegenuber der wohl drei Jahre fruher er- 
schienenen Violinsonate, in der dieser Reger- 
schuler seinen Lehrer in mancher Hinsicht wohl 
noch zu ubertrumpfen suchte. Die Krone dieser 
Hornsonate bildet der hochpoetische, melodische 
langsame Satz. Im ersten fesselt namentlich 
das zweite Thema. Der feine Humor des SchluB- 
rondos ist dem Charakter des Horns recht an- 
gepafit. An Kammermusik-Abenden, an denen 
Brahms' sogenanntes Horntrio zur Auffuhrung 
gelangt, versaume man nicht, diese Sonate aufs 
Programm mitzusetzen. 

447. Jos. Karbulka: Concerto pour le 
Violon avec accompagnement de 
Piano a l'usagedes Professeurs. op. 33. 
Verlag: Steingraber, Leipzig. (Mk. 4.—.) 

Trotz der Beschrankung im wesentlichen 
auf die ersten sechs Lagen und der Bestimmung 
fur Unterrichtszwecke auch in rein musikalischer 
Hinsicht wertvoll. Das Hauptthema des ersten 
Satzes wurde auch in einem richtigen Violin- 
konzert sich gar nicht ubel ausnehmen. Voller 
Anmut und poetisch ist der langsame Satz. Das 
schwungvolle Finale bringt einige nicht alltagliche 
rhythmische Wendungen. Daft der Komponist, 
der jugendlichen Spielern recht nutzliche tech- 
nische Aufgaben sehr geschickt stellt, mitunter 
an Spohr, wohl auch an Pierre Rode anknupft, 
zeugt von seiner gediegenen Richtung. 

Wilhelm Altmann 
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MELBOURNE: Es klingt kaum glaublich 
und ist doch wahr, daft hier jedes Jahr die 
Pantomime beinahe drei Monate lang das 
Repertoire unserer Buhnen vollstandig und aus- 
schlieBlich beherrscht und mit ihrem bliihenden 
Unsinn Hunderte von vollen Hiiusern bringt. 
Diese Pantomimen bestehen immer aus der- 
selben Sauce von unbeschreiblich trivialer Musik, 
Ballets, mehr oder weniger faulen Witzen und 
Couplets, sowie Arrangements von lebenden 
Bildern, Beleuchtungs- und sonstigen maschi- 
nellen Effekten. Ob diese Sauce fiber „Cinde- 
rella", Jack und Jill" oder — wie diesmal — 
„AIadin mit der Wunderlampe" ausgegossen 
isr, macht durchaus keinen Unterschied. Der 
Effekt in kunstlerischer Hinsicht ist immer gleich 
Null. Wenn diese Vorstellungen in der Tat fur 
das Amusement von Kindern berechnet wiiren, 
konnte man sie verstehen und verzeihen. Aber 
das ist nicht der Fall — dazu sind sie viel zu 
sehr mit Eindeutigkeiten gepfeffert. Die Marchen 
sind in der unglaublichsten Weise verstummelt 
und ihres wahren Charmes beraubt, um als 
Vorwand fur alles Mogliche und Unmogliche zu 
dienen, was sicb auf die Biihne bringen lafit 
Das Auge kommt allerdings auf seine Rechnung: 
hunderte von schonen Madchen in herrlichen 
Kostumen — wahre Linien- und Farben- 
symphonieen. Aber das Ohr wird straflich mifi- 
handelt. Allerdings steht Australien nicht ver- 
einsamt da mit der Maxime, von der Buhne 
alles fernzuhalten, was geistige Mitarbeit vom Zu- 
schauer verlangt; es liegt im englischen Volks- 
charakter. DermifigluckteVersuch,ein Repertoire- 
theater in London zu schaffen, hat es ja soeben 
wieder bewiesen. Nachdem „Aladin" es zu un- 
gefahr 300 Vorstellungen gebracht hatte, loste 
ihn „ A country Girl" ab, eine sogenannte komische 
Oper, in Wirklichkeit aber nur eine sehr ver- 
wasserte Kopie von „Dorf und Stadt" mit der 
uninteressantesten musikalischen Begleitung, die 
man sich vorstellen kann. Dann wurde es ein 
bifichen besser. hie „Girls of Gothenberg" 
(Libretto Geo GroBsmith und E Bermann, 
Musik von Ivan Caryll und Lionel Monkton), 
gaben Reginald Roberts Gelegenheit, in Otto 
Prince of Saxe-Hildesheim eine sehr amusante 
Skizze von dem zu schaffen, was die Engender 
sich unter einem hohen deutschen Offizier vor- 
stellen. Zu nennen sind ferner Florence Young 
und Fanny Dango. DieMusikistanregendundgra- 
zios, mehrere Gesangsnummern sind wienerisch 
einschmeichelnd. OskarStraus^Walzertraum" 
erschien nach obigen Kunstgenussen als eine 
wahre Erholung. Das Hauptverdienst hatten 
Florence Young, Reginald Roberts, Fanny 
Dango, Florence Vic. Wollcn Sie glauben, daB 
die „Dollarprinzessin" keinen groBen Er- 
folg hatte, weil sie „zu ernst" war? Allerdings 
war die Darstellung mehr als mittelmafiig, be- 
sonders von seiten der Damen. Das einzige 
wirkliche Kunstereignis der Saison bedeutete 
„Madame Butterfly* 4 . Das Werk wurde durch 
eineenglischeOpern-Gesellschaft zur Darstellung 
gebracht. Wir horten in der Titelrolle drei ver- 
scniedene Primadonnen: Amy Castles, Bel 
Sorel und Maria Pampari; die erstere die 
beste Sangerin, die beiden andern hervorragend 
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durch Erscheinung und Spiel. Rosina Buck- 
man war eine sympatbische „Suzuki", Arthur 
C r a n e ein glaubwurdiger amerikanischer Konsul. 
Nur „Pinkerton" paBte nicht in das Ensemble. 
Signor Hazon verdient hocbstes Lob fur die 
Leistungen, zu denen er sein Orchester 
anzufeuern verstand. Nur wer die ungeheuren 
Schwierigkeiten kennt, mit denen hier jeder 
Dirigent zu kampfen hat, der ernste Musik her- 
vorragend produzieren will, kann wurdigen, was 
er mit durchaus ungenugenden Mitteln erreicht 
hat. m ^ Max Rudolf 

IViUNCHEN: Uber den Munchner sommer- 
*** lichen Festspielen schwebte ein Unstern. 
Mottls Tod kundete Unheil Man hatte sich 
in den letzten Jahren allzu sehr auf den all- 
machtigen Hofoperndirektor und sein Improvi- 
sationsgenie verlassen, statt ernsthaft und ge- 
diegen zu arbeiten; man hatte alles auf die 
Schultern des einzigen, allzu sehr ehrgeizigen 
Mannes gelegt, statt einen oder zwei Vertreter 
heranzuziehen, die im gegebenen Moment hatten 
in die Bresche springen konnen. Das racbte 
sich nun bitter: eine Verwirrung herrschte, wie 
sie noch kaum zuvor hier gesehen ward, und 
dazu traten die Unbilden einer zu Beginn der 
Festspiele unertraglichen Hitze, wahrend deren 
man proben und (nur weil das einmal so von 
Bayreuth her ublich ist) zur heiBesten Zeit, um 
4 Uhr nachmittags, spielen sollte. So wurde 
die Nervositat immer groBer, und das rasch her- 
gestellte System von Gastspieldirigenten war 
nicht gerade geeignet, sie zu vermindern. Fur 
den „ Tristan" waren zu funf Auffuhrungen 
nicht weniger als vier Dirigenten (Lohse, 
Brecher, StrauB und Fischer) aufgeboten 
worden, von denen jeder einzige naturlich ein 
wohl gerutteltes MaB von Proben verlangte, um 
seine Auffassung des Werkes durchzusetzen, 
und um die Verwirrung vollzumachen, wurde 
zwischen beiden von StrauB geleiteten „Tristan a - 
Auffuhrungen noch die von Fischer dirigierte 
eingeschoben, so daB die Mitwirkenden ganz 
konfus gemacht wurden. Kein groBerer Unter- 
schied als zwischen der „Tristan a -Auffuhrung 
unter StrauB und einer solchen unter Fischer 
lafit sich denken: bei Mraufi kaprizioseste 
Subjektivitat, die alles Wagnerische vertreibt, 
um es als Vorstufe zu des zweiten Richard Werken 
erscheinen zu lassen (nicht „Tristan und Isolde", 
sondern „Tristan und Elektra" war es, meinte 
ein loser Spotter), — bei Fischer wirklich stil- 
volle, echte und ehrliche Arbeit auf dem Boden 
des Meisters, dem Fischer sein Bestes, Person- 
liches verdankt. Uberhaupt — unser alter 
Franz Fischer, den man schon zu den alters- 
schwachen Pensionisten zu zahlen gewohnt war, 
welche prachtige Uberraschung bot er mit seinem 
groBzugigen, ja — wer hatte das dem etwas all- 
zu bequem gewordenen Dirigenten noch zu- 
getraut — hochst temperamentvollen ^Tristan"! 
Das war eine echte und rechte Festauffuhrung, 
deren sich Bayreuth selbst nicht hatte zu schamen 
brauchen, und ich weiB auBer Hans Richter 
keinen einzigen lebenden Dirigenten, der gerade 
cieses Werk dem trefflichen Manne nachdiri- 
gieren konnte. Uber die „Tristan"-Auffuhrungen 
Lohses und Brechers kann ich nicht aus eigener 
Anschauung bcrichten, doch wird mir iiberein- 
stimmend versichert, daB beide Dirigenten mit 
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! hren Leistungen wenig Gegenliebe fanden, so 
vortrefflich auch mancher Einzelzug gelungen 
sein mochte. Aber die Auffuhrung vom 25. Au- 
gust kann Munchen getrost in sein goldenes 
Buch eintragen, und so seien denn — auf Einzel- 
leistungen einzugehen ist hier nicht der Ort — 
mit einem kraftigen Gesamtlob bedacht die 
Damen Weidt (Isolde) und Cahier (Brangane), 
sowie die Herren Urlus (Tristan), Bender 
(Marke), van Rooy (Kurwenal), Globerger 
(Melot) und Wolf (Matrose), von denen jeder 
einzelne seinen Platz vollendet ausfullte. Nicht 
zu vergessen ist auch die Regie Prof. W. Wirks, 
dessen eigenartige szenische Gestaltung des 
„Tristan u eine eigene Abhandlung verdiente. — 
In weitem Abstand von dieser „Tristan a -Auf- 
fuhrungstanden die beiden „Ring a -Zyklen unter 
Lohse. Ich konnte nur den zweiten horen, 
doch wird mir versichert, daft dieser weitaus 
besser als der erste Zyklus war. Der dritte 
(unter Fischer) steht noch aus, wenn diese 
Zeilen in Druck gehen. Lohse ist gewift ein 
ausgezeichneter Kapellmeister, derdasTechnische 
seines Faches gediegen beherrscht, und man 
muft ihm zugute halren, daft er eine der aller- 
schwiengsten Aufgaben, die Obernahme eines 
ihm vollig fremden Apparates mit ganz beson- 
deren akustischen Verhaltnissen, zu bewaltigen 
hatte. Aber immerhin muft gesagt werden, daft 
seine Leistung im allgemeinen Groftzugigkeit 
und Temperament vermissen lieft und nicht 
selten in eine Dehnung des Zeitmaftes verfiel, 
die selbst den an Mottlsche Tempi gewohnten 
Munchnern schlieftlich unertraglich wurde. So 
bleibt denn — von wenigen gelungenen Einzel- 
beiten abgesehen — nicht allzuviel Lobenswertes 
ubrig, und wenn der alte Franz Fischer seine 
gute Woche hat, wird er auch mit dem „Ring tt 
Sieger fiber alle seine Nebenbuhler bleiben. 
Aus der langen Reihe der Mitwirkenden seien 
die Herren Feinhals (Wotan), Zador (Al- 
berich), Knote (Siegmund), Kraus (Siegfried), 
Kuhn(Mime), Gillmann (Fafner), Brodersen 
(Gunther) und Bender(Hagen)besondershervor- 
gehoben, von denen aber diesmal Kraus* Sieg- 



fried am wenigsten zu befriedigen vermochte. 
Aus der Zahl der Damen ragten mit einzig- 
artigen Leistungen hervor: Frau Walker(Brunn- 
hilde) und Frau Schumann- Heink (Erda und 
Waltraute), denen sich in gemessenem Abstand 
eine dritte Amerikanerin, Frl. Fay, als Sieglinde 
und Gutrune anreihen konnte. Fuchs' Regie 
und Kleins Dekorationen zeigten eine Reihe 
von Verbesserungen, ohne die schwierigsten 
Probleme restlos losen zu konnen. Nicht gut 
scheint mir die Neuerung, sowohl im „Rhein- 
gold" wie am Schluft der „G6tterdammerung a 
die Burg Walhall den Blicken zu verbergen, 
was auch den Wagnerschen Vorschriften direkt 
zuwiderlSuft. — Von den „Meistersingern tt 
horte ich die zweite, von Rohr geleitete Vor- 
stellung; eine dritte unter Fischer steht noch 
aus. Rohr ist ein ausgezeichneter, speziell in 
italienischen und franzosischen Opern bewahrter 
Kapellmeister, den man schon fruher zur Leitung 
Wagnerscher Werke hatte berufen sollen. DaB 
er nun plotzlich stilvolle w Meistersinger"-Auf- 
fuhrungen dirigieren werde konnen, durfte man 
kaum erwarten, aber immerhin kam eine Auf- 
fuhrung zustande, die sich in Ehren sehen lassen 
konnte. Van Rooy als Sachs bot eine unuber- 
treffliche Meisterleistung, der sich Geis (Beck- 
messer), Knote (Waltherh Bender (Pogner) t 
Kuhn (David) und Frau Schumann-Heink 
(Magdalene) wurdig anreihten. Weniger befrie- 
digen konnte Frl. Ulbrig (Evchen), die der 
Partie nach derpoetischenundmusikalischenSeite 
hin viel schuldig blieb. Anton Fuchs' Regie hatte 
den Volksszenen auf der Festwiese etwas mehr 
Leben verleihen durfen. — Uber die Mozart- 
Festspiele,zu denen die Vertreter aus wart iger 
Blatter wegen des knappen Raumes im „Residenz- 
theater" prinzipiell keine Platze erhalten, kann 
ich nicht aus eigener Anschauung berichten. 
Sie brachten „Figaro a , w Cosi fan tutte* und 
„Entfuhrung" unter Strauft, w Titus tt unter 
Rohr und „Don Giovanni 14 und B Bastien" 
unter Cortolezis. Am meisten Interesse er- 
regten naturlich die Strauftschen Direkiionen. 

v Dr. Edgar Istel 
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Wie wir im'vorigen Heft ankiindigten, wollten wir dem Schluli des Altmannschen 
Aufsatzes noch einige Dvorak- Bilder beigeben. Durch die liebenswiirdige Unterstutzung 
von DvoMk's Schwiegersohn, Herrn Josef Suk, dem wir auch an dieser Stelle fur 
seine freundlichen Bemuhungen unseren verbindlichsten Dank aussprechen, sind wir in 
der glucklichen Lage, den gesamten reichhaltigen Illustrationsteil des vorliegenden Heftes, 
des letzten des zehnten Jahrgangs, dem bohmischen Meister widmen un d unsere Sammlung 
von Dvordk-Bildern um manches interessante und seltene Stuck vermehren zu konnen. 
Wir beginnen mit einem Portrat nach einer Aufnahme vom J ah re 1894. Das folgende 
vom Jahre 1891, in dem der Tonsetzer von der Universitat Cambridge zum Doctor 
musicae promoviert wurde, bezeichnen seine Familienangehdrigen als bestgelungene 
photographische Aufnahme; auch dem Meister selbst war dieses Bild das liebste. Das 
Portrat vom Jahre 1868 ist aus dem Grunde interessant, weil es die alteste uberhaupt 
existierende Photographie Dvoraks darstellt. Daran schlieQt sich als letztes Portrat 
Dvorak auf dem Totenbett. 

Von Wohnstatten des Kunstlers bieten wir sein Geburtshaus in Milhlhausen 
in Boh men, wo er am 8. September 1841 das Licht der Welt erblickte, ferner seine 
Sommerwohnung in Vysoka bei Pribram, Dvoraks Lieblingsaufenthalt, von dem 
in dem Briefwechsel mit Simrock so oft die Rede ist. Hier lebte er „besser wie Bismarck 
in Varzin" und hier entstanden eine Reihe seiner hervorragendsten Schopfungen. 

-Als Proben von Dvorak's Notenschrift legen wir vor: eine Polka fur Piano- 
forte, seine alteste bekannte und erhaltene {Composition (aus dem Jahre 1860) und ein 
Albumblatt vom Jahre 1891. 

Die Musikbeilagen gehoren zu der anregenden Studie Hugo Riemanns 
John Playford's Division Violin und Michel FarinellPs Folies d'Espagne". Geiger und 
Geigerinnen werden gern zu diesen Erstlingen gereifter Violinkunst greifen, von denen 
insbesondere Baltzers Variationen einen wertvollen Vorlaufer der Bachschen Violinwerke 
darstellen. 

Zum SchlutJ dedizieren wir unseren Lesern das Exlibris zum 40. Quartalsband. 

Dieses Heft enthalt auBerdem den Quartalstitel zum 40. Band, sowie das Ver- 
zeichnis der Kunstbeilagen des 10. Jahrgangs. Das Namen- und Sachregister des 
letzten Quartals wird dem 2. Oktoberheft beigegeben werden. 



NachdrucK nur mit ausdrGcklicher Erlaubnia dea Verlages gestattet. 

Alle Rechte, insbesondere das der Obersetzung, vorbchalten. 

Flir die ZurQcksendung unverlangter oder nicbt angemeldeter Manuskripte, falls ihnen nicht genii ge nd Pono 

belllegt, Qbernimmt die Redaktion keine Garantie. Schwer lescrllche Manuskripte werden ungepruft zuriickgesandt. 

Verantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster 
Berlin W 57, BulowstraQe 107 1 
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An unsere Leser 

A Is wir vor zehn Jahren die Frage nach dem Stil des Buch- 
schmucks der MUSIK uns vorlegten, war es geboten, dem 
L urn die Jahrhundertwende herrschenden Geschmack Rechnung 
zu iragen und auf die Ausstattung jene Prinzipien anzuwenden, die 
damals bestimmend waren. Inzwischen hat der Charakter des Buch- 
zierats mancherlei Wandlungen durchgemacht. Wenn wir ihnen bis 
heute kein Gehor schenkten, so geschah dies nur deshalb, um in 
den glatten Lauf des ersten Dezenniums keine storenden Anderungen 
hineinzutragen. Heute aber, wo im Leben unseres Organs ein 
auBerlich greifbarer Abschnitt eingetreten ist, werden wir zu der 
Frage gedrangt, ob die bisherige Ausstattung unseren Lesern noch 
weiter gezeigt werden diirfe. Wir wiirden uns auf einen iiber- 
wundenen Standpunkt stellen, wollten wir einem veralteten Prinzip 
noch weiter Gefolgschaft leisten, und da wir unmoglich die MUSIK 
in den Geleisen laufen lassen konnen, die wir fur unsere aus- 
gedehnten Buchverlagsunternehmungen langst verlassen haben, so 
bedarf es keiner weiteren Begriindung, daB wir auch auf diese 
Zeitschrift die heutigen Bestrebungen ausdehnen. Unsere Leser 
werden jedenfalls die Tendenzen des jetzt maBgebenden Buch- 
schmucks verfolgt haben und nicht erstaunt sein, wenn sie unser 
Organ vom XI. Jahrgang ab in einem neuen Gewand sehen werden. 
Aber nicht nur das Kleid erfahrt eine Neuerung und Besserung, 
auch die typographische Gestaltung des Inneren miissen wir den" 
Fordernissen einer neuen Buchasthetik anpassen. Sie mag, da sie 
auf auBere Reize verzichtet, weniger bunt erscheinen, bietet dafur 
aber den Vorzug eines reinen Stils und'eines einheitlichen Satz- 
bildes. Nicht Sparsamkeitsgrunde sind es, die eine neue auBere 
und innere Einkleidung erheischen — durch solche Mittel haben 
wir unsern Leserkreis noch nie abgeschreckt — , sondern einzig die 
Forderung, uns dem Geschmack unseres Zeitalters nicht zu ver- 
schlieBen. DaB Ziele, Art und Leitung der MUSIK, die sie lebens- 
stark und fur die musikalische Welt zu einer nicht mehr wegzu- 
denkenden Notwendigkeit gemacht haben, daB das Format, der Um- 
fang und der Preis keine Anderung erfahren, sei zur Beruhigung 
aller derjenigen noch eigens betont, die wie wir den Wunsch 
haben, die Gleichheit in der Kette unserer Bande nicht durch 
auBere Unterscheidung gefahrdet zu sehen. So bleibt uns zum 
SchluB nur noch die Bitte um recht piinktliche Erneuerung des 
Abonnements zum XI. Jahrgang, den ein Franz Liszt-Heft ver- 

heiBungsvoll einleitet. 

Schuster & Loeffler, Berlin W 57 
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DIE MUSIK 

VERZEICHNIS DER KUNSTBEILAGEN 
DES ZEHNTEN JAHRGANGS (1910 —1911) 



Notenbeilagen : 

Gustav Mahler, „Ich ging mit Lust durch einen griinen Wald", Lied fiir eine Sing- 

stimme und Klavier. 
Joseph Marx, „Hat dich die Liebe beriihrt?" (Paul Heyse) fur eine Singstimme und 

Klavier. 
Hugo Riemann, Musikbeilagen zu dem Aufsatz: John Playford's ^Division Violin" 

und Michel Farinelli's „Folies d'Espagne". 

Autographen in Faksimile: 

Daniel Francois Esprit Auber, Brief. 

Ludwig van Beethoven, Beurkundung der Geburt Beethovens. 

— Tagebuchaufzeichnung vom Jahre 1817 oder 1818. 

— Titel des Quartetts in F dur op. 135. 

— Die Briefe an die Unsterbliche Geliebte vom 6., 7. und 8. Juli 1801. 

— Zwei Seiten aus dem Streichquintett op. 29. 

— Funf Seiten aus dem Konversationsheft D 10 vom Februar 1823. 

Antonin Dvorak, Die alteste bekannte und erhaltene Komposition aus dem Jahre 1860. 

— Neujahrsbrief an Fritz Simrock vom 1. Januar 1884. 

— Erste Seite der Originalpartitur des Violinkonzerts op. 53. 
- Albumblatt aus dem Jahre 1891. 

Friedrich der GrofJe, Autograph eines Solos aus einem Flotenkonzert. 
Georg Friedrich Handel, Larghetto aus der A-dur Violinsonate. 

— Letzte Seite der Partitur des „Messias a . 

Gustav Mahler, Brief an den Herausgeber der „Musik". 

— Korrekturseite aus der Zweiten Symphonic 
Heinrich Marschner, Zwei Seiten aus dem Reisetagebuch. 
Gioacchino Rossini, Brief an den Buchhandler Semprucci in Pesaro. 
Giuseppe Verdi, Albumblatt. 

Richard Wagner, Textseite aus der Jugendtragodie „Leubald a . 

— „Rheingold"-Gedicht. 

— Erste Seite der w Rheingold"-Instrumentationsskizze. 

— Letzte Seite der „Rheingold a -Instrumentationsskizze. 

— Urspriinglicher Titel der Vertonung der Funf Gedichte von Mathilde Wesendonk. 

— Erster Entwurf zum „Lohengrin a (1846). 

Kunst : 

Fra Angelico, Musizierende Engel (6 Blatt). 
J. T. Blafcek, Vitezslav Novdk (Lithographie). 
Ettore Cadorini, Modell der Richard Wagner-Gedenktafel am Palazzo Vendramin in 

Venedig. 
Canned, Beethoven als Kind. 
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Hugo Cauer, Lilli Lehmann^(Buste). 

— Ludwig Wullner^(Buste). 
Martin Engclke, Carl Grammann. 
Fritz Erler, Gustav Mahler (Radierung). 

Josef Flofi m a nn, ^Ludwig vaif Beethoven (Relief). 

V. Foerster, Antonin DvoHk (Aquarell). 

Friedrich Geselschap," Die Geburt Beethovens. 

Theodor von Gosen, Max Reger (Buste). 

Anton Graff, Konig Friedrich Wilhelm II. von Preufien. 

Jean-Baptiste Greuze, W. A. Mozart. 

Hammann, Joh. Seb. Bach. 

Thomas Hudson, Georg Friedrich Handel. 

Ickert, Franz Benda. 

Jean-Baptiste Isabey, Andre* Ernest Modeste Grltry. 

Ludwig Jahn, Richard Wagner (Buste). 

Franz Klein, Ludwig van Beethoven (Buste). 

Max K linger/ Richard Wagner (Buste). 

Robert Krausse, Sgrafflto-Gemllde am Hause Wahnfried in Bayreuth. 

Alexandre LaforSt, Verdi-Denkmal in Triest. 

Franz von Lenbach, Richard Wagner. 

J."Lonsdale,*Muzio Clementi. 

Maurin, Johann Ladislaus Dussek. 

Adolph Menzel, Friedrich der Grofie. 

Jean van Munsterhjelm, Jean Sibelius (Buste). 

Gustave_Ricard, Ferdinand Hiller. 

Auguste Rodin, Gustav'Mahler (Buste, 2 Blatt). 

Moriz von Schwind, Die Hochzeit des Figaro (3 Blatt). 

Martin Tejcek, Ludwig van Beethoven (Lithographie). 

Unbekannte Meister, Claudio Monteverdi. 

— W. A. Mozart. 

C. Willich, Richard Wagner. 

PortrSts: 



Adolphe Adam mch elncr Zeicbnung von Cacilie 
Brandt. 

Daniel Francois Esprit Auber. 

VinCenZO Bellini nach einer Bleistiftzcichnung. 

Wilhelm Berger. 
Enrico^Bossi. 
Julius Buths. 
Barbarina~Campanini. 

Angelica Catalani nach eincm Stich von 
Bollinger. 

Domenico Cimarosa nach cincm Stich von 

Wacbsmann. 

Ludwig Deppe. 

Jean Duport im Alter von 80Jahren. Zelchnung 

nach der Natur von Norblin. 
Antonin DvoHk nach der altesten photo- 

grapbiscben Aufnahmc (1868). MIt Namenazug. 

— >ach einer Aufnahmc vom Jahre 1891. 

— nach einer Aufnahmc vom Jahre 1894. 

— auf dem Totenbett. 

Gregor Fitelberg. 
Josef Ginsbacher. 



Cornelius Gurlitt. 
Franz Xaver Haberl. 
Mieczyslaw Karlowicz. 

KarlKlindworth (zwel Aufnahmen). 

Peter Erasmus Lange-Muller. 
Rochus Frhr. v. Liliencron. 
Pater Lohelius. 

Gustav Mahler nach drci Aufnahmen der 
letzten Jahre. 

— Naturaufnahme 1910. 

— letzte Naturaufnahme. 

Gertrud Elisabeth Mara-Schmeling 

nach einem Stich von Auguste Htissener. 

Angelo Neumann. 

Albert^Niemann ais Tristan. 

Wilma Norman-Neruda. 

Siegmund Noskowski. 

Alexander Petschnikoff. 

Heinrich Porges. 

Johann Joachim Quantz nacb einem Stich 

von Schleuen. 
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Ludwig RellStab ntch einem Stlch von 

A. Weger. 
GioaCChinO Rossini Im Koatfim der Fran- 

zfisischen Akademle. 

Ludomir Rozycki. 
Edmund Singer. 
Julius Stern. 
Johan Svendsen. 



Karl Szymanowski. 
Wilhelm Taubert. 
Ambroise Thomas. 

Richard Wagner ntch ciner Photographic 
Wien 1862. 

— und Cosima Wagner. 

— im Familienkreis. 



Karikaturen und Schattenrisse* 

Willi Bi thorn, Wagner und Liszt. 

— Richard Wagner als Dirigent. 

Hans Boehler, Gustav Mahler als Dirigent. 
Otto Boehler, Gustav Mahler als Dirigent. 
Jaques C allot, Sechs groteske Musikanten. 
HonorS Daumier, Trinklied. 
Alexandre Decamps, Affenduett. 
Gu stave Dor6, Die Oberwaitigten. 

— Die Hingerissenen. 

— Die Heldenslnger. 

Gustav Gaul, Wagner bei der Probe zum „Tristan* in Berlin. 
Oscar Garvens, Gustav Mahler. 
Francisco de Goya, Bravissimo. 
William Hogarth, Die Chorsfinger. 
Travies de Villers, Das intime Stindchen. 



Verschiedenes: 

Bayreuth 191 1: 

Die Bayreuther Neuinszenierung der „Meistersinger* 1911 (2 Blatt). 
Ludwig van Beethoven: 

Die nach dem Leben abgeformte Gesichtsmaske Beethovens von Franz Klein 
(1812). 

Beethovens Wohnhaus (Das SchloBchen) in Hetzendorf bei Wien. Nach 
einer Radierung von L. Gruner. 

Beethovens Wohnhaus (Das Pasqualatische Haus) auf der Mdlkerbastei in 
Wien. Nach einer^Radierung von L. Gruner. 

Beethovens Grabmal auf dem Ortsfriedhof von W&hring bei^Wien. 

Einladung vom Jahre 1835 zur liturgisch-gottesdienstlichen Auf fun rung der 
Missa Solemnis von Beethoven im Dom zu Prefiburg. 

Beethoven-Gedenktafel im Dom zu PreBburg. 
Berlin als Musikstadt: 

Das Kgl. Opernhaus in Berlin (etwa 1770). 

Das Berliner Kgl. Opernhaus mit der steinernen Brucke (1773). 

Das Berliner Kgl. Opernhaus mit der holzernen Brucke (1773). 

Das alte Kgl. Schauspielhaus in Berlin. 

Das alte Nationaltheater auf dem Gensdarmenmarkt in Berlin. 

Das Krollsche Theater in Berlin. 

Das ehemalige Kdnigstad*ische Theater in Berlin. 

Die Singakademie in Berlin. 
Antonin DvoHk, Geburtshaus in Muhlhausen in Bohmen. 

— Sommerwohnung in Vysoka bei Pribram. 
Das neue Stadttheater in Freiburg i. B. 
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Friedrich der Grofie: 

Bin Artikcl Fried richs dti Groflen in dcr Spenerschen Zeitung gegen den 
Balietmeleter Poitier. 
Die neue Stadtballe in Gorlltz: 

Auuenansicht; Podium mlt Orgel Im KonzertssaJ; Blick In den KonzcrtsiaL 
Georg Friedrlcfc Htndel: 

Aufatelliing dci Orefcestcrs zur Berliner Eratautlfibrung von Models 
„Measias*, Nach elner Zelchnung von Job. Adam HUler 
Gustav Mahler: 

Totenmaske. Von Carl MolL 
Daa nene Stadttheater In Posen: 

AuBenanatcht; Zuschanerraum mlt dem Blick nach dem Proszenlum* 
Gloaccbino Rossini: 

Das Geburtahaus Roaslnl'a in Peaaro. 

Vorderansicht daa Llceo Rossini in Peaaro, 

Sata del Templetto mit den Manuskrtpten und Rellquien Rossini's im Licea 
Rossini in Pesaro. 

Marmoraaai im Li ceo Rossini in Peaaro. 
Ambroiae Tbomaa: 

Denkmal von Ambroiae Tbomaa in Pads. 
Richard Wagner: 

Tbeaterzettel der UraufTGhning des „Lobengr1n*. 

Theaterzertel der UraufFuhrung der h Melaterslnger*. 

Landbaus Tribacben, vom See aua geeeben. 

Titelblatt der groflcn Autobiographic Richard Wagoera. 

Die crate Selte der gro&en Autobiographic Richard Wagners, 

Villa Wabnlried in Bayreuth. 

Featkoazert zur Grundateinlegung dea Bayreutber Featapielhauses voter 
Wagners Leltung am 2L Mai 1872. 

Die Totenmaske und die rechte Hand Richard Wagners. 

Die Griber von Wagners Mutter nnd Wagners Sch wester Rosalie auf dem 
jofcannis-Friedbor in Leipzig in ihrem gegenwirtlgen Zuatand* 
Hugo Wolf: 

Gcdenktafel in Unteracb im Attcraee, 
Die Zoppoter Waldoper 1011: 

Liebessxcne aua dem zmlten Akt von Tbulllea „Lobetanz*; Scene aus dem 
dritten Akt von ThuUlei ,Lobetauz*. 
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ANTON IN DVOftAK 
Ntcb ciner Photographic vom Jtbre J8&4 
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J. Thomas, Prif, phot. 




ANTONIN DVORAK 

Nach einer Photographic vom Jahre 1891 



X.24 
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ANTONIN DVOKAK 

Nach der aitesten photographiscben 
Aufnabme (1868) 
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ANTONIN DVORAK AUF DEM TOTENBETT 
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das geburtshaus ant0n1n dvoraks 
in mOhlhausen in bOhmen 
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ANTONIN DVORAKS SOMMERWOHNUNC 
IN VYSOKA BE! PRIBRAM 
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DIE ALTESTE BEKU^'ffritf^f iMlAittiMi KOMPOS1TION 
ANTONIN DVORAKS AUS DEM JAHRE 1860 
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Musikbeilagen zu dem Aufsatz: 
JOHN PLAYFORD'S „DI\/ISION VIOLIN" 
und MICHEL FARINELLI'S „FOLIES D'ESPAGNE" 

von HUGO RIEMANN 



Premier Couplet (Largo) 



I. Folie Despagne 

(MS. Z der SchloCkirche zu Sondershausen) 

rr 




3?C. (Poco andante) 



J,JP^ , ^PJ,J3J3J 



? '?yt?ftTT *f 




Sa^Li 



Bj 



f^fy^f¥-^^n 
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8? C. (Vivace) 




9? C. (Presto) 
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? 



^ f^ 1 ^ ■ i^ 1 >' ■ p^ 1 ^'i^^ 1 ■ ■ i^ 1 ^ ' ■ J ^ = " 1 '^ n -^ fep ^ i^ 



TO Dieaer Takt feblt fur 



rur die 2* volta. O 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



10? C. (Ostinato in den Vorschlagen) (Prestissimo) 




11? C. ^Ostinato iiber die Melodie gelegt) (Meno mosso) 



mvrelesato 



sempre lega 



$ 



« 



j y — nrj J 



J-J 



lifc &WA M t 



12? C. (Sfiher^&ndo) .^ z=>rf-?n - . ^t-. 




li f 0. (Andante) 

dolce 






^ i jj^a 



^ 




p 
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15? C (Allegro) 



l&T u t A llegro > ^ ,-TTl --"Tl ^ 
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16? C. (Presto) 
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II. FaronelPs Division on a Ground 

J. Playfords Division Violin c. 1680 N9 5 



Z Violin 



mmm 
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The Ground 
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2. (vgl.Beil.I 6e couplet.) 
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^m 



^P 



Bass: ah & a) 




4. 



(falscb) , . 

cis (falbch) 

tt CIS 




a^ i qUcN^ 




^(fatodi) 



(Bass-ffT a) 



5. (vgl.1.2.) 



ffgi^^F^^ 
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7.(vgl. 1.9.) 
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III. Senior Thomas Balshar a Germain 

Division on a Ground „John come kiss me now" 

J. Playfords Division Violin (c. 1680) N? 12. 



Violin 




I 



2. Conplet 
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EXLIBRIS 

ttr den 4, QtmnlibAOd d«* X. Jthrfftiit* 
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Zweites ieptemberhiiit 



Steinway & Son 

New-York — London 
Hamburg 

Fabrik: SehanzensiraBe 20—24 ** Magazin: Jungfemstieg 

FlOjel und Pianinos 

= Ober 140000 im Gebrauch. — 

Hoflieferanten 

Br, Majestftt des Deutaooen Kaisers nnd K 5 nigs von Preuasen. 

8r. MajeatAt des Kaisers you Oaterroioh und K 6 nigs von Ungarn. 

Sr, Majestftt doe Kaisors von BusaLand. 

Br, Majeat&t del Sonigs Edaard von England. 

Ihrer Majest&t dor Eonigtn Alexandra Ton «ngi«4, 

Sr. Majest&t des Schah tod Persian. 

Sr. Majeat&t des Konigs von Saohsen* 

Sr. Majeatat des Konigs Albert von Belgian, 

Sr, MajestAt des E&niga von Italian. 

Sr, Majestat des Konigs von Spanfen, 

Ibrer Majest&t der Konigin-Regantin von Bpanlen, 

Sr, Majeatftt des Konigs von Sohweden* 

Sr. Majestlt dam Kdnig von Portugal. 

Sr, Majestat doe Sultana der TtirfceU 

Hirer Magesl&t der Konigin von Norwegen, 

Ihrer KgL Hoheit der Prinaeaain von Wale*, 



Nich meiaer Meinuoj loifimt wedcr in AmertU noch ,□ Europe eio indefet Fibrlkei I area TorxOgllcbea Br* 
ietigTHs*en In tfteadelner der bervorrigejiden Elgeoftchtftca mhe, Auf »Ue FlUe 1st Itar PmbHUt |ttit til meiaco 
das Ldralc Frodukf un&eres 2ciu Iters. Ell 06 II d'AlbeffH* 

Mcine Verebrung und bewunderung far die unflbcrtroflesie Scb&abdt des Teaes, die Volleoduof des 
sod die wirklich wunderbire DiuerhiJHgfceU find unbegrenzL TtnU 



Meine Freude Ober die FQIle, die Mtcbt, die idctle Schdnheh des Tonet uad die Vollkoromenbdt der SpteUst rtuw 
Klivfete bet keine Crenzen. !• J, Pistil 



Ibre unverglckhllcheii lotimmcotc siod *o bocb fiber afle Krttlfc erfaebea, difi iboeo tefsr fedes t<«b I 
enchetdeti muD. Soffie ■*!**•€«. 

Endlkh kinn icb meincn beirikben Sieinw«y gcnicDeo. Wte let doch del Instrument edel und »cb9n, WIr ecswefsjesj km 
Toien, »cb faibe elae to fcrotle irniigc Hcrzenafreude in den FlflgeL Ernestine Schumann* Hetnk. 



„* 



Kurzum: Die Stcuvwty-FlflEcl uod -FUnlnos sind F0r micb der Glpfclpunki der aoderoee Inatnimerite. 

Prof. 

leh •plele .Ste'iiwiy", well i«b ea IQr du Bote halte. 






Josef Hofmann, 



""'" n. DelnOverkiruf In Berlin w 9, mmBm». 6 tafer mi 

" • Ruflland: Jul. Heinr. Zimmermann, St. Peter- 1 ™* M " |*. 



Volksausgabe Breitkopf & Hartel 






Nr. 351 0-3517 



CHRISTIAN 

SINDING 



Op. 107 

Vier Lieder fur eine Sing- 
stimme rnit Klavier 

Nr. L Gotenireue , I M, 

Nr. 2. Heinrtch von Toggenburg . | M. 

Nr. 3. Alahnung ... 1 M, 

Nr. 4. O, vcrzweifle nieht am Gliicke , , l M. 

Op. 109 

Vier Balladen und Lieder fur 
eine Singstimme mit Klavier 

Nr. I. Stihne i M. 

Nr. 2. Kirsch en ballade 1 M. 

Nr. 3. Jane Grey l M. 

Nr. 4. Jung Diethelm (mit Violinc nd lib.) 1 M. 
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EDITION PETERS 



jWoderne Orckcjtcr Wer k 

° o FOr Oedenkfetern q q 

i r -st asEs/ is 1 /, ° ^asssffiirt 

Handel -Nottl: Concerto erosso Vdur 

RIMI-IMI! 

Mahler 

«, „ Fflnfte Symphonic 

*» PwtliwrJI IS.-, Oreh«i.r.rin.n,., . ". . 

Svendsen 

»« n ? P * W Norwc gfscher Kflnstler-Karncval 



' 



*r*f» n 



Werke won Reger 

Preit men Oberelnkunffc 



Np , m {JP-JM VltltotoBurt Atfor. 
N*\ 3H3 pjirtitur 

Orcbestcrsfjmmen . 
» 3112 Ausctlw mlt Klivjer 

_,_ gP -108 Symphonlacher Prof Of 

OrcbeRfentlmmi ' iviiJ «-^k'aV 

817 A,.** «ir K& « Wer i^ 0beWnJ " 
Einfuhrung von Herman Rorb 

O** Werfc wurdr it 

Stonnri. FrttkAirt. KoJn, Alb '»*1. 

gtnien mehr *l« jd AnfTbhruajscn U-ndvn uiv t Jm 

. 3219 ZZ EJf J2j f0r Ch0r " ***** - Or, 

Orchcsicrstinimen 
" KJavienAuszug fatem.cn. ***!! 

Caarttltumeji 

J»n- und D«5mi,.d, , ^crf, 

u r teg 



20. 



irtiWte rwttitt ramiitf wur-mkwm S r a „ s farm m n«iu:iffi-iaodui. 



& Universal-Edition j& 

I Neil erschienene moderne Kompositionen I 
! ouf dem Geblete der Uiolinliterotur I 

JOAN MANEN 

der berUhmte spanisctie Vlolinmefiter („der Erbe Sarasates") 

op. \\v2 lntroduktion, Andante und Variationen (tiber ein TUema von Tartini) 
U.E. Nr-3I27 Ausgabe fur Violine und Klavier (Karl Weigl) , . M, 5 — 

Violinkonsert E-moll 

U.-E. No. $128 Ausgabe Fur Violine und Klavier (O, Ncttzel) . . H, 7.50 

Dies* belden, fur deti Konzertvortrag vorztigJich geeignetcn in vornetamem Stil 
gchaitenen Werke wurden bereits von Mango und anderen bervorragendcts 
Kun&Tkrm rrritgrofiem ErfoJge gespiett u. erzielren fiberans anerkennende Kririken. 

Josef B. Foerster 

B, Nr. 2655 op, 10 Sonate H-molI Fiir Violine und Klavier M. 5 — 

Riccardo Pick-Mangiagalli 

U.-E» Nr. 2650 Sonate Fur Violine und Klavier M. 5 — 

Richard Stohr 

U*-E. Nr, 3281 op, 27 Sonate G-dur fiir Violine und Klavier . 

Bruno Walter 

Nr. 2598 Sonate A-dur fiir Violine und Klavier 



M. 5 — 



Diese mmm Mtomta wonlen Id der leizten Urn mli aaBerorif enll [ctiem Erlolae aargefuhrt. 



Zu beziehen durch jede MuslkalleiihandUiiig I 



Universal-Edition A.-G., Leipzig-Wien 




In mctticm VcrUge erschlcn: 



Op. 15. Zwei Lieder aus den hebrSischen Melodien 
von Lord Byron 

1. Ich sflh die TrSr 2. An Babylons Wassern. 

Op. 16. Sechs Etiiden filr Klawieri Johannes Brahms 

Dinuis einzeln: 

Mo. 3 und No* 5 (Fuge-Et&de) 
17. Etude en Forme do Variations 

ALBERT GUTMANN, WEN, PARIS H LONDON 

WT VerLagu-Expediiioo: WIEN. k. k, Hofoperuhwu und LOP2I6, Friedrich Hofmeiiter. 




Anton Dvorak's 

MusiKalischer NachlafJ: 

a) fflr Orchester: Symphonic Es-dur 

Symphonic D-molI 
Tragische Ouverture 
Rhapsodic 
Suite (nach op. 

b) fiir Klavier: 2 SrQcke: Berceuse und Scherzando 

c) fflr Streichqyartett: 2 Waizer No. i und 

ContrabaB ad lib.) 

d) fflr Gesang: *.Frisch vom Herd d aus dt Der 

Schmied von Leschetin* ftir cine Slngstimme mi: 

■~ Sdmtf?c&e lOerfie ttt$en ttlttm September fertif oor 7S — 

N. >Simrock, G.m.b.H., Berlin 



♦ 
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Konzert-Bureau EMIL GUTMANN 



Tclegramm- Adr.: 
Konicrtgutmann 



HONCHEil, Thentincrslraflc 38 



Fernsprech-Ansctiluft: 
2215 



Alleinvertretungen : 

Tilly 

Cahnbley-Hinken 



Allenatein (It. 



iuIi 1911). 



AHenstciner Zeliund: ,.-Ein Mar*r, o'ocVenrnln**- Soprrn mil afoir satrUakeftdao Hibe Inr Pianlfitoa ul *it 
uftar Kauoh, Die Kalarilurtfl wi'tn tow luRftrtter Saubific *af durcfa wine CaliihU- 

»trm* SrurtnlftOher B*1MI trankia d«r biwund*runp*»lird , lgan Kdnttkrin. derea fjlntcndc Leiattwc In gtnc 

U^ion.jj; ctn M*fl« dtxu bcigcfragrn h»it::v den Erfolj dec T*fC» *u erh£>ticri * 
KOnl fiber gcr rlartuntfsche Z el tun If : f ,Ein* be** or* Ptrtnerm »i t Friw CahnbteyNrnkftti konrvle m»n »"njh tUr den 

Cbtr »*um »unio*ari. Mil Ihrar W. nait»ljrrnn« xwanp ii* die pesamta Harenchar In Ihraft ftano und ihr* 

GtsaAfliVftrtriat gihcrttn ru din ich&nrion Momtntan dai Fftiltif " 
MciimlIic SAngcrbunde'zchunif: .Die attafeieidiitttf Kfinatlerla naBlrl tu den Aliarbtslan — NaMai Empflnd«n, 

«<fnafam*icnetndt gumma — die B*flti»ttrung dor Zuborar«hatl wmr gin; an Plat*!*. 



Arrigo Serato 

Berliner LokaUnreMer : ,,Ohfi* Waaa und Au»r katin man tklt an dur An und Wafaa trfrauaa, wit dtr Saigar 
Amgo Saraia nwliltrt . . . Dafl ir lain fturiqut Tambt-ratnanl jtwJit um dai veraaafiiltlalitfi Slilai wiifan ualer- 
dnickt. icbtaNH dn AlUn aa vamp, w«a dan JuJigtft*'* 

MRnchrnrr Neueste Nachri'luen: ,Mn* itnr trn«1 anoekut. wabldurdndittM, munkaliaoli, vail Tain para man I 

und 5aak — antmlri all ttalgar du*ch taini harvarrageniUn vtadnntlichcn QuaiKt 

D*Jly Telegraph (London); „ fatokatt taehnliona QuaMitan - tin aafiir, dnr wait aut«Stgl*\ 

Cella della Vrancea 



G< 



atonzert-Pianiatin 
tm d«aj Pariajer Koni 



itoriuina 



Berliner Tatfebratt: „Wa* ii« anfalll, aavrlnnl unt«r ihrtn Klndan Laban. Man mttkt tofort. <NC tin «cMb* 
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VERZEICHNIS 

der Original- Kompositionen von 

ANTON DVORAK 



(Die fruheren Werke>iehe Heft 23) 



Op. 79. Der 149. Piilm fur Chor und Orehesier 

Op 80. Streichquartett No 4, E-dur 

Op 5!. KlavJifrquintPit A-dur 

Op. 82. Vter Under (.Ufli micb allcin* usw.) 

Op. 83. Llebealfeder mit K Javier 

Op. 85 Pofetische StimniungBbHder fur Klavier, In drei Heftcn 

Klavierquarfott, Es*dur 

Uumky, Kiaviertrio 

In der Nalur* OuvertGre fur groBes Orch ester 
Op. 82. Karneval* OuvertGre fur groGcs Orehesier 
Op. 93, 01ltf»llo» O overture fur grottes Orchester 
Op. 94. Rondo fur Virion ecl J und Qrebester 
Op, 95, Symphony No. 5, E-moll # Aus der neuen Well* f. gr. Orch. 

cfirfuartett, F-dur 
Op. 97. Strelebqwintolt, Es*dur 
fi. Sulfa fur Klavier 

Btbtiar.he Lifrder. zwei Heftc 

Sonatine fur Violine und KJfti 

Humoresken fur Klavier, in zwt 

Ta Oeum fur Soli, Cbor und Orchester 

VlDlonceltkonznrt 
Op. 105. Strefcbquartett, Es-dur 
Op. 106. SlrelchqiiartfiU, G-dur 

Op. 107. Oer Wassermann, Sympb. Dictaiung fur groEes Orchesier 
Op. 108, Die Miitagshexe. Sympb. Dichtung fur groBes Orchester 
Op. 109. Das BO'dene Splnnnd, Sympb. Dichtung fiir groftes Orchester 

Die Waldtaubo, Sympb. Dichtung fiir erodes Orchester 

Hefdcnlied, Sympb Dichtung fur groBes Orcbesfer 

r ein Schttlm," Komische Oper in rwei Akten 

tchadal," Komischc Oper in einem Afct 
Slaviacha Tinse (op, 46 und 72) fur Klavier vierhSndig. in vier Hcften 
Waldearun, Adagio fur Violoncctl und Orcbester 
NachgetaBacmi Werke (stebe besoaderc Aazeige) 



Op. 91 



Op. 99. 

Op, 100. 
Op. 101. 

Op. : 
Op, 104. 



Op. 110. 
Op. 111. 



Ausfiihrliche Verzeichnisse stehen zu Diensten 
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DIE GEISTERBRAUT 

Op. 69 
BALLADE von K- J* ERBEN 

;<*arbtite? von K. J. MULLER) 
f iir Soli, gemiachten Chor 
und groftes Orchester 

rim men 

rdeutscbemund 
b5n Ten 

i mJt deutschem 

iede M 



DIE HEILICE L0DMIL1 

ORATORIUM 

Dp. 71 

nacb Wortcn von 

JAROSLAV VRCHUCKY 

fUr Soil, Chor und groStt Orcbeatar 
Partimr M 80.- 

sterstrmmco M. 78.— 

^mitdeutsebemund 
hohmiscbem Te% 
Chorstimmcn mit dcutscbem und 
bfihrnischem Texr iede M 



HYMHOS 

Op 30 
Aus dem Gedicbte .Die Erben des weitien 
Bergcs" 
ViTEGSLAV HALEK 
(Deuwch bearbeitef von JOSEF RQHAK) 
fOr gtmlschtpn Chor und groQea Orchuster 
Partitur M.2.— 

M 14.- 
em und 
'i em Text M 



NESSE in D 

Op 86 
f iir Soli, oemischlen Chor und Orchesirr 

Panirur inur U 

Orchestcrsrimrtien 
Klnvieratiszng nut Uteiniscfaem 



Test 






REQUIEM 



Op 

fur Soli, gemi&chten Chor und OruhiMtter 

I 63,— 

Orchesterstimmen M. 48, — 

Klavierauszug fn schem 
Test 

Ctaorsiimrnen 1 50 



SINF0NIENo.4inC-dur 

op. 88 
flir oroflti Orchtattir 

Partitur M. 30*— 

Orchesierstimmen 

Fur Pianoforte zu iwei Haaden 

(S Kir*: M, 6.— 

Fur Pianoforte zu vler Haaden 

(vora Komponisic: & 10 50 

Daraus cinzeln: 

Allegro graztoso fur Via 
und Piano 



Zu bczieben dutch Jede MusikaUenbandlung odcr direkt von den Vcrlegern 

London: No vello & Company, Limited 
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moderns 

Kammermimh - IDerhe 



Violine und Klavier 

Andreae, V, C jr> . 5*— 

Bamfl v E Sonne N 
Bowen, York. Suitr 
Espoatto. M. Op. 32, Sooafc (G-dur 
Boldmark, I 

lenten t 6. Op. 3. Suite 4.- 

2.50 
PUcor, E. Op, 4- 

Rt»gof. Klx. Op, 1 Sr 

— Op, 3. Zwdte Sonaie 

(D*dttf) 
Scott, Cyril. Op. 5S>. Sonat 
Slndfng, Chr. Op. 96. Sonafe (%• mollj 5.— 
Stojowskl. S. Op. 13. 
StrawG. 0. Op, 3J. Sonate (t-m. 

Viola and Klavier 

Be wen, York. Sonata fc mo\ I | 

Violoncello und Klavier 

Dohnanyl, E von. Op. 8. Sonitc (BhIui 

Montrlchardv A dft 

Hager, tin naie {f-moll> 

Sebarwanka. X. Op. 48. Son* t) 4- 

Stojowaky, S, 

Tovty, 0. Fr. Op, 4. Sonne (F-dur) 

Trios fQr Klavier. 
Violine und Cello 

Andrea*. V, Op. I. Trio (r-mpll) , 
Baalard, W -moll) . 

Gaetanl, R, Op, 5. Trio iD-dur) . 5.— 

Foote l A. Op. 5, Trio (c-moll) ... ft.— 

Raoer, Max. Op. 2. Trio V 5,— 

Riioner, C Op, 9. Trio (%■ 5.— 

Tevey, 0. Fr. Op. I Trio fi. — 

— Op. 8. Trio 

Wullnar, F. Op. 9. Trio (D-duri 



TrioffirKlavier,Kiarinette 
und Morn 

Tovay, 0. Fr. Op. 8. Trio (c-noll) 

Quartette tftr Klavier, 
Violine, Alto und Cello 

Hummel, F. Op. 19. Quarteti 

Quartette Ittr 2 Violinen 
Alto und Cello 

Caetinl, R. Op. 1. Quancit (D-dur) 

Pa< 

6.— 
Op. 12. Quancit (f ror»ll) 
Par 

Slimmer: 
Rimiky-Karaakaw, H Op. 12. Er- 

Qoarteu (Fdur) PartUur Z — 

Stiramcn 6. — 
Sgambal). 0. Op. 17. Quart* 
malt) 



IlllILUCll 



Quintette tflr Klavier, 
2 Violinen, Alto und Cello 

Caelanl, R. Op. 4 Qutotm (nVrooll) 
Saamtoati, 6. Op. 4. Ersies Qulnien 
(Motill) 

Op. 5. Zwcites Quintet! 

15,~ 
Wldor, Cb. M. Op. OB. Qulntett f D dor) &— 

Sextett 

Kdhlar.B. SeKtett(As^ur) far ZVioHnen, 
■ ratschen und 2 Ccill , Panliur 

■ men O."^ - 

Septett 

Stettifaaoft, Fritz. 

Klavier, Oboe, Klarinctte, Horn, 
line, Alto und Cello . 



Durcb jede Mtieikaltanhandlung zur Anaicht zu bezfehan 
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NfiUE OPERN 



Euffen d' Albert: „Dle verscbenkte Frau" 
wind in der kommenden Spielzett am Hamburger 
Stadtibeater zur Ufa nfffib rung gelangen. 

Ferruccio Hustitil; *Dle Brautwahl* Did 
vqt kurzem beendete pbantastiscbe Oper wird 
gteichFaUs io Hamburg 2tim erstenmal fa Szene 
gcben. 

OPERN REPERTOIRE 
Bayreuth: Vie nunmehr feststebt, werdeo 
auch im u&cb&ten Soramcr Feats pi el e 
stattAndeo. 
Berlin: VonNeubeiten verheiflt das KBntg* 
Hebe Opernbaua vorlluflg den ^ Rosea- 
kavalier* von Ricbard StrauQ, den „Traum" 
von Mraczek und dts BaUet „Der Corsar* 
von Adam- Neueinatudierungen: w Der 
Ring des Nibelungen% „Euryaathe*, „Otbelto H 
(Verdi). 
LObeck: An neuen Opera verspricbt die am 
Id. September begin nende Splelielt: Ricbard 
StrauQ: B Der RoscakavaUer", Humper- 
dlnck: „Kdnfgs kinder", Puccini: „Tosca', 
Tscbaikovsky: *Eugea Onegtn** Smetana: 
,DIeverkaufteBrtut* d' Albert i^Flanto Solo*, 
Mozart: Q Bastien und 8asrienne* s Pe rg o 1 e s l : 
„5erva Padrona* P Ala Glste sind verpflicbtct: 
Hcinrich Knote, Walter Soomer, Jacques 
Urtus, Carl Erb ( Margarete Matzenauer, 
Eva von der Oaten und Sigrid Arnoldson. 
— In der Zeit ram I, bis ISp Mai 1912 werden 
Mai-Festspiele unter Mitwfrkung hervor- 
ragender Glste veranstaltet we r den. 

KONZERTE 

Alx- lea -bains: Kapellmeister Josft Lassalle 
bracbte in einem Sfmphoniekoniert Custav 
Mabfera Vierte Symphonic zur AufFuhmng. 
Daa Werk erztelte einen starken Erfolg. 

Berlin DieSympboniekonzerteder KSuig* 
It c bee Kapelle unter Leitung von Ricbard 
Strati B siellen u, a, In Aussicbt: Beethoven 
(seebs Sympbonteen und einlge Ouverturen), 
Mozart (g-mol I Symphonic), Haydn (Sympbonle), 
Hflndel (Concerto grosso), Bacb (Viertes 
Brandenburgiscbes Koazen), Straufl (SInfonia 
domestics), v. Hau&egger (Symphonic mit 
Cbor}, LUzt (Dante-Symphonic), Wagner 
(Kafsermarscb), Mahler iDritte Symphonies 
E. E* Taubert (Serenade), 

Berliner Trio. MorJtz Mayer-Mahr 
(Klavlcr), Bern hard Dessau (Vtoiiac) und 
HetaHcb Grunfeld (Cellol baben aicb zu 
einem Trio vereinigt, daa beretts im kommenden 
Winter in Deutscbland und im Aualand koa* 
zertieren wird. 

Cbarlottenburg: Hier 1st era Verein gegriindet 
warden, der Bendascbe Cbor- und Or- 
chestervereln jDIrigent: HansBenda), der 
aicb das Studium von geistiicben und welt- 
lichen Cborwerken Idassiscber und raoderoer 
Tonsetzer zur AuFgabe ate! It. 

Dortmund: Im kommenden Winter wind Georg 
H uttn er mlt dem Philbarmoaiachen Orchester 
alle drel Sympbonieen des sebvediscben Kom- 
ponistea Franz Berwald zur Auffubruag 
briagen. 
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Yerlag von Ries & Erler 
in Berlin W 15 

Neue 

Lieder 

f Ur eine Sing- 
stimme mit 
Pianoforte 



Mk. 

Behm, Eduard. Op. 41. Vier Lieder. 

No. 1. Ich weiB 1.20 

No. 2. Tag meines Lebens . . 1.20 

No. 3. Sturb ich in deinem Arm 1 20 

No. 4. Stimme der Sehnsucht 1.50 

Buchal, Hermann. Sieben Lieder 3.50 
(No. 1. Verwehter Klang. No. 2. 
Wie ich sterben mochte. No. 3. 
Ruf des Schicksals. No. 4. 
Schwerer Traum. No. 5. Der 
Dichter. No. 6. An die Nacht. 
No. 7. Gebet.) 

Schrdder, Edmund. Op. 3. Drei 

Lieder 150 

(No. 1. Auf der Heide. No. 2. 
Bei der Muhle. No. 3. Weifle 
Rosen.) 

Schumann, Georg. Op. 53. Zwei 
GesSnge. 

No. 1. Die Orgel 1.50 

No. 2. Auferstehung .... 1.50 

Sweet, Reginald Lindsey. Op. 7. 

Sechs ernste Lieder. 

No. 1. Warum sind denn die 

Rosen so blafi . . . . 1.— 
No. 2. Zum Polterabend . . . 1.— 
No, 3. Ich nab' euch im besten 

Juli verlassen .... 1.— 
No. 4. Die blauen Veilchen der 

Augelein 1.— 

No. 5. In meiner Brust, da sitzt 

ein Weh 1.— 

No. 6. Ja, du bist elend, und ich 

grolle nicht I.- 



Eisenach: Fur das am 23. und 24. September 
stattfindende Bachfest der Neuen Bach- 
gesellschaft liegt das Programm jetzt vor. Es 
bedenkt neben selten gehorten Werken 
Johann Sebastian Bachs auch Werke seiner 
VorgSnger, wie Johann Christoph Bach, eines 
Onkels Sebastians (1642 — 1703), Johannes 
Eccard (1^53— 161 1), Johann Hermann Schein 
(1586—1630), Hans Leo HaBler (1564—1612) 
und Arcangelo Corelli (1653— 1713i. Die 
Leitung der drei Konzerte liegt in den H3nden 
Hermann Kretzschmars und Georg Schu- 
mann s. Prospekte und Programme versendet 
die Geschaftsstelle der Neuen Bachgesell- 
schaft, Leipzig, NurnbergerstraBe 36. 

Leipziu: Die Phil harmonischen Konzerte 
(Hans Winderstein) kundigen als Erstauf- 
fuhrungen an: Bleyle(Violinkonzert), Pf itzner 
(Vorspiel aus der „Rose vom Liebesgarten"), 
Deli us (Eine Messe des Lebens). 

LObeck: Das Programm der acht Symphonie- 
konzerte (Leitung Wilhelm FurtwSngler) 
umfaBt an Novitaten: Liszts Dante-Symphonie, 
Debussy's „Pr61ude al'apres-midi d'un faune", 
Beer-Walb runns E-dur Symphonie, Hugo 
Wolfs „Feuerreiter* und „Morgenhymne - und 
Bruchstucke aus Pfitzners „Der arme Hem- 
pen". Als Solisten sind verpflichtet: Carl 
Friedberg, Clara Senius-Erler, Teresa 
Carreno, Julia Culp, Hermann Weil und 
Carl Flescn. 

OsnabrQck: Unser Musikverein hat auch 
fur die Konzertsaison 1911 12 wiederum funf 
groBere Konzerte und zwei Kammermusik- 
Abende vorgesehen. Das 1. Konzert ist dem 
Andenken Liszts (100. Geburtstag) gewidmet 
und wird auBer der Vierten Symphonie von Beet- 
hoven nur Werke von Liszt bringen, bei denen 
auch Josef Pembaur seine Mitwirkung zu- 
gesagt hat. Erhohtes Interesse werden der 
erste Kammermusik-Abend und das 2. Konzert 
beanspruchen, da beide zu einem zweit§gigen 
Reger-Fest vereinigt werden, an dem Max 
Reger sich als Komponist, Dirigent und am 
Klavier zeigen wird. Fur den Kammermusik- 
Abend hat auBerdem Philipp Wolfrum seine 
Mitwirkung in Aussicht gesiellt bei der Auf- 
fubrung eines Bachschen Doppelkonzerts und 
den Variationen uber ein Thema von Beet- 
hoven fur zwei Klaviere von Reger. AuBer- 
dem wird der Geiger Alexander Schmuller 
mit Reger zusammen eine Violinsonate von 
Bach und eine Suite von Reger spielen. Fur 
den zweiten Tag sind zwei groBere Orchester- 
werke und ein Chorwerk ( w Die Nonnen") von 
Reger in Aussicht genommen. Dazwischen 
werden Lieder mit Reger am Klavier eine 
Abwechselung bieten (Solistin Frau Erler- 
Schnaudt). Das 3. Konzert bringt Bachs 
Weihnachtsoratorium, wan rend das 4. ein 
a cappella-Konzert sein wird mit Frl. Leisner 
als Solistin Verdis* Requiem wird den BeschluB 
im 5. Konzert machen 

Stettin: Am 29. und 30. Oktober findet hier das 
I. Pommersche Musikfest statt. 

TAGESCHRONIK 

„Wie Wagner am ,Ring' arbeitete** (vgl. 
„Musik tt , 2. Juliheft 1911.) Von unserem ge- 
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schitzten Mitarbeiter Herrn Dr. Edgar Istel 
wird uns geschrieben: Herr Gottlieb Federlein 
in New York hatte die Gute, folgende Zeilen an 
mien zu richten: w Als ich in den Jahren 1870 
bis 1871 eine Interpretation des ,Rheingold* und 
der ,Walkure' im ,MusikaIischen Wochenblatt* 
(Leipzig) veroffentlichte, waren mir auf Veran- 
lassung des Meisters die Manuskript-Partituren 
beider Werke zur Verfugung gestellt. Es mag 
Sie interessieren, die Daten zu erfahren, welche 
ich aus den Partituren in mein Nibelungen- 
Textbuch einschrieb. Diese lauten: Rheingold: 
angefangen Zurich 15. Februar 1854, beendet 
Zurich 28. Sept. 1857. Walkure: angefangen 
Seelisburg 14. Juli 1855, beendet Zurich 
23. Marz 1856. Die widersprechenden 
Daten lassen sich vielleicht erklaren." Merk- 
wurdig an dieser dankenswerten Mitteilung des 
Herrn Federlein, der — was wenig bekannt 
ist — die allerersten „Ring"-Analysen verfallte 
(vgl. daruber Wolzogens Aufsatz „Leitmotive a 
in den Bayreuther blattern von 1897), scheint 
mir vor allem die Tatsache, daC also noch im 
Jahre 1871 die Rheingoldpartitur tatsfichlich im 
Besitz des Konigs Ludwig gewesen ist. Weiter- 
bin ist sehr interessant, da5 die Reinschrift des 
„Rbeingold a am 15. Februar 1854 begonnen 
wurde. DaC sie erst am 26. September 1857 
(icb gab an: 26. September 1854) beendet sein 
sollte, halte ich fur ausgeschlossen; es wider- 
sprlcne auch allem, was wir sonst uber die Ar- 
beit am „Rheingold" sicher wissen. Ich ver- 
mute, daft sich Herr Federlein hier verlesen 
oder verschrieben hat. Ahnlich erklart sich der 
Widerspruch zwischen meinem und Federleins 
Datum des Beginns der „Walkure". Hier liegt 
ein Druckfehler vor (es ist tatsachlich 1855, 
nicht 1853 in meinem Artikel zu lesen; ich habe 
das richtige Datum aus der Originalpartitur be- 
reits auf S. 117 meines kleinen Buches „Das 
Kunstwerk R. Wagners" (Leipzig, Teubner, „Aus 
Natur und Geisteswelt") angegeben. 

Ein Protest der organisierten Chor- 
sSnger. Der „AlIgemeine Deutsche ChorsSnger- 
Verband", eine Vereinigung der Buhnen Chor- 
slnger und Chorsangerinnen, bittet in einem 
Rundschreiben alle einer Organisation ange- 
horenden Personen, die neben ihrem Beruf 
noch in Theater-Chorschulen und Theater-Extra- 
cboren mitwirken — sei es, urn sich einen 
Nebenverdienst zu verschaffen, oder nur aus 
Theater- Liebhaberei, oder um sich ganz dem 
CborsSngerberuf zu widmen — in Anbetracht 
der vielen MiOstinde, die im Theaterbetrieb 
uberhaupt herrschen, sowie aus prinzipiellen 
organisatorischen Grunden und in Anbetracht 
der allgemeinen Notlage der Theatermitglieder 
im verdienstlosen Sommer, von der ferneren 
Mitwirkung in Theater-Chorschulen und Theater- 
Extrachoren Abstand zu nehmen Von den un- 
geflhr 120 Buhnen deutscher Zunge des In- 
und Auslandes, die Oper und Operette 
kultivieren, an denen also die Berufs-Chorsinger 
und Chorsangerinnen uberhaupt nur Stellung 
fin den konnen, bezahlen nur 28 ihr Personal 
das ganze Jahr hindurch. Die 92 anderen Theater 
haben zumeist nur eine Winterspielzeit von 
6 Monaten; einige wenige spielen 7, 7 l 2 und 
8 Monate. Es sind also wie stati-tisch nach- 
weisbar, von den zirka 3000 Berufs-Chorsangern 
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En:ugnisse von hervorragender Qoalitat 
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Giovanni Battista Pergolesi 

(1710—1736) 
Neuausgaben der Pergolesi-Gesellschaft 

La Serva Padrona 

Intermezzo in 2 Akten 

Nach dem Original herausgegeben von 

Hermann Abert 

Partitur gebd. .... Mk. 10.— 
Partitur brosch. . . . „ 8.— 
Klavier-Auszug gebd. w 4.50 
Klavier-Auszug brosch w 3. — 
Orchestermaterial nach Obereinkunft 

SINFONIA fur 2 Horner, 
2 Violinen, Viola und Bass 

Partitur Mk. 2.— 

Stimmen (inkl. Cembalost.) „ 3.— 

SINFONIA fur Violoncello und 
Klavier 

Neuausgabe von Joseph Schmid Mk. 2. — 
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Pianoforte labriken , 
Kalserl. und KSnfgl. Hofllef grant 

FIQSel * Pianinos 
& Harmoniums & 

*V* Fabricate allcrerstcn Ranges. ^^^ 

LSb&u i. s*ch«fl, GeorgsvraJde i. Batmen, 
Berlin, Hamburg* Dresden, GBrllte, 
Zittau, Bautzen. 




25 foldpic und tUbcrae Mcdalllfln* 
KttllEl. Sict* Suuui-Mcdillli. 
1L K. Orterr. Stun * MediUIc, 

Golden* und SlUrtrflft HmJitls- 
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und Chorcangerinnen, die uberbaupt vorb widen 
sind, ungeflbr 1700 1m Sommer 4, 5 Moornte, 
die meisten 6 Men ate ofane Jeden Verdienat, 
Sommerbuhnen, bei denen nur Einige flnanziell 
auuerst scblecbtdotierte Sommerstellutigen cr- 
faaUcnk0onen,gibtcg nur gin z wenlge, IS Btihnen 
ziblcn kleiue Sommer-Sustentetionsgagen. Der 
gi-o&e Rest der Cbormitglieder 1st ohne Ein- 
kommen* Fur Neu tinge stehen llso, wenn we 
sicb eine auskftmrolicbe Stelluug m sfchero be- 
abslchtigen, nur die gelegentlich Frciwerdcndeii 
Stellen in den erwthnten 28jahrestheatern zar 
VerfGgung. Die allgemetae rafBIicbe Berufetage 
wird durcb |ene Tbeater-Chorach filer and Ertre- 
chorlsten nocb raebr verschlcchiert. (VgLiu diesein 
Tbema die ausffihrllche Studie b Die soriale Lage 
der deutscben Cborsinger* von Paul Eblers, 
„Die Musik", Jabrg. 7, Heft 4 und 6.) 

Eln verungl&ckter Vcttbewerb. Der 
Berliner Lebrer-Gesangverein hatte antiullicb 
seines 25jahrigen Jubil&ums, das Ira Dezetnber 
dieses Jabrta gefeiert wird, eiu Preiaausschreibea 
erlassen, das die fiereichening der Literatur auf 
dem Geblete weihevoller Mlnnercbdre fur feier* 
llche Veranstalmngen bezweckte. An solcben 
Komposirlonen baben wir titslcblich einen 
empftndlicben Mangel. Die Auswihl 1st geredc- 
zu wlnzig klein, Ea stehen zu Geboie: *Gotr 
gruQe Dich" von MQcke, die *Allraacht* von 
Schubert oder k 01e HImmel rfibmen des Ewigen 
Eh re" von Beethoven und viellelcbt einige 
Psalmtexte* In den melsten Fallen hilft man 
sicb rolt dem Beethnvenscben Chore, der turn 
eisernen Bestand allergesangltcbenVerdnlgungea 
gebfirt* Im Laufe der Zeit baben nun diese 
Musikstficke viel von ihrer feierlichcn V/irfcung 
efngebftllt, weit sic jeder kennt und ibre Tdne 
kaum nocb cine sptnnende Erwartung neuer 
Klangwirkungen bei den Hftrern erwecken- In 
welch' hfltlose Lage unaere Chordlrlgenten bei 
der Auswab) geeigneter Gesftnge fSr patnotiscbe 
Feiern, Einweibungen, Jubillen usw« komtnen^ 
thustriert der bubscbe Auasprucb elnea sehr 
beksnnten Berliner Cbordirektora* Bel der Er» 
dffnting der vorjlbrlgen grofien Berliner Knnst- 
ausstellung wurde Job. Seb, Bachs v Der Geist 
hilft unserer Scbwachbelt iur, dean wir wissea 
nicbt^ was wir be ten sollen* durcb etnen groBen 
Berliner Char vorgetrigen. Der Direktor des 
Chora InQerte bei dieser GelegenhcEt, es blttc 
in dem vorliegenden Fall eigentLlcb ricbtiger 
heiOen mQssen: «denn wir wlssen aicbt, was 
wir singen sollen!* Unter solchen Umsdnden 
bat man wo hi geglaubt, darauf reebnen zu kdnnen, 
daft die fieteiligung an dem Wenbewerb aebr 
rege sein werde, und dafl aucb u use re beden- 
tenden Kompontsten auf dlesem Geblete In die 
Saiten greifen warden, zumal die ausgesetxten 
Prelse von 500, 300 bzw^ 200 Mk» durchaus an- 
gemessen wtren Nun, grofl war ja die Betet* 
HgungI 306 Kompositionen liefcn ein, aber das 
PreisrichtcrkoUegium konnte sicb nlcbt fiir die 
Zuerkennung aucb nur elnea eintfgen Prelsea 
entscheiden! Von den Einsendem hat der eiae 
Tell den formalen Bedingungen dea Prelsaua* 
scbreibens nicbt entsprochen, wlbread der an- 
dere Teif — und das 1st das TrauHgste an dem 
Wettbewerbsergebnls — den musikaliscben 
AnforderuDgen nur In so geringem Mafle gtnugt 
hat, dafl von den funf Preisricbtern aucb nicbt 
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FRANZ LISZT 



Zum 100. GEBURTSTAG des 
Meisters gestaltet DIE MUSIK das 

erste Oktoberheft 

(zugleich Heft 1 des XI. Jahrgangs) 
:: :: :: :: :: :: zu ihrem :: :: :: :: :: :: 

ZWEITEN LISZT- HEFT 

mit wichtigsten literarischen Beitragen 
und etwa 18 bis 20 Abbildungen. 
:: :: Kurz darauf wird die groBe :: :: 

LISZT-BIOGRAPHIE 

von Dr. JULIUS KAPP in 

2., veranderter Auflage 

mit HUNDERT BILDERN erscheinen. 
Das glanzende Werk erfahrt eine 
WESENTLICHE PREISERMASSI- 
GUNG (6 Mk. geh., 7% Mk. geb.) 
und erhalt jetzt das Format von 
KAPP'S WAGNER- BIOGRAPHIE, 
zu der es als vollgultiges 
Gegenstuck tritt. 
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Vorausbestellung nimmt schon 
jetzt jede Buchhandlung entgegen. 



I SCHUSTER&LOEFFLER, BERLIN W2 I 



Sid: 
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CEFES-EDITION. 





Abwecbslung in jedes Konzertprogramni 
bringen imrner kleine Streich-Qulntettsitze 

in raebrfacher Beserzung. 
Das Publlkum 1st stets sehr dankbar da fur. 

i-lili 

(Streleh-Orehesler) 

(Violin* I, II, Viol*, Cello Had B«fl, 
In «ln- und mathrfaoher 

B« seta* una aiiflrfQ^rbatr* 

Mk. 

Bach, Eiti., FrQhlldE«crv«cli«ii . , . I,— 

Bach, Job. StD, GtTOH* und Muatnc . - . , t.- 

— Zwel Girofieo .............. t,— 

Beethoven. L. nn, Adifta tui dcr Soon* 

pirbtltquc **,...,......,.. I,— 

Btu&tTf O., Op. 17, GnonsiiHtTetchv .... 1.20 

Blehl. Fr* LaSerttnaii. Sdndchea fQr 4 Vlotlnen 

Violi bad Cello Iplitlcate) 1.20 

Bird, A- Gavotte mi Op. 7, Pirtttur nod 

S Irnme J ,50 

Cxlbiilka, A., Op 390, An dtahl Yal«*Stren. 

Ptrriiur uod Stlmntea . . » . , 1.50 

EJbcnicbute, J„ FJooJ*cbc Melodic 1.20 

QQltlCh, H, Klifrilad. ModoniQ 1,— 

— LlcbeiicbiHQ. Luibauo « . * , i.— 

Link, EL, Chul d'unoar r— 

Meyer, CU WZe|talI«d , . i t - 

Pftpp, W** Tlefenltad K- 

RJtter, It, Op. 9, Klein ahcr nefn. Pliilcita- 

■iBck l._ 

RubLnttein, Aitton, Op. 3, Mcladte t 

ThadewAldt, H., Op. 23, HcxtwNed I,— 

— Op 24. M«Jadratestaf- Pirtttur und 

StEmmc |.3D 

— Op, 25, Trtumet*^!^ Paul tor und Stfromc 1.- 
Tromnier, A^ Op* 4IQ, Skhtummcfjledcbtti 

und Op. 420. Llebchcna Tnura nub dera 

Ball* 1 — 

Tuna fcowiky, P., Piroin i.~ 

— Op* 37, Nr, G. Bircin.c « < ..,.,, . |.— 

— Andamc eaatibll* aua Op. 11 ,,....,!.— 

— Op. 40, Nr, 2. Chanson trlaie ...... 1,— 

— Im Herbft (Herbjtittmmuot) - ■ - - ■ - • * *■ — 
Voltft, O R i Buckfiachebcu Tr*um vof dcm 

craven Ball . , . h , , # , ..«,,«. 1. — 

— Dca Vindcrtn Htfmkebr and Wlcdftfseben i # — 

— Freud und Ldd. L/rl«h. Toabtld .... L — 

— Vfer charakteriitltcbe Eriiuicrua£Rbllli*r *uj 

der JuRtndzcit ,..,..,. I«— 

WUDcr-loebencMlti, Th., Op. 17, Nr* I. 

Elctfe. Pirtltur tud Slim me 2.- 

C. F. Schmidt 

Musikalienhandlung und Verlag 
Heilbronn a, M. 



in eiaem Fill* drej ibr Votum *uf eJoe 
Arbeit vereinen Itonntcn, Die aus^esctzten 
Prcisc Bind vom Berliner Lebrer-Gesactfrereio 
einem wobftitigen Zwecke lugefQhrt worden. 

D*s Berliner Pbonogrtmraarcbiv, Das 
mit dem Psycboloftiachen Inscitut der Berliner 
Uiiiversitit unter Leitung ron Geheimrat Sfumpf 
verbundenc Phonogram march! v ist in semen 
Stmmiungen infol^e der Bem&bungea und unter 
Leitung von Dr. Horn hostel vieder durch luOerst 
laklrelche Beitrlge von Forschungsreisenden 
bcreichert worden. Die hicr geHihrten ethno- 
logiscb-musikaHschen Stud lea wurden 
fongf settt. Sie erstrecken slcb auf die Spracfa* 
akzente arHkanischer Sttmme^ und Geheimrat 
Stumpf bat mehrfacb auf ihre allgcmeincre Be- 
deutung htngewlesen^ ohne daCS es bis jettt ge- 
lungen wire, die notigen Mittel und Riume zur 
dauernden Fortfubrung der Sam ml an g zu er* 
balten. Da 1st es wenigstena ein dankensverter 
Fortscbdtt, d*& die Regicrung jent 5000 Mark 
als emmaligen Beirrag fur das jahr I91L/I2 xur 
VerfQgung gestellt bat. 

Die neue kSafgUche Mustk-Akademie 
in London* Scbon L»nge geDiigt die koniglicbe 
Muflik-Akedemie nicbt den Beddrfnissen der 
Themsestadt, und ein neuer, gro&angelegter Bau 
in der gpwaltigen Verkehrsader Marylebone Road, 
nahe dem York Gate, wird demnlcbst erofifnet. 
Des neue Heim der Mtssik-Akademfe kostet etwa 
I MiiUon Mark und ist von der Archiiektenfinna 
Sir Ernest George und Yeates erricbtet worden. 
Der Untcrricfat des Studleniabres 1911/12 be- 
ginnt am 25. September Elne Eroflhung&zere- 
monle flndet vortluflg nlcht statt Erst die Ein- 
weihung der 104 Personen umfassenden Kon- 
zertbaLle soil feierlich vor slch gehen. An der 
5 pit i c stebt der bekannte ffomponlst Sir 
Alexander Mackenzie. Er verspricbr eine 
Relbe Kammermuslkkonzerte, wobel die Werke 
(unger Tonsetzer zu Geh5r gebracbt werden 
sollen. Nicht nur iuuerlich wirkt der » tat die be 
Bau recht vorteilbaft, Sein Innerea 1st geriumtg, 
hell, mit vlelem Geschmack und wfirdevoll aus- 
gestanet. Die Wlnde slnd mit Ficbenboh aus- 
gelegt* In den kunarleriscb vollendeten Deko- 
rationen berr&cben Weill und Gold -vor. Eine 
Anzabl von Lifts rermlttelt den Verkehr zwischen 
den verschiedenen Siockwerken, Von dem Dacbe 
kann man nordweatlicb bis Hiiro w on tbe HtJl 
und sudlicb bis rum KnstallpaEast seben Die 
fr&bere Musik-Akadcmie in Tenterd en -Street im 
We&tend be fan d slch an elnem unTreundJicbeu 
und ungesunden Plane, Das neue Geb&ude 
liegt in der Nib e des pracbtvollen Regents Park 
in einer freien lufrigen Umgebung. 

Deutsche Musik in England. Unter Sir 
Henry Wood baben in der Queens Hal J in London 
die Promenadenkonzerte wieder begonnen. Diese 
populirsten Orchesterkonzerte in London, die 
mehr als viele andere Musikunternebmungen 
zur Hebung des musikaliscben Gescbmacks bei- 
getragen baben, werden jetzt zum 17, Male ver- 
ansuttet Bei diesen Konzerten nimmt jetzt 
die deutsche Musik die erste Stellung ein. Das 
Repertoire der neuen Sat&on umfa&t fiber 300 
deutsche Kom posit tone n gegenetwa lOOengHsche, 
60 rranzosiscbe, 27 skandlnavische, 20 bohmische 
und 14 italienische. Unter den Komponisten 1st 
am hluflgsten Wagner vertreten* 
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EineStiftungderWitweHansv. Bulows 
fur die Berliner Stadtbibliothek. Die Ber- 
liner Stadtbibliothek hat durch eine hocbberzige 
Schenkung neuen, erfreulichen Zuwachs erhalten. 
Frau Marie v. Bulow hat der Stadtbibliothek eine 
grofte Zahl von Werken und Broschuren ver- 
schiedenartigsten Inhalts aus der Bibliothek ihres 
verstorbenen Gatten zugewendet. Unter den 
Werken befindet sich u. a. der wertvollste Teil 
der Bibliothek des im Jahre 1884 in Florenz ver- 
storbenen Essayisten und Geschicht*chreibers 
Karl Hillebrand, der ein vertrauter Freund Hans 
v. Bulows war. 

Eine Ehrenbuste Felix Mottls. Wie 
aus Munchen berichtet wird, besteht bei den 
Freunden Mottls die Absicht, Mittel fur eine 
Reliefbuste des Kunstlers bereitzustellen, die 
im Foyer des Prinzregententheaters als 
Gegenstuck zu Possarts Buste aufgestellt 
werden soil. 

Dem Komponisten Giovanni Paesiello soil 
in seiner Geburtsstadt Tarent ein Denkmal 
errichtet werden. Das Geburtshaus wird ein 
Paesiello-Museum enthalten. 

In New York soil ein Denkmal fur Ambroise 
Thomas geschaffen werden, das seinen Platz 
in der Nine der Metropolitan-Oper erhalt. 

Als erste Kapellmeister am Hamburger Stadt- 
theater sind Otto Klemperer und Otto Selberg 
verpflichtet worden. 

Adolf Hagen, der verdienstvolle Kapell- 
meister der Dresdner Hofoper, der er seit dem 
Jahre 1883 angehort, vollendete am 4. September 
sein 60. Lebensjahr. 

Kammervirtuos Prof. Ferdinand Bo eckm an n, 
ein ausgezeichneter Cellist, seit 1861 Mitglied der 
Kgl. Kapelle in Dresden, trat am 1. September 
in den Ruhestand. 

Wechsel in der Leitung des Magde- 
burger Stadttheaters. Der seitherige Direktor 
Coftmann ist nicht mehr in der Lage, seinen 
flnanziellen Verpflichtungen nachzukommen. Aus 
diesem Grunde ubernimmt nach der Sanierung 
der bestchenden Verbindlichkeiten Direktor 
Ha gin (Graz) die Leitung des Magdeburger 
Stadttheaters. 

Der Muncnner Komponist Joseph Haas, 
ein Schuler Max Regers, ist als Lehrer fur Kom- 
position an das Kgl. Konservatorium fur Musik 
in Stuttgart berufen worden und wird seine Lehr- 
tatigkeit mit Beginn des Wintersemesters am 
15. September d. J. aufnehmen. 

Der Fiirst von Schwarzburg ernannte die 
Mitglieder der Hofkapelle zu Sondershausen 
Georg Worl und Ferdinand Plumer zu Konzert- 
meistern und die Lehrer am Furstlichen Kon- 
servatorium in Sondershausen Albert Fischer 
und Adolf Grabofsky zu Professoren. 

Das Konservatorium Klindworth- 
Scharwenka in Berlin hat soeben einen 
neuen Prospekt und Jahresbericht zur Ver- 
sendung gelangen lassen. Das schmucke Blau- 
buch gibt einen kurzen Vorbericht, zunUchst 
einen Uberblick fiber das AufJere des Konser- 
vatoriums: das Gebaude, die Representations 
und Unterrichtsraume, zusammen etwa 40 an 
der Zahl Als Bildschmuck sind photographische 
Reproduktionen der Hauptraumlichkeiten sowie 
auch des Klindworth-Scharwenka-Saales und des 
Bluthner-Saales beigegeben, welche letzteren dem 
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Wilhelm Hansen. Musikverlap. Leipzig 

Auflage ca. 425 000 Bande 

Czerny-OerniBr 

Sludienroerhe 

Band 1— IV a Mk. 2.— 
Supplement: 40 tfigliche Studien. Mk. 1.00. 

LudiDig Sdiytte 

40 PedflUhidien 

Auflage 14000 :: Mk.2.- 

Our und ffloll, 

24 kleine Fantasien und Impromptus in 

progressiver Folge fur das Pianoforte 

komponiert (fur die Mittelstufe). Heft 1— I V 

a Mk. 1.25. 

Crnll fiaberhier 

Dodemehum des Pianiflen 

(5. Auflage), herausgegeben von 

Ludioig Sdiutte 



Mk. 2.— 



Edmund neupert 

33 CHiden 

fiirKlavier, herausgegeben von 

Ignaz Friedman 

Mk. 3.50. 

Hugufl minding 

24 Prfludes 

dans tous les tons pour Piano. Op. 26. 
Nouvelle Edition, revue, doigtSeetannotee par 

Hdoluhe IDoulers 



Mk. 3.50. 
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Oerlag Don f riedrid) Rot&bartfc 
leipzio 38 

Demnacfcft rrfdjeint in unferem Derlaqc 

als 20. Band der non flrtur Rdgler ber* 

ausflcgebcnen IHonoflraphien*Sammlung 

♦Die frau": 

f ranz Ufzt und 
die frauen 

non 

Dr. Julius Kapp. 

mit 7 Kunftbeilaaen. — Prcis feartoniert 
m. 1.50, in leder gebunden m. 2.50. 

mit fflnflrm Urrftandnis rofifl drr Hutor zu ffttldrrn, 
roeicfcr brdfutungsuollc Rolle das rDfib In dftn Dafrin 
drs groflen mriOrrs fpiflte und roeldjfn €mflu8 ffme 
Brzirbunufn zum IDfibf auf frmr CangKfit als aus* 
iibmdtr und fmafffndfr Kiinflifr briaftrn. Kapp 
nfrflfbt f$» BltbfKanntrs nruarng zn bflrudjten. nnd 
fr DerbfTfntltmt zudrm mandjfs bisbrr UnbrKanntr 
zum rrnrn malr flllrn lifztforfitofrn und lifzt* 
oerebrfni diirftf frtn Klrtnrs rDerk daber finf fcod> 
millKommrnr 0abe ffin. 

Profprlitf tlbfr die berrlts fruijer erfdHenenfn Mndr l-i* 
drr monograpblrn.Sdmmlung .Dlf fran*. die nd) tnfolge 
tDrrs tntfrrfTdntrn Inbaltrs und tHrer DUbfdjfn flusnattung 
glaozrod als 6efd)mke rignen, find tn leder Butbbandlung 
zu baben; ido nid)t oorrattg, uioUe man Ad) dtrtkt an 
drn obigen Drrlag rorndrn. 

cnrca 

franz Ufzt und 

Dans 

non BUloro 

Cin Kiinfllerroman non 

7L L mm Pozfonp- 

Reitfc illuflriert. — Prcis m. 4.20, ge* 
bundcn HI. 5.10. 



Drr UfrfaflTer diffrs biographifdjrn Romans roar finer 
drr rormgrn, dip (id) drs Dfrtrautrn Umganges drr 
bndrn 6fiurs^frorn Ufzt und Buloro frfrrum durfien. 
Cr roar daber in drr lagr, als fin roabrbaft &r< 
rufrnrr dif rormfflfntigrn Brzirbungrn bfidfr zu* 
finandrr darzuHfllm und ibr hunnifnfdjrs6iaubfns< 
brKrnnmis in drfinifrrn ITlanmrs fdif tnbar Raiffihaft? 
un rUffrn drs groflrn Ungarn roif drs gro&rn Drui* 
fdjrn rrfahrt durd) Pozfonos Roman nollf CrRlarung. 
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Konservatorium angegliedert sind, und in denen 
die offentlichen Auffuhrungen der Anstalt statt- 
finden. Des weiteren enthalt das Buch eine 
Darlegung der Zwecke und Ziele der Anstalt 
sowie eine Obersicht des Lehrplanes und der 
Unterrichtsgegensi§nde mit dem Namen der in 
den einzelnen Fachern beschaftigten Lehrer. 
Die Schulerfrequenz betragt 734. Es fanden 
43 Auffuhrungen stait. 

Das stadtisch subventionierte Konser- 
vatorium der Musik zu H eidelberg wurde 
laut 17. Jahresbericht im Schuljahr 19 11 von 
270 Schiilern, Schulerinnen und Hospitanten 
besucht, von denen den Unterklassen 134, den 
Mittel- und Obrrklassen 113 angehorten. AuBer- 
dem nahmen 23 Hospitanten am Unferricbt teil. 
22 Schuler erhielten SchulgeldermaBigung Der 
Unterricht wurde von den Direktoren, 8 Lehrern, 
und 16 Lehrerinnen, im ganzen 26 Lehrkraften, 
in 50 Klassen (280 Wochenstunden) erteilt. Es 
fanden im abgelaufenen Schuljahre 23 Auf- 
fuhrungen und Vortragsabende start, von denen 
16 dffentliche waren, wahrend bei den ubrigen 
„Vortragsubungen" nur Lehrer und Schuler an- 
wesend waren. An den Auffuhrungen waren 
die Lenrkrafte und fast alle Schuler und Schuler- 
innen der Anstalt als Mitwirkende beteiligt. 

Der Jahresbericht der K. K. Akademie fur 
Musik und darstellende Kunst in Wien 
verzeichnet 933 Schuler und Schulerinnen, ferner 
27 Hospitanten. Es fanden 35 Schulerproduk- 
tionen start, davon 22 interne und 13 offentliche. 
Unterden oflfentlichen waren 2Akademiekonzerte 
und 4 Meisterschulkonzerte im groBen Musik- 
vereinssaale, 2 SchluBproduktionen im Saale des 
Kaufmannischen Vereines, 1 offentlicher Vor- 
tragsabend im kleinen Musikvereinssaale, eine 
Auffuhrung der Chorschule und 3 Opernvorstel- 
lungen im Kaiserjubilaums-Stadttheater (Volks- 
oper). Auch heuer wurde die padagogisch wert- 
voll befundene Einrichtung getroffen, daB einige 
der musikalischen Auffuhrungen ein einheit- 
liches, einzelnen Komponisten gewidmetes Pro- 
gramm aufwiesen. 

TOTENSCHAU 

Am 21. August •}• in Bonn im 78. Lebensjahre 
der Rentner und fruhere Stadtverordnete Karl 
Ebbinghaus, eine besonders in musikalischen 
Kreisen gescbatzte Personlichkeit. Der Ver- 
storbene war Mitbegrunder und der erste Vor- 
sitzende des Vereins Beethovenhaus. Der Ini- 
tiative des Heimgegangenen ist es in erster Linie 
mit zu verdanken, daB die Geburtsstatte des 
groBten Sohnes der Stadt Bonn, Beethoven, der 
Nachwelt erhalten blieb. 

Am 21. August •% in La Varenne im Alter 
von 90 Jahren Alexandre Artus, der die 
Musik zu mehr als 150 Melodramen, Heerien 
und Ballets geschrieben hat, darunter auch zu 
dem ofc aufgefuhrten Ausstattungsstuck w Michel 
StrogofF*. 

Am 26. August f in Budapest im Alter von 
38Jahren die ausgezeichnete Pianistin Ida K el en 



**ciilu»* Jcg redttktioncllcn Icils 

Vertntworrlich: Willy Renz, SchOneberg 
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VERSCHIEDENES 

ZweiOpernburlesken aus der Rokoko- 
zelt: w T£l£raaque*. Parodie von Lesage 
(Paris 1715), «The Beggar'a Opera* von Gay 
und Pepuscb (London 172F). Zum eratenma] 
mil der Musik itcu bcrausgegeben, eingeleltct und 
uberseut von Go orgy Calmus. In diesem von 
der Gesellschaft for Tbeatergescbfcbte 
vorgelegtcn N cud ruck werden zwei Proben aus 
der nocb wcnig bckanntcn erst en Glanzzelt der 
Opernburleske gegeben. Zum era ten ma J ist In 
Lesage's Parodie ^Telemaque* die Muaik 
zu einerjenerfranzoslscben VaudeviUekomddicn 
dargebotcn word en, die auT die Entwicklung der 
komischen Oper in Frankreicb, England und 
Deutscbland so aacbbaltig elngewlrkt haben. 
Die Neuausgabe der Beggar's Opera bezweckt, 
wcitere Kreise mlt diesem origin ell en TGr die 
Literatur, Muaik und Kulturgeschichte aufter* 
ordentltcb bedeutsamen Terk bekannt zu macben. 
Allerdings bat Sarrazin bereits eine Ausgabe des 
engliacfaen Textes der Gay'scben Slngspiete 
vertiffentlicbt, doch feblen die Melodleen, und 
diese Bind mit dem Stuck so eng vcrbunden, 
d ail eine Neuausgabe der O serene mlt der Muaik 
flu re tuns n ft rig war Anch eine deutacbe flber- 
setzung 1st in dem vorllegenden Druck zum 
entcnmal mitgegeben worden* Die Illustrations 
sind nach Sticben and Gemilden van Watteau, 
Hogarth und anderen zeifgendasiscben Meiatem 
gewihlt. Der Bucbscbmuck wurde der reicb 
ausgestatteten dritten Auflage der Beggar's Opera 
vom Jabre 1729 entnommen. Da sicb die Druck- 
k oaten des Werkes als euBergcirohnJic)i hocb 
berausstellten (ca, 5000 Mk.) und den Etat der 
GeseJlscbjft fur Tbeatergescblcbte bedeutend 
ubersteigen warden, so soil durcb eloe Sub- 
scription die Herausgabe des Bucbes errnog- 
Hcbt werden. Fails sicb 200 Subskribenren 
daran betefligten, so wurde die Gesellschaft fur 
Tbeatergescbichte den Restbetrag ubernehmen. 
Der Subskriptionaprcia betrigt 12 Mk, und be- 
recbtigt gletchicitig zur Miigliedacbaft der Ge* 
seUscbaft Fur Tbeatcrgeschlchtc fur die Dauer 
ernes jab res* Der Urn fang des Neudmckea wird 
aur ungeflbr 300 Seiten geschitzt Anmeldungen 
zur Subscription sind zu ricbten an das General- 
Sekretariatder Gesellschaft fur Tbeatergeacbichte 
Berlin V 50, Augsburgerstraaae 121JL 

AUS DEM VERLAG 

Die Musikvcrlagsflrma Ed* Bote ft G, Bock, 
KgL Hofmuslkalienhftfldler, Berlin V 8* Leip- 
zlgersnafle37, enichtete Ende August, vielfacben 
Wdnscben aus ibren Kunden kreisen entaprechend, 
eln Zwdggeschlft ibrea Soriiraentsgescblrtes in 
der TauentzienstraDe 7, acbrflg gegeniiber dem 
Kaufbause des Vest ens. Daselbat befindet sicb 
eln Mustkalien-Sortlment groOten Stiles, eine mit 
der im Hauptgeschift LelpzigerstraBe 37 vcr- 
bunden e, umfangreiche Musikalien-Lejhanstalt, 
cine Bitletverkaufetelle fur Berliner Koozerte und 
Vortrige, aowEe eine Niederlage der Cboralion Co. 
(Pianola- KUvicrapielapparate und Notenrollen}. In 
dieselben Rlumc vcrlegt glelcbzeitig die Guten- 
berg~>Buchbandlung> bishcrTauentzlenatr. 7 b, 
ibren gesamten Geschlftsbetrieb mit gru&er 
Bucb- and Kunstbandlung, so rfafi simtliche 
Zweige dea Bucb-, Kunst- und Musikallenhandels 
daaelbat vertrctcn acln wcrden. 



wmmmmmmmmmmm 



Bernhard Perl 

Martha i. S. 

:: Harmoniuffl-Fabrik :: 

(Suigwfad-Syetam) :: Primilert Leipzig 1909 




EratkhMsige Harmoniums 

la eJeaatttar* siabsrsr AttifDhraaf Bad 

Idealer Taittcal nhfltt va* den kleiattea 

5 bis in den luatbarttae Work**. :: 

Neueater Pracbtkatalog gratia und franko t 



Goto EterHle ' 

Berlin, iteMfinraMeWL 



SlSSSi Meisterkurse 

in Croitbwp U Taunus, Frankfurter Hof. 




Vom .S k,ober Geigerschule 

in Haaiborg, Vogts KooservatoHum, 
Kotb enbaumcb auaaee. 



Vollstindlge Ausbtldungjiis zur Konzert- 
relfc nacb melner nenen Obnngametbode. 
Bel grOflter Scbooung der N erven kr aft und 
Zeltersparnls, eine bisber ungeabnte Ent- 
wlckluag der Tecbnfk. Glinzende Urteile 
von August Wllhelmj, Snhla, Merm. Hitter, 
Loewengsrd, W- Berger, Stecmin usw* 
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Original from 
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Niewieder 

oirb etne Dame cine anbere als bte allein ed}te 

pon 3ergmann & Co., Hab ebeul, a 5tucf 50 pf.. faufen, 

fobalb fie ft* von beren (Sate uber3eugt b,at. benn biefe 5eife 

erjeu^t ein i<xxtts, jugenbfri|'d?es (Sefidjt unb blenbenb fd?6nen 

£eint. ^erner mctdjt 

$¥fftttt 99 pAd(l <( (Cilienmil*s€ream) 

rote unb fprobe £>aut in einer itndn toeife unb fammeta>eid}. 

tube SO pi 



Leo Liepmannssohn, Antiquariat 

Berlin SW11, Bernburoer StraBe 14. 

Spezialitat: Muslkllteratur — Praktische Musik — 
MuslkerportrMts — Autographen. 

Nichtvorratiges wird nsch und billig beschafft. 
Letzterschlenene Lagerkataloge: 

No. 156* Musikthe«rie und -asthetik, Akustik, Musik- 
padagogik. — 160. Beitrage zur Geschicbte der musikali- 
schen Notation. — 167 und 169. Instrumentalmusik. — 
170. Altere Werke zur Musiklitcratur vom 15. bis zum 
Anfang des 19. Jahrhunderts. — 171. Musikalische Zeit- 
schriften und Bibliothekswerke. - 172. Musikgeschichie 
und -bibliographic; die Oper; Musikgeschichte einzelner 
Stadte. — 173. Musikerbiographien. — 174. Musiker- 
■utograpben, darunter viele eigenhandige Musikmanuskripte. 
— 175. Seltene altere Werkc aus dem Gebict der Musik- 
literatur vom 15. bis Ende des 18. Jahrhunderts. — 176. 
Musikalische Instrumente in technischer, bistorischer und 
pidagogischer Beziehung, Schulen, Instrument tionslehre, 
Biographien von Instrumentenbauern und Virtuosen, Kunst- 
histter mit Darstellung musikalischer Instrumente — 
177. Ausgewahlte Autographen aus alien GeDieten (mit 

Ausnahme der Musiker). 

Ich veroffentlichte ferner: Deslderatenlisten muslkall- 

SCher Werke, die ich zu verlangen bitte. 

Ankauff von ganzen Muslkbibliotheken, Muslkallen- 

und Autographensammlungen sowie einzelner wen- 

vollcr Stucke gegen bar zu hOchsten Preisen. 



Gesanglehrerin 

mit langjahrigcr Erfahrung, ausgebildct bei Frau Professor 
Orgeni (vorziigllches Zeugnis) sucht Lehrstelle an groOerem 
Konservatorium oder dgl. ; auch im Ausland. Unterriehts- 
sprachen Deutsch, Franz6sisch, I-alienisch, Englisch. An- 
gebote unter E. U. II an die Expedition der „Musik". 



Der Berliner Auflage dieses Heftes liegt ein 
ausfuhrlicher Prospekt dir bekannten Firma 
Breitkopf & Hartel Musikhaus (Raabe & 
Plothow), Berlin, Potsdamerstralie2l, bei. 
Dieser Prospekt unterrichtet iiber die ver- 
schiedenen Einrichtungen der Berliner Filiale 
des weitverzweigten Hauses, von denen besonders 
hervorgehoben seien: Lieferung von Musikalien 
und Instrumenten aller Art - Leihanstalt fur 
Musik — Kunst^alon — Niederlage von Pianos 
und Flugeln,Kunstklavieren, Harmoniums, Musik- 
requisiten. — >X/ahrend der Saison wochentliche 
Vortragsabende bei freiem Eintritt. Wir machen 
die Leser unserer „Mus k a nachdriicklich auf 
diesen Prospekt aufmerksam. 



Eine altere Komposition von Richard 
StrauB, zu deren Herausgabe sich der Kom- 
ponist erst jetzt entscblossen hat, ist im Verlag 
von Adolf Furstner erschienen. Es handelt 
sich um sein Opus 4: Suite B-dur fur 13 Blas- 
instrumente, die er im Jahre 1883 komponiert 
hat. Das Werk besteht aus vier SStzen: Pralu- 
dium, Romanze, Gavotte und Introduktion und 
Fuge. Die Urauffuhrung der Suite fand unter 
personlicher Leitung des Komponisten mit der 
Meininger Hofkapelle im Jahre 1884 in Munchen 
statt. Besonders interessieren durfte es, daQ 
Richard StrauB, der fur gewohnlich Klavier- 
transkriptionen seiner Orchesterwerke nicht 
selbst vornimmt, fur die Suite seinerzeit einen 
Klavierauszug zu vier HSnden geschrieben hat, 
der gleichfalls jetzt erscheint. 

Die Musikalien -Verlagshandlung Ernst 
Eulenburg in Leipzig hat einem langjahrigen 
Wunscheder musikliebenden Kreise entsprochen : 
Anfang September erschienen in ihrer bekannten 
kleinen Orchester- und Kammermusik-Partitur- 
ausgabe zur Feier von Franz Liszts lOOjShrigem 
Geburtstage des Meisters zwolf symphonische 
Dichtungen und zwar zu dem aufierordentlich 
billigen Preise von je 2 Mk sowie in drei ele- 
ganten Banden mit Bildnis des Komponisten. 
Gleichzeitig erschienen in derselben Sammlung 
die sieben Streichquartette von Anton Dvofdk 
und als interessanie Novitat Max Regers Lust- 
spiel-Ouverture, die von zahlreichen Konzert- 
instituten fur die bevorstehende Saison erworben 
wurde. 

Max Reger hat soeben eine fiinfstimmige 
Motette „Der Herr strafe mich nicht in seinem 
Zorn a vollendet. die der Musikalischen Gesell- 
schaft zu Dortmund und ihrem Dirigenten, 
Musikdirektor Holtschneider, gewidmet ist. Das 
Werk wird Mitte Oktober bei Bote & Bock, 
Berlin, erscheinen. 

Das Konservatorium der Musik in 
Koln veroffentlichte vor kurzem seinen Jahres- 
bericht fur dasSchuljahr 1910/1 1. Wirentnehmen 
ihm, daft sich die Anstalt im abgelaufenen Jahr 
unter Leitung des Generalmusikdirektors Fritz 
Steinbach in erfreulicher Weise weiter entwickelt 
hat Die Schulerzahl ist wiederum gestiegen und 
hat gegenwartig die Ziffer von 8 3 erreicht. Dem 
Geburtslande nach stammen 644 aus Rheinland 
und Westfalen, 120 aus dem ubrigen Deutschland 
und 59 aus dem Auslande. Der gegenwfcrtige 
Lehrkorper besteht aus 49 ordentlichen und 
21 Hilfslehrern. Die Zahl der Freistel en hat 
wiederum eine Vergrofterung erfahren. Von den 
am Schlusse des Schuljahres ausgetretenen 
Schiilern und Schiilerinnen konnten 90 mit dem 
Zeugnis der Reife entlassen werden, von denen 
eine Anzahl bereits Anstellung gefunden haben. 
Das neue Schuljahr beginnt am 16. September, 
an welchem Tage vormittags 9 Uhr die Auf- 
nahmeprufung stattfindet. 



Die Einbanddertte 



zum eben abgeschlossenen 
4 Quartal der „MUSIK tt 
ist soeben erschienen. 
= (I Mark) = 
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Original from 
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Schuberthaus -Verlag Wien- Leipzig 

Samtlidie Meder und Gesange 

(auch die in dieser Nummer — pag. 373 — erwahnten) von 

Joseph Marx 

sind in unserem Verlag erschienen. Darunter die 
besonders erfolgreichen: 

Crste folgo: 



No. 6. Die Elfe* M. 1.20 no. 

No. 8. Ein junger Dichter 

denkt an die Geliebte M. 1.20 no. 

No. 9. Frage und Antwort* . M. 1.20 no. 

No. 10. Gebet M. 1.20 no. 

No. 11. Hat dich die Liebe be- 

ruhrt M. 1.20 no. 



No. 13. Japanisches Regenlied M. 1.— no. 

No. 17. Marienlied M. 1.— no. 

No. 24. Und gestern hater mir 

Rosen gebr cht . . . M. 1.20 no. 
No. 25. Valse de Chopin* . . M. 1 50 no. 

No. 27. Wic einsi* M. 1.20 no. 

No. 28. Windrader* M. 1.20 no. 



* Von Fr»u Lula Mysz-Gmelner mit durchschlagendcm Erfolg gesungen. 



Neu! 



Soeben erschienen: 



ZidbiIb Folge: 



Neu! 



No. 1. Bitte M. 1.— no. 

No. 2. Erinnerung M. 1 20 no. 

No. 3. DerbescheideneSchSferM. 1.20 no. 

No. 4. Lied eines NUdchens . M. 1.— no. 



No. 5. An einen Herbstwald . M. 1.— no. 

No 6 Der Rauch M. !.— no. 

No. 7. Regen M. 1.20 no. 

No. 8. Der Ton M. 1.50 no. 



No. 9. Kolumbine M. 1.20 no. 



Ausfuhrliches Verzeichnis samtlicher Lieder und Gesange mit Angabe 
der Stimmlage bitten zu verlangen. 



Schuberthaus -Verlag Wien -Leipzig 
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f 93eet^ot>en-£iteratur J 

fjj im SSerlage 6d)itfter & £oeff(er, Berlin W J 



i 



<23eetf)ot>ett$ ©amtlidje <8rtefe in fttttf <8anbetu 

^ritifd)c ^uggabc mit (Srlautcrungcn &on Dr. $Ufr. d^r. &alifd)cr. 
(93anb 2 — 5 bcarbeitct oon Dr. §£. p. grimmcl.) 3cbcr 33anb 
gc£. ^ 4.20 3R., gcb. & 5.50 9}?. 

2lnton (Sdjtnbler, ^ioijra^te »on Cubtoig turn 93cct^o»ctu 

fficubrucf mit (frganjungen unb (frtautcrungen *>on Dr. *2llfr. 
G^r. italifc^cr. 9Mit mc^rcrcn 93ttbern. ®ti). 12 3tt., gcb. 14 9tt. 

SBttyelm »on £enj, gSeetfjofcett, 5)a3 fieben beS gftetfterS* 

9?cubtucf mit Grrtautcrungcn t>on Dr. *21Ifr. (££r. &a(iftyer. 
@c£. 4 3R V geb. 5 3R. 

QBcgclcr unb 9tte3, QSiogra^ifd&e Siotijen iiber Q3cct^ot>ctu 

^cubrurf mit (frlautcrungcn t>on Dr. *21(fr. (£^r. 5?alifd>er. 
2. Sluflage mit mc^rcrcn 93ilbern. ©c£. 3 3H., gcb. 4 9K. 

©ertyarb »on 39reunitt0, $lu3 bem 6$nmr5fpamerf)aufe. 

(frinncrungen an 93ccttyot>cn. fficubrutf mit (frganjungen unb 
(fdautcrungen t>on Dr. Qllfr. d()r. 5talifc^er. ^Rit jctyn 93Ubcrn. 
®c£. 3 9Jl v gcb. 4 9}?. 

2Ufr* (£f)t* ^altfdjer, Q3eetf)0»en unb feine Scitgenoffett* 

93citrcigc jur @cfd)id)tc bcS 5?unft(cr$ unb 9!ftcnfd)cn in trier 93anbcn. 

Q3anb I: 93cctf>ot>cn unb Q3crlin. \ 

Q3anb II: 93cctl;oocng ftraucntrei*. I. 3Tcil. | ©c^cftct jc 5 3fl., 

33anb III: 93cctbot>cng ^raucnfrctS. H. $eil. f gebunben jc 6 ( 3Jl. 

93anb IV: ^cct^oocn unb ^icn. ) 

93eet$09en im eigenen 3Bor& 

Sin 93rctrier Don <5 neb rid) iter ft mit 337 ^luSfprucfycn bc$ 
SWciffcr* unb ncun 33i(bern, in ^afefyenformat. 2. ^uflagc. 
©c^. 3 9W., gcb. 4 gji. 

QSeettyottenS ^eiUgenftabter Seftament 

in ^af jimilcnacfybrutf beg Originate trier Seiten gro£ golio. 0.60 9ft. 

9ieutt <Seetf)ot>en-5)efte ber ^gj&tfW"* ©ef>. a l 9K. 
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ZUR LISZT- FEIER 



Soeben erschienen: 



TOTENTANZ 

(Danse macabre) 

Paraphrase fiber „Dies irae" 

fur Piano und Orchester von 

FRANZ LISZT 

Neue, aach eigenen Angaben des Koraponisten revidierte Ausgabe 

berausgegeben von 

A. SILOTI 

Partitur n. M. 15,— I Sotostimme* zugleicb Ansg. fSr 2 Piano- 

Orcbeaterstfminen n, „ 20.— | forte (2 ExpIJ n, M, 10*— 

Das Verk 1st hier geniu so gedruclct* wie es A. Siloti, einer der allerbertibmtesteii unter 
den derzeitigen Interpreten dieses die hdcbsten Ansprucbe 411 du piantariscbe Ktinnen 
des Vortragenden stellenden Bravourstuckes, unter Liszts efgener Angabe und Aufeicbt 
ttudlert und seit Jthrea In seinea Konzenen filets ausgefubrt bat. Die klelaen Zusitze 
and Retuscben der neaen Ausgabe steilen slch dein Kandigen ohne we 1 teres aid scbier 
selbstverstlndliche VerbeaserungeD dar, die 1o keinem Moment die pietitvoUste Treue 

gegen das Original aufler acbt las sen. 
Die atte Ausgabe wird anverdndert fortgefakri. 



!nlaj m L F. W. Swl's littiifllliDi (l liucnu). \m 
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Neu-Cremona t: 

BERLIN W 8 :: FriedrichstraOe Nr. 181 



baut 



Streichinstrumente 

mil eoht Itallenlaohem Ton. Vollatandlgor Ersatz fUr altitalienische Meiitergeigen. 

(Dr. GroQmanna Tbeorie.) Glanzende Gutachten. Dauernde Garaniie. 6eigen von 250 Mark, 

Colli von 400 Hark an. Epochemachende BroschQre D von San. -Rat Dr. GroQmann gratis, 

sowlc Anleitung zur richtlgen PrOfung ciner Geige. 



letztere grflBere Erfolge: r^rrr^ 

Teilzahlungen gewahrt. Prohesendungen ohne Kaufzwang. 



d'-s Miinchencr Kon/ertvercins- 
Crcmona-lnstrumcnten. 



Richard Wagners Werke 

seine Opera und Tondramen, Klavierauszuge, Partituren, Schriften usw. Schulen fur alle lnstru- 
mente, klassische und moderne Musik, Editionen Peters, Litolff, Steingraeber, Universal-Edition, 
ttberhaupt alle sonstigen Musikalien, Literaturen, neu und antiquansch sowie standigen Bedarf 
liefere ich gegen monatliche Teilzahlungen von drei Kronen an. Spezial-Kataloge bitte zu verlangen. 
Bestellungen und Zuschriften sind zu richten an 

Richard Driachel, Bucner- und Musikalien-Versandhaus, Laibach (Krain). 



Das Geheimnis der altitalienischen Geigenbauer endlich doch entdeckt. 
Die in Frankreich und England in Kunstlerkreisen schon bekannte 



FECHNER-GE1GE 



liefert den Beweis. 

Alle Welt ist heute davon uberzeugt, daft eine neue Geige erst durch vieljShriges Spiel und 
Alter zu einem guten Soloinstrument heranreifen konnte. Das vergebliche Bemuhen aller 
neueren Geigenbauer, wirklich erstklassige lnstrumente zu erzeugen, fuhrte zu der fast 
torichten Annahme, ihre schlechten lnstrumente wurden im gehorigen Alter einstmals gute 
lnstrumente sein. Die Ehrenrettung der Zunft, wie die Not des Publikums, mit schlechten 
Geigen vorliebnehmen zu mussen, erzwang die Autosuggestion aller beteiligten Kreise, die 
Zeit musse dem Geigenbauer die Kunst abnehmen, gute Ware zu liefern; und lehrte die 
Tatsache ubersehen, daft die lnstrumente eines Straduarius und anderer wirklicher Meister 
Aufsehen erregende QualitSten hatten von dem Moment an, als sie die Werkstatt verlieften. 
Demnachst erscheinen zwei Heftchen: Der Einfluft des Alters auf die Geige. Der Einfluft 
der Kunstlerschaft des Erbauers auf die Geige; aufterdem eine Anleitung fur Kunstler und 
Laien, Geigen beurteilen zu lernen. 

Der Fechner-Geige die ihr zukommende Beachtung zu verschaflfen, glaubt Unterzeichneter 
keinen besseren Weg beschreiten zu konnen, als den, die Interessenten moglichst fiber die 
einschlSgigen Fragen aufzuklSren. Das Ohr des Kaufers steckt dem Geigenbauer sein Ziel. 
Ich mochte durch den Vertrieb der Fechner-Geigen diese Wahrheit zu einer angenehmen 
machen; heute ist sie eine peinliche Wahrheit. 

Die Zeiten scheinen leider vorbeizusein, in denen der Handwerker zum Kunstler wurde. 
Heute muft der Kunstler zum Handwerker werden, urn mit Hilfe seiner inneren Kultur das 
Handwerk zum Kunstschaffen zu erheben. Die Fechner-Geige ist von einem Kunstler gcbaut. 
Halt die Geige, was sie verspricht, so tritt sie als erste in ernsthafte Konkurrenz mit den 
alten (heute: noch; nicht: schon!) wert/ollen Geigen. 

Offentliche Vorfiihrungen sind geplant. Generalvertretung fur DeutscWand: 

WALTER HOWARD, Kunstgesanglehrer :: JENA in Thuringen 



TalenlDoller Homponisl 



erhalt uirkungsvolle Operndichrung von bek. u erfolgr. 
Autor. Nur tQchtige Komponisten wollen sich mcldcn. 

Ganesa - Verlag, Lei pzig - Connewitz. 
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Die nor monaten oon wis angeRUnmgte 

Ridiard Straufi 
Biographic 

Don 

Dr. max Steiniher 

mit so Bildern urtrd flnfang Oktober erfdjeinen. 

Die literarifcbe Beftbaftigung mit StrauB crfdtjdpftc fift bisber in 
bitzinen erdrterungen fur una under feinc fmgulare Kunft, fie 
uerftecfcte fub turner flnalpfen feiner haup roerfee und begnugte fitjt) 
mit tocnigen effapiftifdtjen Derfutben. Ocm grandiofcn Problem 
ernftlidt) auf den Orund zu geben, die dominierende Stellung diefer 
marfeanteften erfdjeinung der ConKunft unferer Zeit zu fif ieren, fein 
nielgeftaltiges Scbaffen in alien Oerzroeigungen roarmberzig und 
dabei docb Kritifdt) zu unterfucben und Dor allem eine Biograpbie 
des nun faft fiinfzigiabrigm zu oerfaffen — diefe ftbroere Hufgabe 
bat fidt) Itlaf Steinitzer oorbebalten. His berufenfter Kennernon 
Straugens Hrt langft geftbatzt und in die biograpbiftbe materie roie 
Kein anderer eingeroeibt, bat nur er diefe erfte grundlegende 
Beneralftbau Uber ieben und Scbaffen des meifters, audi) liber etroa 
$0 noct) ungedruchte Jugendioerke und eine gro0e Zabl un* 
bekannter Briefe, bietni konnen. Daft feine Biograpbie, der 
ein uberrafdtjend reidtjes flbbildungsmaterial nacb meift 
unbekanntenOorlagen zur fcbbnnenZierde gereitbt, beftetbend durcb 
ibre hlar durtbdadne Oispofuion und eine UdtjtuoUe Spradtje 
ein „Bediirfnis u roar, baben die Oorbeftellungen be* 
uriefen; iDir find genbtigt, die geplante hdbe der 

fluflagc zu DeroierfadtjcnJ 

Preis in format unferer Batfc*, tt)agner> undiifzt* 
Biograp&ien, gefcefiet 5 nth., gebunden 6 nth- 

Bepellunpen durd) jcde Bud)* und muflkalien<fcandlung 

Sdiuftec & Loelfler, Berlin W. 57 
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MODERNE WAGNER-SCHRIFTEN 

JULIUS KAPP 

Wagner-Biographie mit 112 Abbiidungen 

ACHTE AUFLAGE. Geheftet M. 3.—, gebunden M. 4.25 

Wagner und Liszt. Eine Freundschaft 

Geheftet M. 2.50, gebunden M. 3.50 



HANS VON WOLZOGEN, Aus Richard Wagners 
Geisteswelt 

Geheftet M. 4. — , gebunden M. 5. — 

— Richard Wagner als Dichter 

4. Tausend. Kartoniert M. 1.50, in Leder M. 2.50 

— Richard Wagner und die Tierwelt 

Geheftet M. 1. — , gebunden M. 2. — 

ARTHUR SEIDL, Wagneriana (Drei Bande) 

Band I. Richard Wagner- Credo 

Band II. Von Palestrina zu Wagner 

Band III. Die Wagner-Nachfolge im Musikdrama 

Geheftet je M. 5. — , gebunden je M. 6. — 

PAUL MOOS, Richard Wagner als Asthetiker 

Geheftet M. 5. — , gebunden M. 6. — 

WOLFGANG GOLTHER, Bayreuth 

4. Tausend. Kartoniert M. 1.50, in Leder M. 2.50 

ERICH KLOSS, Wagner -Anekdoten 

3. Tausend. Geheftet M. 1.50, gebunden M. 2. — 

L. ZIMMERMANN, Richard Wagner in Luzern 

Geheftet M. 2.—, gebunden M. 3.— 

VERLAGVON SCHUSTER &LOEFFLER 

BERLIN W57 
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SpezialltfttT 

Ungarliche fllmih. 

Gail Franz. Rlamdie luiraiit 

£rscblenen Bind sechs Hefte 4 M. 2. - netto 1m Stile der 

welfberfibmten Ltazt-RhapBodlen, als deren Nachkommen 

diese Werke mti Rccht bexeicbnet werdca kfinnen. 

Horudtb, <36za. on]3. Futaaie MnflDe 

mm 

Bfeber erscbienen neun He file *. M. 120 netto; leicht 
spfelbare, effektvolle Vortragsstucke. 

Dieae Terkc sendct bereltwlllfgat zur Aaafchr die Veriagsfirmi 

R6zsav«lgyl A Co. 



o^atf 



MMMMn^MMMW 



& 



J. G- Cotta'sche Buchhandlung 

tadi rotter 

■ Stuttgart und Berfio ■ 

5o«ben mditen In 7. AnHflge: 

GraBe flinretisdi-DTiiktiidieYuliiisibile 

m ma litai Mi n Milo inUlni 

In zwei Banden 

Von Edmund Singer und Max Seifriz 

Band 1, I.Hcllfte. Geh, M. 7-- Kartocu H 7**0 

perner etsdileaen; 
Band 1, 2, Halfte- 3* AulL Geh. M 7* - Kart H 7-»0 

Band II, i.HsKte* <^^" sAute ) 

Geheftet M.S.- Kart K 8.80 
Band II, 2*HfiHte. Geheftet RS.- KartMMo 

Zu beriehen dutch die meisten MtuikaHenhandlungeii 



Gratis! 

man DBrlangi uroeren 
Katalog Oner 

Itlusik-LUeraiur 




Sdiuster & Loefller 
Berlin ID 57. 



wflnecbt Stetlezu verlndera. Ober- 
Dimmt much die Lelttmg von Chor* 
vereln ader ieitonde Stelle, ev. Sekre- 
tir, in Mu&lklnatitut. Briefe tinter 
M. N. 3132 an Haaaeftatetn & Vegler, 
JLG*, Muticlien. 



Operntexte 

hit ■btuteben Or. Heldi-lth, Hannover, 
SaJUtrtOe 1& 

XVH 



SeOMtanterrklrtibricfer terftasgetfr, 
vom Ru*tin«ch*n LefcriwtituL 




Du Werk blvtet dm* musJk 

Ulcere lisebe Wts&ea, du 
tin. Kansenrilorimn pi 
Wird, so diss }eder Jlcn ( 
Kenntnln* aneig-kann, 

m elner bftber. 
llfichenTitlgkelt a. 
vol! en kGnstterUthw 
Ve rstflndnli grfster. 
Musjkwerfce, 
Kom pooler, to 
atrumenUercn, 
Parttturlesta 

fUuEabe-, 
xweckt 



Au*- 

tldv. 

Etruft- 

jnusikern 

'Murtklehr., 

priv. MusJk- 

ireltK, Muilk- 

ebhib, In alien 

LheofeL Zwejg, <L 

bnkuntt Ifihftltl 

Ocschichte d, MusUc 

Muitk. Formed le hre ¥ — 

trapunkt, Konon t& 

up*,— uistrume n titl wis- 

— Pkrtlluripielu.AnL 

LDtritffer,— Hvraontelebre. 

■lata la afcfut UinsnaupB* 
A MJO Ml oi. M Uafr ■ flO Pf. 



baraUwNtlpL 

BBUBs&lu&Uri^roisdamn i 



D el Pernof a-Schmldl- 

Handolinen 

M«ndhl«n 

P Latitat! 1 
Buitarrm ^ 




F* J)tt ftrugia). 
mm- Alleia-Debaflt -«■ 

M^ *&* A* ttnn Wah ^aaja 

G. Schmidt 4 60. Tried 

(Omvrrikbjb 





I d«rB41ti«fiB«hnfeeitt fntiin, tanknuH 
i.totabwth AQ^ Lctp«ly.| 



Darlehen 

vom Selbsrgeber erb alien sol- 
vente Person en. gegen ritenweine 
Ruckzah1un£. Hypotbekeneelder 
auf Sudt* und Lmcdanwcseii ru 

gjDStigen BcdtnguDgen sowic 
etriebskapitallen durcb du 
Hypothckcngcschlft Nflrnberg, 
Amminstr t 9. Ruckporto erbetent 
II 
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Stern'sches Konservatorium 

zugleich Theaterschule fur Oper und Schauspiel. 

Direktor: Professor Gustav Hollaender. 
Berlin SW. Gegrundet 1850. Bernburgerstr. 22 a. 

Zweiganstalts Charlottenburg, Kantstrasse 8—9. 

Frequenz 1m Schuljabr 19091910: 1284 Sch tiler, 124 Lehrer 

Aiiablldung in alien hichem der Musik und Darstellungskunst. Sonderkurse fur Harmonielehre, Kontrapunkt, Fare, 

Knmpmcifion hel Wllhclm Klatte. Sonderkurse Qber Asfherlk und Literatur bei J. C. lusztlg 

Elementar-Klavier- u. Violinschule fur Kinder vom 6. |ahre an. Inspektor: Gustav Pohl. 

Begin n des >chul|ahrs I. September. Eintrltf Jedercelt. Proapekte und Jahreftberichre komenfrei durch da* Secretariat* 

Sprechzeit 11—1 Uhr. 



Baritonist. 

Unterrlehi In lunst- 
gesanga.StlmmbilduQ|. 

Berlin Mog.fiorgirflr.6l 

= Pianistin, ^ 
Berlin WIS, 

DODODD Kon/ert und llnrerricht (Methode Carreno) OCIOOnO Kurfflrsten*tr 111 11 ' r. 



George Fergiisson 

Anna von Gabain 



Fran Felix fdimidt-Keiine sswslw 
Professor Felix fthmidt BSatW 

BERLIN W 50, RatlkeStr. 20. Telefon Ami Wilmersdorf, 74IU 



Fritz Nasbach 

Ausbildung im Klavierspiel 

Berlin W, Uhlandstr.39. 

KoDzertdirektioD Eujen Stern, Berlin. 



Eduard £. Mann, 

Tenor. Ronzert- und Oraiorien-Sftnger 
Cesang-Dnierricht. Sllmmbildner. 

Lehrer an derHochschuled Kgl.Konservatoriums. 

Dresden -A. f Schnorrstrafie 28. 

Sprechzeit: 3—4 Unr. 



Cheodor Prusse 



= Pianist u. Konzertbegleiter. — 

Fur Unterricht schnftliche Anmeldung erbeten. 

BERLIN W 50, Passauerstrasse 39 IIL 
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Berthold Knetsch 

Difinll. Wiitlk«lnnioh«tl<n l d. Frnin Hiohvalwftt Strife 
Berlin W 15, BfeiEitrtLittritu ft*. 33, fltrisnhHL 

Zu ■pr«oh*n tigllch *on 2—3. 

Unt«rriohtakura« ffir Mualli- 

wliaanaehaften und Klavlaraplal 

Mm Sioat der Rltmnnnichea Lehrcn ntid tbrvi *tiliercn 

Ambtuei.) 

Ppotpakte mtantgaltlloh. 



C. fL d. Rezniceli 

L Kapellmelsler der Jtorahehra Dper. 

1 Gesamte Theorie der Musik — 



Instrumentation :: Vorbereitung von Dingemen 

Berlin-tliarlDttenburg S3fS: 



Smmy KI005 



£ied«r- and OratoricosSttgerin d ;l™V«"> 

Geaangapadagogin. SprachFebler (Stottem usw.) 
= werden In kurzer Zcit beseitigt* = 



Frankfurt a. M. v Merianstr. 39. Sprechsrunde 1 — 3, 



Job* Quaritscb 



Konzerte auch 
im Ausland :: 



Orselvlrtuose 

Magdeburg, Pfalzerstr. 1 



MARIE DUBOIS 

Pianistin 

4 Square S* Ferdinand Paris 17 c 

Engagements durch: 

Konzertdirektion Julaa Sachs, Berlin. 

Kotuert bureau Emil Gutmann, MDnctien. 

Konzertdirektlflfi Art hut* Bernfttcin, Kannovsr 



Inka v. Linprun 

Kunatltriachar Violinuntarrlcht. 

Rammermuiik u« Harmonialatire. 

•T Engagementsantrage direkt erbeten. 

Gelgenkflnallerfn* Konzertmelsterin it Uhrerin an der 
Maiitorschule fUr Bflhne ui Konzert zu Charl otto n bur q, 
U"UflnburgeratrJ2pt P Fernsp :Charlotienb*;.2501. 



GOTZ 



Loewe- Interpret, Baritonist 

= Heidelberg. Hittelslr. 11 — 



VALENTIN LUDQIG 



Tenorist. 

Woldenburg (Settles.), rrlFdiandeistraBe 19. IL 



(Nut erstklassrge 
Empfehtungen.) 



Albert Jungbluf 

Berlin W. 57, BlumenlhalstraBe 18, 



Konzert- u.Oraionensanger 

iTenor) 

Konzertdirektion Hermann Wolff, 

BERLIN W. 35. 



Ida illPr.Hprhpplf MrerlndesKunstiesanscs 

1 U A AUvl'llClUvvli a. Sternschen Konservatoriura 
CrosshPnogl. Bid. Hofopernsftngerin a. D. Berlin W. Kulmbacherstr, 9 III. 



Willi Kewnsch 



Soppaa- ft»a»Pt-aad1)rBiarl»a> 
tlagapliit kilmttor. GtungiMtemdrt ml 
HtirrginiiW Qmfidlav*. Atamtaolntfc Mi 

T»ftbU4uM- 
B*lHin-$cbBnftfaftrfl Hei Ebronnerwtr. 17. 



otto nikitits, 

Lucie Hikttits, 
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KONZERTE, 

MurM. o RamiirBiiiL 
Berlln-Wllm. v 

Pfaltburgerstr. EB m * 
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Concertdirection 
Hermann Wolff 

Berlin W 35, Flottwellstrasse 1 



Telegr.-Adr.: MuslkwolhT, Berlin 



Telcphon: Amt VI, No. 707 0,3779. 
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vertreten durcb 

tamrtiratlii 



lilff 



TILSIT, TiUlter Allgemeine Zeltaag (Messa da Requiem 
von Giuseppe Verdi*, IL April 1911. 
Dfe Autwahl der Snllsten war elne luDent gldrtlicbe, 
das Queriert war test siudiert und machte slcb urn die Auf- 
rahrung sehr verdient. Vor ilkm wsr in FriulcJn Fanny 
Opfer*Bertin elne gsai fatrverragenife SepraflTetln gewonnen 
word**, lare tuch ia den hBcbitea Lejea be Ira kahea a 
and b state eajntweJcb* Stimme vaa betauberader KJaag- 
far be zeigte sfcn den auQertten Anforderungen. die das voll- 
Insirumenrierte Werk stcllt, dank des volumlnGscn Orients 
durchiua gewachsen, und eleghsft behanptete tlcb der 
herriiehe Sepran trotz oft reichlfcber Deckung durcb Orcbeater 
tind Char in alien Ligerr 




vertreten durch 

dnnrtiirectiu Hennann Woltl 



HAMBURG, Hamburger Corrtsp., 2. Mirz IGU. 

Der Konzertalngcr HeJnrfob Peatalnzzl, der bier geatern 
rum ersten Male und mit ehrJIchent Erf elf urn kflnstterlsche 
Tcilnahme verb* hatte ticb elner orsfttfl und anipruchevoltoa 
Aflfgaba zugewandt: er sing Schubert* ,Sch6ue Mn tiering 
Der kissslscbe Uederzyklus let far den Interpreten und ink- 
barer, sis men im sllgemelnen annimmt NJcbtsdesfotfenlger 
wuQie Herr Pfstaleuf seine Harer euch anf die Batter in 
feasant und in dicse Weit trine nreicber Innigkttt und scboner 
Geffl h la vertrlumrhe i t e ng ti n d cnger elm uspi n nen. Die eti m m- 
lichen MltteL die ihm zu Gebote steheu t slnd to stab ntcbt 
gro&i aber die klvge and becbkultlvlerte Art, in it der er sie 
ausnutzt, llQtsle ihrem Ausdruciiwrrt nach grftGcr erschetnen 
il ■ d le ei nes oder do* andere n seine r sti m ta gcwaltiftc ren KoIIrgen . 
Wle er mit selnem lyrrseb reimllen BarHin *t I m attach n lech 
eperlert, Ibm elit wlrkliob fcltagendes Plana aagewtnnt, wle 
er etraffe. raueikallscbe Selbatzueht mit absolute Fralheit 
1m dichteriscben Aaedruck zu ve re in en welfl, daa let alias 
Rihmene wert Seine In Unit Ion let rein and sEcfcer, and 
seiner Vortragsweiee haftet to ibrer eehlichten innlgfcelt 
und itirem feinen Mower etwaa voa edler VolkatAmlicbkelt 
an, dl« Ihn aft ScbvberUiJiger gaai besondere aeelgnet 
ersohelnen laBt ft. M. a. 




vertreten durcb 



CDBcerniirectlai Hennann Walff 



BERLIN, Berliner Tageblntt, 17. December 1609. 

Olgt Steeb bestltigte en ihrem zweiten KlivEersbend den 
ganstigen EI nd nick, den man nacb ihrem ersren Konrert ge- 
wooncn hsrte. Sle cried igte dasseibe Program m mit aafterge- 
wShnliobemfiellngea, boson dersda, wo Ibreiaetiacbsrjm Plana 
beaender* relzvoller Anaablag zur Gcitung kirn. So wsr dss 
G-dur-Rondo von Beethoven elne In JederBeilebnng bemerkaat* 
werle LefetUhfl. Nichtebcnaogutliegen ihr Klavierstfickc von 
bewegtem und leldenacbafttichem Charakter. Aber at Lea In 
allem, cine Ptanisttn, die bei J brer grofkn Jugend tind ihren 
vortrefTfJchen Antigen zu den beaten Hoffnungea berecbtlgt. 



Q 







Fir du flttlimttiiJ: Safaaitor ft Loefflcr, fterltn W. 



XXr Oruck v«d Htrrw* a Zj«n»ia« G. b. k. H. t WJmifcort. 
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KalserHcher uod KontgHcher Hof-Piaaofortefabrikaoi 

Fliiael und Pianinos 

— Besoodere Bauart TOr alle Klimaie ~ 

mr Aiisgczetchnet mil our erstec JMI ffll gt flU JfiM< |ffl" 

WeltausstelluDgspreisen, mletzt In m^^mhhmmmi 



I IMII»IH»IIIIIIIM»»lllt»llHHHIIHM«ttl ftltftMHI 

Gustav Fiedler 

Leipzig 

Pianinos - Fliigel 

Erstklassiges Fabrikat 
in mittlerer Preislage 



•**••• 



>»■■<« m mmiiMi mmmmwmmmmmmmmmmmmtmmmmm 




FLUGEL- UND PIANINO-FABRIK 

C.BECHSTEIN 

HOI 1 LIEFER ANT 

SEINER M AJEBTAT DES KAISEBB UND KONTQB 

IHBER MAJESTAT DEB KAIBERIN UND KpNIQl N 

SEINEB KA1SERL UND KOnIGL. HOHEIT DEB KBONFBIN21M 

8EINEB MAJESTAT DEB KAISERS VON BUSBLAND 

HIRER MAJEBTAT DER KAIBEBIN FBIEDBICH 

BEINEB MAJESTAT DEB KtiNIOS VOK ENGLAND 

SEINER MAJESTAT DEB KONIOB EDUARD VON EK GLAND 

XHBEB MAJESTAT DEB XONIOLN ALEXANDBA VON ENGLAND 

SEINEB MAJEBTAT DEB KONIQB VON ITALIBN 

BEINEB MAJEBTAT DES KONIOB VON BPANIEN 

SEINER MAJESTAT DBS KONIQS VON BUMANIEN 

SEINER MAJESTAT DES XdNIQS VON WtfBTTEMBEBQ 

IHBER MAJESTAT DEB kGNIGTN VON 8CHWEDEN 

IHRER MAJESTAT DEB KONIGXN VON NOBWEQEN 

IHBEB KONIGL. HOHEIT DEB PBINZEBBIN FRIEDBICH KARL VON FBBU881N 

SEINEB KONTQL. HO BEIT DBS PBINZEN LUDWIQ FBBDINAND VON BAYEBN 

SEINEB KtWIGL. HOHEIT DES HEBEOGB VON 8ACH8EN-COBUBO-OOTHA 

KONIGL, HOHEIT DEB PBINZESSIN LOUISE VON ENGLAND (DUCHESB OF ARGYLL) 

Crosse goldcne Stiitsmedsilie fur taGrvonngende gewerbliche Lc is tun gen I89& 



BechsJcin Hall London V. 



BERLIN N., 

Johnnnisstr. 6 
TeL-Adr .: BESTFLUGEL, Berlin. 



PARIS, 

334 Rue Sl Honor*. 
Tel.-Adr.: BECHSTEIN, PaHa. 



LONDON W., 

40. W1GMORE-STREET* 
TcK-Adr^ BECNSTEIsi, 



Anerkennende Zeugnisse der bedeutendsten Musiker. 

Enjgen d'AIheri; Mlt sufrichTiger Freude cr^eife ich die GelegenheiE, fbnea von neuem raemc Be*underong 
Ober Ibre herrlichen FlGgel luszudrDcken, Ich bin mir hewussE, densclben clnen nkflt unbedcufcrtden Tell raelner 
Erfuife iu vctdMtikcn. Ton, Spiclirt und DaucrhiiftJgkcit babe ich noch bei keinem andertn Instrument* [n ficichor 
Vor/Dgllchkcit vercinigt gefunden, wic bci den Ihrigen und ich borfe, mich beJ raeinen Perncren Kouzertreisca *tct» Ihrer 
FJQgel bedienen zu dGiTen, 

FerrilCClo II, Unman I: Erst bci meinem Londoner Redtsli bine kh cine ertchftpfende Gelegenhelt, alt 
den BflOhStllin-Fiageln beksnnt zu werden. Diesel ben hnben In Jeder Hinskht *llen meinen InreoMoncn entsproehem. 
Angeslchts der hochsten mir luferlegicn Aufpsbcn des VortriKS und der TcchnLk, wle sic mcin Progrsmcs umfissten, 
bedeueet dli dnen iusserordentlkben Erfolg f0r die Bech*icinschen Instrumentc, der en linbBltrBttblf II VeTZUgllDttkBlt rv 
pro I tun, nlr zi n/eiier Freude gtre kh t 

Tere*ll Cnrr«uo: Ok Bechsrein-Piinos, die kh iuf sllen meinen europaiscben Konzcrt-Taurneee re 
fipiekn di* VergnflRen hitte, sind de£ tdcil van VoUkommenhcft, und der Kunstlcr, der den Vorrug hit, tie ru spletes, 
linn ekh In der Tit grimliercn. Es hi dis Instrument, welches illen mdeirn voriua den Ansprachcn einet KOoitk-nt 
entspricht und ihm dixu verb il It, ille EITckfc des Tones und dei Aniohiigti zu erxklen, die er ru eHwigea vftsicbt. 
Melnc Bewunderung Wr die Becbsicln-Fiinoi lai unbegrentt. 

Leapohl CicoflowNkj': Hs 1st mir etn winres Hcrzemhcdflrrais, Ibnea incinc unbegrenm Bewundcruaf 
und Begekterune fQr Ihrc m he rr I ich en Instrymente hicrmit luBdrflciea iu kflnneis* Dk Schflnbeit und unendJieiic 
IModulniionsflhtfilieti des Tones, sowie die lusserordentHch ingenehme Spielirt beflhigeu den KOnsller, dai wie-dtrxu^ben, 
w»s er im Gmnde des Herxens filhlt. Mit einen Worte t dn BechBlein-lttitrwaent lit Hid blelbt die VolIkftUMtttlt, 
dtt Ideal det KCniHart, 

Sophie Winter: Bfchatnln lit der Konlg iller Piinoronebiucr, 

Arttir elclinnbel: Bel sUen Becbstcinichen loarrumcnten bibe leh die glclcbe uaerechopflicbe FlU)** 
edk SchOnhelr und stngende Trigtlhlgkcie des Tones, die gleicbe Anpissungsmtiigkcit in Jeglkhe Aft dee Acschiige* 
und der Teebnik, die gleiche nie vcnigende Zuyerlissigkeit, kun sJk Jcne VonOge In unObertrooVnem Mine vcrei 
gefunden^ die keinen Wunseb des Spielers ynbefrledifit lissen, Jedei Instrument dkser KunsrwerlMtu, d«i dtr 
Hanbt ajidcrswo iu spleten hit, vlrd ihm so vertrnut ersebefnen wle der ^BechsttJn**, den er bei ilea ru Hiuk 
und Ikbgewonnen bit 

tlenard Stran»M 1^ lialtd dU Ht jt«t«lRith«i lutrvfira^ f3r ffo tttfrrtn iafi filifiMtfitei der WeN. 

!b«rcl ttagner: Die Bcclutekwhcn Piinos sind to&ende WofaJtifen fftr die wtlleltocbe Vdt. 



H sfw i t ft l imits , Q, n. h, H, 



